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SISSEJUHATUS

Ma ei ole kindel, kust parineb minu pidev kahtlemine. Vdimalik, et see on seotud nii
iseloomu, kasvatuse kui ka keskkonnaga, milles olen iiles kasvanud. Minu isa on olnud pigem
tagasihoidlik ja napisOnaline inimene, kes ei vidljendanud oma seisukohti kunagi viga
jouliselt ega 16plikult. Ka lapsepdlves kuulsin sageli seisukohti, kus vaikimist peeti tarkuse
margiks. Sellised tdhelepanekud kujundasid varakult minu arusaama sellest, et sOna ei ole
kunagi neutraalne ning et vaikimine voib monikord viljendada rohkem kui véljadeldud mote.
Vanasona ,,Ridkimine hobe, vaikimine kuld“ on kujundanud minu suhet arvamuse
avaldamise ja seisukoha vOtmisega.

Aja jooksul on iiha enam tundunud, et iikski seisukoht ei pilisi muutumatuna. Koik, mis
tundub tdna tdiesti dige ja kindel, vdib homme néida naiivne voi isegi ekslik. Olen elu jooksul
korduvalt oma arusaamu iimber hinnanud ning mérganud, kui kiiresti voivad muutuda nii
teadmised, véirtused kui ka tdlgendused. Seda tunnet on saatnud ka minu ema mottetera:
»Noorel inimesel on lihtne — kdik on must ja valge. Vanemaks saades saad aru, kui palju
pooltoone on ja kui vdheses saab périselt kindel olla.” See mote on jddnud minu jaoks
oluliseks ldhtepunktiks ning kujundanud viisi, kuidas ma maailma, kunsti ja iseenda
loomingut moistan.

Kéesolev 10putod kasitleb kahtlust kui teadlikku kunstilist praktikat ning uurib, kuidas
katkestus, lId0petamatus ja tdhenduse ebastabiilsus vdivad toimida loominguliste strateegiatena.
To6 eesmirk ei ole jouda iihe kindla tdeni, vaid uurida, kuidas tdhendus voib jddda avatuks
ning muutuda sdltuvalt vaatajast, ajast ja kontekstist. Huvitun olukorrast, kus kunstiteos ei
anna valmis vastust, vaid loob ruumi ebakindlusele ja tdlgendusele. Sellisel juhul ei ole
vaataja enam pelgalt tdhenduse vastuvotja, vaid aktiivne osaleja, kes loob tdhendust koos
teosega.

Uheks peamiseks lihtepunktiks on kiisimus avalikust sdnast ja vastutusest. Iga viljadeldud
mote voOib hakata elama oma elu ning eemalduda algsest kontekstist. Seda tunnet aitab
kirjeldada ,, liblika tiivaloogi“ efekt (Lorenz 1972: 181-184) — mote, et vdike ja niiliselt
tdhtsusetu siindmus vOib vallandada ettearvamatuid tagajdrgi. Nii nagu iiks sOna voi

seisukohavott voib tekitada reaktsioone, mida ei ole voimalik tdielikult kontrollida, voib ka



kunstiteose tihendus muutuda sdltuvalt vaatajast ja olukorrast. Sellest tulenevalt paelub mind
mitte ainult see, mida kunstiteos iitleb, vaid ka see, mida ta jdtab iitlemata.

Teine ja kolmas peatiikk  toetuvad poststrukturalistlikele ja postmodernistlikele
kasitlustele. Jacques Derrida (1976: 158-164) dekonstruktsiooni mdiste aitab motestada
tdhenduse pidevat nihkumist ja ebastabiilsust. Roland Barthes’i (1977: 142-148) ,,autori
surm”  kontseptsioon rdohutab vaataja aktiivset rolli tdhenduse loomisel. Maurice
Blanchot’(1986;  241-258) katkestuse késitlus avab 10petamatuse kui loomingulise
voimaluse. Lisaks toetub t66 Michel Foucault” ( 2002: 51-75) teadmise ja voimu késitlustele
ning Jean-Francois Lyotard’i (1984: 3-9) postmodernismi teooriale, mis késitleb
universaalsete tddede lagunemist ja teadmise killustumist.

Neljas peatiikk keskendub minu maalipraktikale, kus kasutan héigustamist, kihilisust,
tilemaalinguid ja katkestatud teksti. Mind huvitab hetk, kus kujutis vdi sOna ei stabiliseeru
tdielikult ning jadb samaaegselt ndhtavaks ja ebakindlaks. Tekst ei toimi minu té6des ainult
informatsiooni kandjana, vaid ka visuaalse materjalina, mille tdhendus v3ib muutuda sdltuvalt
kontekstist, vaatajast ja ajast.

Kéesoleva t66 eesmirk ei ole kidsitleda kahtlust puuduse voi ndrkusena, vaid uurida selle
loomingulist potentsiaali. Kahtlus vdib toimida viisina, mis aitab véltida jéikasid tddesid ning
hoida kunsti avatuna muutumisele ja tdolgendustele. Just selles pidevas nihkumises ja

10petamatuses nden ma voimalust erinevatele tolgendustele.

Mirksonad (3)

1.Kahtlus kui kunstiline strateegia

2.Tahenduse ebastabiilsus

3.Tekst visuaalse materjalina



1.KAHTLUS KUI TEADLIK KUNSTILINE PRAKTIKA

Kahtlust néhakse sageli ebakindluse, otsustamatuse v3i norkusena, kuid minu loomingus toimib
see teadliku kunstilise praktikaga seotud meetodina. Kahtlus ei tdhenda minu jaoks teadmise
puudumist, vaid valmisolekut aktsepteerida, et tdhendus ei ole kunagi tdielikult 10plik ega
muutumatu. Just see pidev muutumise vOimalus muudab kahtluse minu jaoks vajalikuks.
Maailmast arusaamine ei piisi paigal — véirtused, teadmised ja tdlgendused muutuvad ajas.
Kahtlus véimaldab mérgata maailma keerukust.

Kaasaegses kultuuriruumis eeldatakse sageli kiireid seisukohavdtte ja selgeid arvamusi.
Avalikus ruumis muutub sonavott justkui kohustuseks ning kahtlust voib tajuda ndrkusena.
Ometi voib pidev vajadus kdigele koheselt reageerida viia olukorrani, kus motted muutuvad
pealiskaudseks voi liiga kiiresti fikseerunuks. Minu jaoks on oluline séilitada voimalus timber
moelda, kahelda ja jitta tdhendus avatuks. Selline positsioon ei tdhenda vastutuse véltimist,
vaid teadlikku arusaama, et iikski seisukoht ei ole tdielikult 16plik ega muutumatu.

Kahtlus on seotud ka kiisimusega, kuidas teadmised ja tded kujunevad. Jean-Francois
Lyotard (1984: 3-9) kirjeldab postmodernismi kui suurte narratiivide lagunemist, kus
universaalsed ja koike seletavad silisteemid kaotavad oma autoriteedi. Selle tulemusena
muutub maailm killustatumaks ning tihe kindla tde asemel eksisteerivad paralleelselt erinevad
tolgendused. Selline motteviis on oluline ka minu loomingus, kus tdhendus ei piisi stabiilsena,
vaid liigub pidevalt erinevate vdimalike tdhenduste vahel.

Oluline on ka kiisimus, kuidas kunstiteos suhestub ajaga. Tahendus ei piisi kunagi téiesti
muutumatuna, vaid sdltub kontekstist, kogemusest ja vaatajast. Koik, mis tundub iihel hetkel
oige ja l0plik, vOib hiljem omandada tdiesti uue tdhenduse. Kahtlus voimaldab seda
muutumist aktsepteerida ning see loob ruumi pidevale iimbermdtestamisele. Selline

lahenemine on minu jaoks oluline nii kunstis kui ka laiemalt maailmaga suhestumisel.



1.1 Kahtlus kui strateegia

Kahtlus toimib minu t66des teadliku strateegiana, mille kaudu vildin kujundi tiielikku
fikseerimist ja iihese tdhenduse tekkimist. Mind huvitab hetk enne selgust — seisund, kus
kujund justkui hakkab ilmnema, kuid ei muutu tdielikult ndhtavaks. Selle kaudu tekib vaatajal
pidev otsinguline suhe teosega, sest kujutis ei anna end 10plikult kitte. Kahtlus ei avaldu
seega ainult to0 sisus, vaid ka visuaalses lilesehituses ning maalimisprotsessis endas.

Kui tavapédraselt eeldatakse kunstiteoselt selget sonumit voi kindlat tihendust, siis kahtlus
tootab sellele ootusele vastu. Selle asemel, et juhtida vaataja iihe konkreetse tdlgendusent,
loob kahtlus olukorra, kus tdhendus jdib liikuvaks ja osaliselt 1dpetamata.

Uheks oluliseks votteks kahtluse loomisel on peitmine ja osaline nihtavus. Kui osa
informatsioonist jdéb varjatuks voi katkestatuks, tekib vaatajas soov puuduvat osa ise tdita.
Sellisel juhul slinnib tdhendus mitte ainult kunstniku kavatsusest, vaid ka vaataja
tolgendusest. Teksti osaline kustumine, fragmentaarsus ja kihilisus toimivad minu t6ddes
vahenditena, mis loovad ebakindlustunnet ning nihestavad harjumuspérast lugemisviisi.

Jacques Derrida (1976: 158-164) dekonstruktsioonikisitlus aitab mdista tihenduse pidevat
nihkumist. Derrida jérgi ei ole tdhendus kunagi téielikult kohal, vaid sdltub erinevustest ja
viidetest teistele markidele. Ka minu tdéddes ei ole eesmark pakkuda valmis vastuseid, vaid
sdilitada olukord, kus tdhendus jadb avatuks ja muutuvaks.

Kahtlust aitab luua ka &hmasus ja mittetdielikkus. Kui kujutis voi tekst ei ole tédielikult
selge, muutub vaataja tidhelepanelikumaks ning hakkab otsima voimalikke seoseid. Selline
ebakindlus ei ole minu toddes puudus, vaid teadlik esteetiline otsus. Hégusus voimaldab
viltida liigset selgust ning séilitada t66 mitmetidhenduslikkuse.

Kahtlus kui strateegia on seotud ka tdhenduse hajumisega ajas. Moni sona voi kujund voib
korduse kaudu kaotada oma algse tdhenduse ning hakata toimima pigem emotsionaalse voi
visuaalse maérgina. Selline protsess meenutab Robert Smithsoni (1996: 11-34)
entroopiakésitlust, kus siisteemid liiguvad jéark-jargult korrastatusest hajumise suunas. Ka
minu toddes voivad kujundid ja tekstid muutuda ebastabiilseks ning eemalduda oma

esialgsest tdhendusest.



1.2 Vaikimine kui positsioon

Vaikimist késitletakse sageli passiivsuse voi arvamuse puudumisena, kuid minu jaoks voib
see olla teadlik positsioon. Vaikimine ei tdhenda tingimata suutmatust midagi 6elda, vaid voib
véljendada ettevaatlikkust olukorras, kus tdielik kindlus puudub. Monikord voib sdonadest
loobumine olla ausam, kui liiga kiire voi 1dplik seisukohavatt.

Kaasaegses avalikus ruumis on tugev surve olla nihtav, véljendada arvamust ja reageerida
kiiresti. Sellises olukorras voib vaikimine mdjuda vastupanuna vajadusele anda koheseid
vastuseid. Mind huvitab kiisimus, kas kdik motted peavad olema 1dpuni sOnastatud ning kas
tdhendus voib tekkida ka katkestuse, pausi vai {itlemata jitmise kaudu.

Vaikimisel on ka otsene seos vastutusega. Iga viljadeldud mote voib hakata elama oma elu
ning eemalduda algsest kontekstist. Seda olukorda aitab mdtestada ,,liblika tiivalodgi* efekt
(Lorenz 1993: 181-184) — mille kohaselt voib ka kdige véiksemal ja niiliselt tdhtsusetul
tegevusel olla ettearvamatud tagajirjed. Ka iiksik sdna voi seisukohavott voib mojutada
inimesi viisil, mida ei ole voimalik tdielikult ette ndha. Seetdttu ei tdhenda vaikimine minu
jaoks vastutusest loobumist, vaid teadlikku arusaama, et tihendus ja mdju ei ole kunagi
taielikult kontrollitavad.

Vaikimine vOib toimida ka esteetilise meetodina. Minu toddes viljendub see katkestatud
tekstides, tiihjades pindades ja osalises ndhtavuses. Need elemendid loovad olukorra, kus
puudumine muutub sama oluliseks kui ndhtav osa. Vaikus ei tdhenda siin tiihjust, vaid ruumi,
kus tdhendus voib alles tekkida.

Samuti on vaikimine seotud kuulamise ja tdhelepanelikkusega. Kui loobuda seisukoha
viljatitlemise vajadusest, muutub voimalikuks mirgata niiansse, pooltoone ja vastuolusid, mis

kiire reageerimise puhul jddvad sageli markamatuks.

1.3 Kunstiteos, autor ja vaataja

Kunstiteose, autori ja vaataja suhe ei ole kunagi tdielikult ihesuunaline. Kuigi kunstnik loob
teose ja mddrab selle esialgse vormi, ei siinni tdhendus ainult autori kavatsustest. Tdhendus
kujuneb kohtumisel vaatajaga, kelle isiklik kogemus, mélu ja tdlgendus mdjutavad seda,
kuidas teost mdistetakse. Seetdttu ei ole kunstiteos kunagi tdielikult 16petatud voi iihe kindla

tdhendusega objekt, vaid pidevalt muutuv suhe autori, teose ja vaataja vahel.
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Sarnast lihenemist voib ndha ka Eesti kunstniku Kaido Ole loomingus. Nditeks tema
teoses ,,President” kasutatakse lihtsustatud ja méngulisi kujundeid, mis mojuvad esmapilgul
humoorikalt ja isegi absurdselt. Samas ei anna teos vaatajale iiheselt mdistetavat sOnumit,
vaid jatab ruumi erinevatele tdlgendustele. Ole loomingus pdimuvad iroonia,
identiteedikiisimused ja institutsioonide kriitika, kuid need ei véljendu otsese seisukohana.
Vaataja jadb pidevalt ebakindlasse olukorda, kus ei ole vdimalik 10puni aru saada, kas
kujutatut tuleks votta tdsiselt, manguliselt vai kriitiliselt.

Kaido Ole teosed on minu jaoks olulised just seetdttu, et neis eksisteerivad korraga nii
selgus kui ka segadus. Kujundid tunduvad dratuntavad, kuid nende tdhendus jddb nihkesse.
Selline ldhenemine suhestub ka minu loominguga, kus ilmnemine ja kadumine, néhtav ja
varjatud loovad olukorra, kus vaataja peab ise tdhendust aktiivselt otsima. Nii muutub vaataja
mitte ainult t66 vastuvotjaks, vaid teose tdhenduse kaasloojaks.

Kiisimus sellest, kellele kuulub kunstiteose tdhendus, on oluline nii minu t66 kui ka
kaasaegse kunstiteooria seisukohalt. Traditsiooniliselt on kunstiteost késitletud autori
kavatsuse viljendusena, kuid poststrukturalistlik motlemine seab sellise arusaama kahtluse
alla. Roland Barthes’i (1977: 142-148) ,,autori surm* kasitlus rohutab, et tdhendus ei siinni
ainult kunstniku tahtest, vaid kujuneb vaataja tdlgenduses.

Selline 1&henemine on oluline ka minu loomingus. Mind ei huvita tdielikult kontrollitud
sonum, vaid olukord, kus vaataja peab ise looma seoseid ja tdlgendusi. Katkestatud tekstid,
higustatud kujutised ja osaliselt néhtavad pinnad loovad liinki, mida vaataja piiliab oma
kogemuse kaudu tdita. Wolfgang Iseri (1978: 107-134) vastuvotuteooria jargi siinnib tdhendus
just sellistes ,,tiihikutes, mida lugeja v4i vaataja ise tdiendab.

Vaataja aktiivne roll tdhendab, et kunstiteos ei ole kunagi tdiesti valmis ega 10plikult
fikseeritud. Iga uus kogemus ja kontekst voivad muuta teose tdhendust.

Ka kiisimus kontrollist muutub siin oluliseks. Kui tdhendus siinnib vaataja ja teose
vahelises suhtes, ei saa kunstnik tdielikult kontrollida, kuidas tema t66d moistetakse. See voib
tekitada ebakindlust, kuid samal ajal voimaldab see kunstiteosel véljuda autori piiridest ning
hakata eksisteerima iseseisvalt.

Selline arusaam muudab kunstiteose pigem protsessiks kui 10petatud objektiks. Kunst ei
toimi siin valmis vastusena, vaid dialoogina, kus nii kunstnik, teos kui ka vaataja osalevad

tahenduse loomises.



2. TEKST KUI VISUAALNE MATERJAL

Tekst on minu toddes samaaegselt nii tdhenduse kandja kui ka visuaalne objekt. Mind huvitab
hetk, kus sona eemaldub oma tavapdrasest kommunikatiivsest funktsioonist ning hakkab
toimima kujundi, pinna voi riitmina. Sellisel juhul ei ole oluline ainult see, mida tekst iitleb,
vaid ka see, kuidas see ruumis eksisteerib, kuidas see on maalipinnale asetatud ning millisel
maédral on see loetav vOi varjatud. Tekst muutub teose materiaalseks osaks ning hakkab
toimima samadel alustel nagu virv, pind vdi kompositsioon.

Tavaparaselt ndhakse teksti vahendina, mille eesméirk on anda edasi kindlat
informatsiooni. Minu tdé0des muutub tekst aga ebastabiilseks. Sonad voivad katkeda,
higustuda voi osaliselt kaduda. Selline l1&henemine loob olukorra, kus tekst ei voimalda enam
iiheselt moistetavat lugemist. Vaataja peab ise otsustama, kas keskenduda teksti sisule voi
selle visuaalsele kohalolule.

Sarnane kogemus tekkis mul 2024 aastal Veneetsia bienaalil Greta Schodli loomingut
nihes. Schodli toodes muutub kiri visuaalseks struktuuriks, kus sonad ei allu enam ainult
keelelisele tihendusele. Tema peened ja korduvad teksti jdljed mdjuvad korraga nii kirjutuse
kui ka joonistusena. Vaataja ei pruugi alati teksti tdielikult lugeda, kuid tajub selle riitmi,
haprust ja kohalolu. Just see piir ndhtava tdhenduse ja hajumise vahel ndis mulle olulisena.

Greta Schodli looming seostub minu toddega eelkdige selles, kuidas tekst vaib eksisteerida
samaaegselt nii nidhtava kui ka varjatuna. Tekst ei pea olema 16puni loetav, et omada moju.
Vahel tekib kdige tugevam tdhendus hoopis sellest, mis jaib pooleli voi kaob pinna sisse.

Kui osa lausest on iile maalitud voi hdgustatud, tekib vaatajas soov puuduvat osa ise ette
kujutada. See loob olukorra, kus tdhendus siinnib vaataja aktiivse osaluse kaudu. Ka minu
toodes ei ole eesmérk anda téielikku informatsiooni, vaid jétta ruumi tdlgendusele.

Oluline on ka kirjutatud sona fiilisiline kohalolu. Kaekiri, teksti katkemine, vérvikihi
labikumamine voi kustutuse jéilg loovad olukorra, kus tekst muutub materiaalseks objektiks.
Mind huvitab mitte ainult sdona tdhendus, vaid ka selle haavatavus ja muutumine. Tekst ei ole
minu téodes piisiv ega kindel, vaid allub lagunemisele, kadumisele ja timberkirjutamisele.

Teksti kasutamine visuaalse materjalina on seotud ka vaikimise ja katkestuse teemaga.
Monikord muutub oluliseks just see, mis jddb iitlemata vGi loetamatuks. Katkestatud sdna

voib mdjuda tugevamalt, kui tdielikult 10petatud lause, sest see jatab ruumi ebakindlusele ja



kujutlusvéimele. Sellisel juhul ei toimi tekst ainult kommunikatsioonina, vaid loob atmosféari
ja emotsionaalse seisundi.

Teksti ja kujutise vaheline piir muutub minu toddes hdguseks. Sona voib toimida
kujundina ning kujund omakorda viidata millelegi keelelisele. Selline piiride higustumine
voimaldab viéltida liiga kindlat tihendust ning séilitada teose mitmetédhenduslikkuse. Tekst ei
allu siin tdielikult lugemisele ega kujutis vaatamisele — molemad jédvad osaliselt 1opetamata
ja litkkuvaks. Selline ldhenemine seostub Umberto Eco (1989: 3-23) ,,avatud teose “ mdistega,
mille jargi kunstiteos ei ole kunagi tdielikult Idpetatud, vaid saab tdhenduse erinevate
tolgenduste kaudu. Ka minu téodes jadb tekst avatuks ning sdltub vaataja kogemusest ja
tdhelepanust. Uks vaataja vdib keskenduda sdnade sisule, teine hoopis nende riitmile vdi

materiaalsele kvaliteedile.

3. PRAKTILINE OSA JA MAALIMISPROTSESS

Praktilise t66 ldhtepunktiks oli soov luua maale, mis ei toimiks 1dpetatud véidetena, vaid
sdilitaksid tdhenduse avatuse. Mind huvitas vdoimalus késitleda maalimist protsessina, kus
kujund voib muutuda, laguneda ja uuesti tekkida. Selle tottu ei olnud minu eesmérk saavutada
tehniliselt ,,valmis* kujutist, vaid olukord, kus t60 jaédb osaliselt litkuvaks ja méaératlemata.

Valisin oma téddele pilve ja varju motiivid. Need kujundid on olemuslikult ebapiisivad ja
muutuvad — neil puudub kindel piir voi 10plik vorm. Pilv vdib hetkega hajuda vdi votta uue
kuju ning vari soltub alati valgusest, ajast ja vaataja positsioonist. Seetdttu sobivad need
motiivid vdljendama tdhenduse ajutisust ja ebastabiilsust.

Protsessi alguses kasutasin rohkem konkreetseid tekstilisi elemente ja selgemaid
kujundeid. Mida rohkem ma aga t66tasin maalipinna kihistamise ja iilemaalimisega, seda
enam hakkas mind huvitama ldpetamatus ise. Selgus hakkas tunduma liiga suunav ning
vihendas vOimalust, et vaataja vOiks teosega isiklikult suhestuda. Seetdttu muutusid oluliseks
higustamine, kustutamine ja osaline nihtavus.

Seega lisasin oma maaliseeriasse teose “Ilmnemata” idee — kujutis, mis jadb tekkimise ja
kadumise vahepealsesse seisundisse. Maal ei esita valmis objekti ega narratiivi, vaid vihjab

voimalikele kujunditele, mis voivad hetkeks esile tousta ja seejdrel taas hajuda. Selline
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lahenemine voimaldab véltida iihe kindla tdlgenduse domineerimist ning jatab ruumi vaataja
enda kogemusele ja kujutlusvdimele.

Sageli todtasin sama pinna kallal pikalt, lisades uusi kihte ja eemaldades varasemaid
kujundeid. Selline protsess tekitas olukorra, kus erinevad kihid jéid osaliselt ndhtavaks ning
hakkas moodustuma t66 maéluline struktuur. Varasemad kujundid ei kadunud tiielikult, vaid
jaid kummituslike jilgedena uue pinna alla.

Kihiline pind muutub maérgiks protsessist, kus tikski otsus ei ole tdielikult 10plik. Iga uus
kiht muudab eelmist ning loob uue suhte ndhtava ja varjatu vahel. Selline Iihenemine seostub
otseselt t00 teoreetilise osaga, kus uurisin tdhenduse pidevat muutumist ja ebastabiilsust.

Ka virvikasutus muutus t66 kédigus oluliseks. Hiagused ja summutatud toonid vdimaldasid
valtida liiga tugevat kontrasti ja selgust. Soovisin saavutada pinda, mis mdjub pigem
atmosféddrina kui kindla ruumina. Selline maaliline keskkond toetab ebakindlust ja loob
olukorra, kus kujund ei eraldu taustast taielikult.

Praktilise t60 kdigus mdistsin, et kahtlus ei ole ainult idee, mida kujutada, vaid seisund,
milles t60 siinnib. Maalimine muutus protsessiks, kus iga otsus tdi kaasa uue ebakindluse.
Selle asemel et seda viltida, hakkasin kahtlust kasutama loomingulise meetodina. Kahtlus
voimaldas loobuda vajadusest kdik 16puni kontrollida ning avas vdimaluse, et teos voib jddda
osaliselt 10petamata.

Selline todviis muutis oluliseks ka vaataja rolli. Minu eesmérk ei olnud anda edasi kindlat
sonumit, vaid luua olukord, kus tdhendus tekib kohtumises vaatajaga. Hagune kujund voi
katkestatud tekst ei anna valmis vastust, vaid kutsub otsima, kahtlema ja tdlgendama. Seetdttu
ei eksisteeri teos ainult maalipinnal, vaid ka vaataja kogemuses.

Soovisin jétta pildid hidguseks. Mitte seepdrast, et ma ei nieks, vaid ma ei taha naelutada
hetke seina kiilge. Kui pilt on udune, voib seal olla korraga igatsus ja rahu, algus ja 1opp,
kohalolu ja kadumine. Ma ei tahtnud, et miski kinnituks. Et iiks hetk hakkaks teesklema
igavikku. Et iiks pilk ei muutuks tdeks, mida peab kaitsma. Las jddda poolldbipaistvaks —
nagu malestused, mis ei ndua tipsust, vaid ainult tunnet. Sest tunnet ei saa raamida. Tunne ei

fikseeru. Ja vdib-olla just selles ebaméérasuses hingabki vabadus.
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KOKKUVOTE

Kidesolev t66 uuris kahtlust kui teadlikku kunstilist praktikat ning késitles tdhenduse
ebastabiilsust, katkestust ja Iopetamatust. T66 eesmérk oli analiiiisida, kuidas kahtlus voib
toimida loomingulise meetodina ning kuidas kunstiteos saab jdida avatuks olukorras, kus
sageli eeldatakse selgeid seisukohti ja kindlaid tdhendusi.

Teoreetiline osa niitas, et mitmed poststrukturalistlikud ja postmodernistlikud kéasitlused
seavad kahtluse alla tdhenduse 16plikkuse ja iihe keskse tde olemasolu. Jacques Derrida
dekonstruktsiooni-késitlus aitas motestada tdhenduse pidevat nihkumist ja ebastabiilsust.
Roland Barthes’i ,,autori surm‘ kontseptsioon rohutas vaataja aktiivset rolli tdhenduse
loomisel. Maurice Blanchot’ katkestuse kisitlus avas ldpetamatuse kui loomingulise
vOoimaluse ning Jean-Frangois Lyotard’i postmodernismi teooria aitas mdista teadmise
killustumist ja universaalsete tddede lagunemist.

Praktiline osa keskendus maalipraktikale, kus kasutasin hdgustunud kujundeid, katkestatud
tekste, kihilisi maalipindu ja iilemaalinguid. Tekst ei toiminud minu téddes ainult
informatsiooni kandjana, vaid ka visuaalse materjalina, mille tdhendus vdis muutuda sdltuvalt
vaatajast ja kontekstist. Olulisteks muutusid katkestused, osaline ndhtavus ja tdhenduse
1dpetamatus.

To6 kédigus muutus minu jaoks oluliseks kiisimus vastutusest ja sonavotust. Kahtlus ei
tdhenda siin vastutusest loobumist, vaid teadlikku arusaama, et tdhendus ja moju ei ole kunagi
taielikult kontrollitavad. Iga sdna vdi kujund voib hakata elama oma elu ning eemalduda
algsest kontekstist. Sellest tulenevalt muutus oluliseks mitte ainult see, mida 6elda, vaid ka
see, mida jétta 10petamata voi iitlemata.

Uurimuslik protsess voimaldas mul moista kahtlust mitte enam kui puudujidki voi
norkust, vaid kui loomulikku ja tdhenduslikku osa loomingulisest motlemisest. Kahtlus ei pea
olema takistus, vaid voib toimida viisina, mis aitab véltida jdiku tddesid ning séilitada avatust
erinevatele tdlgendustele. Ebakindlus, katkestus ja lopetamatus ei ole siin késitletud
puudujiikidena, vaid loova protsessi oluliste osadena.

To66 tulemusena joudsin arusaamani, et kunst ei pea alati pakkuma vastuseid. Kunst vdib

toimida ka ruumina, kus kiisimused jddvad teadlikult avatuks ning tdhendus siinnib pidevas
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muutumises. Just selles 1d0petamatuses ja pidevas nihkumises nden ma vdimalust ausaks ja

reflektiivseks kunstipraktikaks.
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SUMMARY

This thesis examines doubt as a conscious artistic practice and explores the instability of
meaning, interruption, and incompleteness in contemporary art. The aim of the thesis is
to analyze how uncertainty and openness of meaning can function as creative methods,
and how an artwork can remain mutable and ambiguous in a context where clear
positions and definitive answers are often expected.

The theoretical part is based on poststructuralist and postmodern approaches.
Jacques Derrida’s theory of deconstruction helps to interpret the constant shifting and
instability of meaning. Roland Barthes’ concept of the “death of the author” emphasizes
the active role of the viewer in the creation of meaning. Maurice Blanchot’s notion of
interruption opens incompleteness as a creative possibility. In addition, the thesis draws
on Michel Foucault’s ideas of knowledge and power, as well as Jean-Francgois Lyotard’s
theory of postmodernism, which addresses the fragmentation of knowledge and the
collapse of universal truths.

The practical part focuses on painting practice, using blurred imagery, fragmented
text, layered surfaces, and overpainting. Text is approached simultaneously as both a
carrier of meaning and a visual material. The creative process is based on
incompleteness, partial visibility, and maintaining openness of meaning. Interruptions,
gaps, and erasures become significant elements that invite the viewer to actively

participate in the creation of meaning.
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