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SISSEJUHATUS

Kéesolev 10putdd kisitleb DVD-d fiiiisilise digitaalse meediumina ning uurib, kuidas
kunagine igapdevane koduse filmi vaatamise formaat voib tdnapdeval muutuda kunstiliseks
ja tajuliseks uurimisobjektiks. T66 praktiline osa ,,Ood DVD-le* on video-installatsioon,
mille keskmes ei ole DVD-le salvestatud film, vaid DVD-plaadi loetav ldikiv pind. Mind
huvitab DVD kui objekt, mis paikneb analoogse koduvideo ja platvormipdhise
voogedastuskultuuri vahel. DVD on digitaalne, kuid samal ajal fiiiisiline.

DVD oli 2000. aastatel iiks olulisemaid koduse audiovisuaalse meedia formaate.
See muutis filmide vaatamise kodus mugavamaks, navigeeritavamaks ja tehniliselt
kvaliteetsemaks. Samal ajal jéi film selgelt seotuks kindla esemega: plaadi, karbi, méangija
ja ekraaniga. Tanapdevases voogetastuskultuuris on see suhe muutunud. Film voi sari ei
ole enam kasutaja kodus olev fiitisiline objekt, vaid ilmub platvormi kataloogis pealkirja,
pisipildi ja ligipddsuna. See muutus tdstatab kiisimuse, mida tdhendab digitaalset kujutist
omada, sdilitada ja vaadata.

Kéesoleva t66 keskne kiisimus on: kuidas saab DVD kui fiilisiline digitaalse
andmekandja uuesti nédhtavaks ajal, mil audiovisuaalne sisu on muutunud iiha
platvormipohisemaks ja vihem esemeliseks? Sellele kiisimusele lihenen nii teoreetilise
arutelu kui ka praktilise video-installatsiooni kaudu. Kirjalik osa loob raamistiku DVD
moistmiseks ajaloolise, materiaalse, tajulise ja kultuurilise objektina. Praktiline t66 viib
need kiisimused ruumi, valguse ja ekraanide kaudu kogetavasse vormi.

T66 esimeses peatiikis kdsitlen DVD-d fiitisilise digitaalse andmekandjana. Vaatlen
DVD formaadi kujunemist, selle seost koduse vaatamiskultuuriga ning meniiiide,
lisamaterjalide ja korduv vaatamise rolli. DVD-d ei késitleta siin ainult tehnoloogilise
formaadina, vaid esemena, mille kaudu digitaalne sisu oli seotud koduse ruumi,
kasutusrituaalide ja omandiga.

Teises peatiikis liigun DVD kui formaadi juurest DVD pinna juurde. Keskendun
plaadi loetavale poolele, selle valguslikule kiditumisele ja sellele, kuidas tehniline loetav
pind voib muutuda iseseisvaks kujutiseks. Siin on olulised pinna, ekraani, valguse,
haptilise vaatamise ja ruumikogemuse mdisted. Praktilise t60 jaoks on see peatiikk keskne,
sest installatsioonis muutub DVD pinna helk peamiseks visuaalseks materjaliks.

Kolmandas peatiikis késitlen omandi kadumise ja arhiveerimise kiisimusi
striimingukultuuris. DVD voimaldab rddkida erinevusest fiilisilise omandi ja digitaalse

ligipddsu vahel. Plaat voib kiill kriimustuda voi aja jooksul rikneda, kuid selle olemasolu



on kasutajale nédhtav ja kontrollitav. Platvormipdhine ligipdds on mugav, kuid sdltub
litsentsidest, teenusetingimustest, kasutajakontodest ja ettevOtete otsustest. See peatiikk
aitab moista, miks fiilisilise meedia kiisimus ei ole ainult nostalgiline, vaid puudutab ka
sdilitamist ja kultuurilist mélu.

Neljandas peatiikis vaatlen DVD jarelelu. DVD ei ole enam koduse filmivaatamise
keskne formaat, kuid see ei ole ka kadunud. See ringleb taaskasutuspoodides, kodudes,
kogudes ja kasutatud kaupade platvormidel. DVD on sageli odav ja argine objekt, kuid just
see muudab selle huvitavaks. Kunagine tehnoloogiline uudsus on muutunud ldhimineviku
mairgiks, millel voib olla miluline, esteetiline ja kogumisvaartus.

Viiendas peatiikis kirjeldan praktilise t66 ,,Ood DVD-le* kujunemist. Installatsioon
koosneb kaheksast viljundist: iihest projektorist, kolmest televiisorist ja neljast monitorist.
DVD-mingija mingib plaati, millele on salvestatud video sama plaadi ldikivast poolest.
Nii tekib t60 sees ahel: DVD esitab kujutist iseendast. Pimedas ruumis muutub plaadi pind
valguseks, mis kordub erinevatel ekraanidel ja laieneb ruumikogemuseks.

,Ood DVD-le* ei piilia taastada DVD-ajastu kodust vaatamissituatsiooni ega tuua
DVD-d tagasi kasutatavate formaatide keskmesse. Pigem on t60 katse vaadata tuttavat
andmekandjat uuesti. DVD, mille {ilesanne oli tavaliselt muuta nahtavaks film, muutub siin
ise ndhtavaks. Selles nihkes paiknebki t66 pdhihuvi: vaadata mitte ainult digitaalset sisu,

vaid ka kandjat, mille kaudu see kunagi vaatajani joudis.

Mirksonad:
1. DVD
2. Fudsiline meedia

3. Video installatsioon



1. DVD KUI FUUSILINE DIGITAALNE MEEDIUM

Kéesolevas peatiikis kasitlen DVD-d fiitisilise digitaalse andmekandjana. Peatiiki eesmérk
ei ole anda tdielikku tehnoajaloolist iilevaadet DVD-formaadist, vaid luua teoreetiline ja
kultuuriline raamistik, mille kaudu saab madista 16put66 praktilist osa ,,Ood DVD-le*. Mind
huvitab eelkdige DVD kui ese, milles digitaalne sisu on seotud fiiiisilise kandjaga.

DVD paikneb meediakultuuris kronoloogiliselt analoogse koduvideo ja
platvormipohiste voogedastusteenuste vahel. Tegui ei ole ei enam analoogformaadiga ega
ka mitte tdisdigitaalse sisuga. DVD oli digitaalne, kuid mitte ndhtamatu. Selle tdhendus ei
piirdu plaadile salvestatud filmiga, vaid avaldub ka plaadis, karbis, riiulis, meniilides,
lisamaterjalides ja kasutamise rituaalides.

Selle peatiiki keskne vdide on, et DVD-d saab mdista lileminekuobjektina: see
tthendab digitaalse kvaliteedi ja fiilisilise kohalolu. Selline vahepealne staatus teeb DVD-st
sobiva ldhtekoha todle, mis ei kidsitle meediumit ainult sisu vahendajana, vaid vaatleb ka

kandjat ennast kui tdhenduslikku objekti.
1.1 DVD formaadi kujunemine ja kodukasutusse joudmine

DVD ehk Digital Versatile Disc kujunes 1990. aastate teisel poolel {iheks olulisemaks
koduse audiovisuaalse meedia formaadiks. Selle tdhtsus ei seisnenud ainult paremas pildi-
ja helikvaliteedis vorreldes VHS-kassetiga, vaid ka selles, et DVD muutis filmi koduses
ruumis uutmoodi kasutatavaks, korrastatavaks ja omatavaks objektiks. Jim Taylori DVD-
teemalise lilevaate jargi joudsid esimesed DVD-méngijad Jaapanis miiligile 1996. aasta
novembris ning Ameerika Uhendriikides 1997. aasta mirtsis. Esialgu oli tegemist kalli ja
piiratud levikuga tehnoloogiaga, kuid méngijate hind langes kiiresti ning 2000. aastate
alguseks langes méngijate hind kiiresti ja DVD joudis massikasutusse (Taylor, DVD
Frequently Asked Questions, 2025).

DVD kujunemine ei olnud ainult tehniline areng, vaid ka toostuslik kokkulepe.
1990. aastate keskel oli oht, et uue optilise videokandja timber tekib formaadisdda, mida
voinuks vorrelda varasema VHS-i ja Betamaxi konfliktiga'. 1997. aastal kirjutas Wired, et

DVD Foorumi litkmed, nende seas Hitachi, Sony, Toshiba, Pioneer, Philips, Time Warner

1 VHS-i ja Betamaxi nn formaadisdda oli 1970. aastate 15pu ja 1980. algus aastate koduvideoturu konkurents
kahe omavahel iihildumatu videokasseti standardi vahel: Sony Betamax ja JVC VHS (Video Home System).
Kuigi Betamaxi peeti sageli tehniliselt kvaliteetsemaks, osutus VHS edukamaks pikema salvestusaja,
madalama hinna ja laiema litsentsimisstrateegia tdttu, mis tdi turule rohkem antud seadmetootjaid, seetdttu
suurenes ka formaadi kittesaadavus videolaenutustes ja kodudes. Konfliktist kujunes klassikaline ndide
sellest, et meediakandja edu ei soltu ainult tehnilisest kvaliteedist, vaid ka todstuslikest kokkulepetest,
tthilduvusest, hinnast ja sisuturust (Certified Collectibles Group Staff, 2024).



ja JVC, joudsid tihise litsentseerimise kokkuleppeni. See vdoimaldas DVD-I kujuneda laialt
toetatud standardiks ning pakkus tarbijatele, tootjatele ja filmistuudiotele {ihtsemat
slisteemi, mitte mitut omavahel konkureerivat formaati (WIRED Staff, 1997).

Kéesoleva t60 seisukohalt on oluline, et DVD ei olnud lihtsalt jarjekordne uus plaat
voi siisteem, DVD koondas endasse mitu laiemat muutust koduses meediatarbimises. See
pakkus paremat tehnilist kvaliteeti, peatiikkide kaupa liikumist, mitut helirada, subtiitreid,
mentiisid, kuni 32-kordset kerimiskiirust ja lisamaterjale, kadus ka tiiiitu lineaarne
struktuur, vaataja ei pidanud enam kassetti koguaeg edasi-tagasi kerima, tdnu millele
muutus sisu tarbimine palju mugavamaks. Jaddes samal ajal selgelt fiiiisiliseks esemeks.
Kui VHS oli samuti fiiiisiline objekt, siis erines DVD sellest oma digitaalse loogika,
optilise pinna ja kasutajaliidese poolest. Sellisena paikneb DVD analoogse ja
platvormipohise meediakultuuri vahel. VHS-i puhul oli film seotud magnetlindiga, mille
litkkumine oli fiitisiliselt tajutav ja mille kasutamine eeldas kerimist. Striimingukultuuris on
film muutunud teenuseks ja ligipddsuks, mis ilmub kasutaja jaoks peamiselt platvormi
liideses. DVD asub nende kogemuste vahel: see sisaldab digitaalset andmestikku, kuid
seda kasutatakse esemena. Seda saab kédes hoida, vaadata, katsuda, puhastada, laenata ja ka
riiulisse paigutada.

Just see fiilisilise ja digitaalse iihendus muudab DVD kéesoleva 16putdo jaoks
tdhenduslikuks. Praktilises t60s ,,0od DVD-le* ei huvita mind DVD ainult filmi kandjana,
vaid ka objektina, mille materiaalne kohalolu kannab endas {ihe meediakultuuri mélu.
DVD muutub uurimisobjektiks mitte {iksnes oma tehnoloogilise ajaloo, vaid oma

vahepealse staatuse tottu.
1.2 Fiiiisiline objekt ja digitaalne sisu

DVD-d vaib kasitleda fiitisilise digitaalsuse néitena. Plaadile salvestatud informatsioon on
digitaalne, kuid kasutaja kogeb seda konkreetsete eseme kaudu. Digitaalne sisu ei ilmu
vaatajani iseseisvalt, vaid plaadi, karbi, mingija, ekraani ja kasutusolukorra vahendusel.
Plaadi pinnal paiknevad andmed ei ole silmaga loetavad, kuid nende olemasolu on seotud
ndhtava ja puudutatava kandjaga. See eristab DVD-d hilisemast platvormipdhisest
meediast. Voogedastusteenuses on film kasutajale ndhtav pealkirja, pisipildi voi treilerina.
DVD puhul oli kandja aga alati osa vaatamiseelsest kogemusest, isegi kui filmi vaatamise
ajal jdi plaat mingija sisse peitu. Enne filmi kdivitamist tuli plaat karbist vilja votta,
maéngijasse asetada ja valida meniilist vajalikud seaded. Filmi vaatamiskogemus algas

seega juba enne kujutise ilmumist ekraanile.



DVD fiiisilist kohalolu toetas ka pakend: karp oli korraga praktiline, plaati kaitsev,
graafiline ja informatiivne objekt. Kaanepilt, tagakaane tekst, stuudio logod,
vanusepiirangud ja lisamaterjalide nimekiri moodustasid osa filmi vaatamiseelsest
kogemusest. Enne filmi kédivitamist tutvus vaataja sageli selle fiiiisilise kujunduse ja
tagakaanel oleva lithikirjeldusega. Nii toimis DVD-karp véikese visuaalse ja informatiivse
sissejuhatusena. DVD-I oli ka ruumiline kohalolu. Riiulil paiknev plaat ei olnud sama mis
fail serveris voi pealkiri voogedastusplatvormi kataloogis. See oli koduses ruumis néhtav
ka siis, kui seda parasjagu ei vaadatud. DVD-kogu vd&is anda aimu omaniku
filmieelistustest, Zanrihuvidest voOi isiklikest maélestustest. Selline ndhtav kohalolu on
oluline, sest see nditab, et digitaalne meedia ei ole alati olnud kasutaja jaoks ndahtamatu voi
peidetud ajal kui seda parajasti ei vaadata.

Samas ei soovi ma DVD-d kisitleda ainult stabiilse vdi nostalgilise objektina. Selle
fiiisilisus tdhendab ka haavatavust. Plaadi pinnale vodivad tekkida kriimud, karp voib
puruneda, pind voib méirduda ning méngija voib lakata tootamast. Digitaalne sisu ei ole
DVD puhul abstraktselt ,,koikjal®, vaid seotud kindla esemega, mille eest tuleb hoolt
kanda. See materiaalne haavatavus muutub hilisemates peatiikkides oluliseks nii omandi,

sdilitamise kui ka plaadi pinna vaatlemise seisukohalt.
1.3 DVD koduse vaatamiskultuuri osana

DVD levik toimus samaaegselt kodukinokultuuri tugevnemisega. 2000. aastate alguses
muutusid kodudes tavalisemaks suuremad televiisorid, DVD-mingijad ja kodukino
siisteemid. Filmivaatamine liikus ttha enam kodusesse ruumi, kuid see ei tdhendanud
kaugeltki kino asendamist. Kodune vaatamine kujunes omaette praktikaks, millel olid
teistsugused riitmid, harjumused ja sotsiaalsed vormid. DVD muutis kodus filmide
vaatamise kontrollitavamaks. VHS-i puhul tuli konkreetse stseeni leidmiseks linti edasi voi
tagasi kerida. DVD vodimaldas litkuda peatiikkide vahel kiiresti ja tdpselt. Microsoftt DVD-
Video iilevaate jargi on DVD iiles ehitatud tiitlite, peatiikkide, meniiiide ja helivoogude
stisteemina. Tehniliselt tdhendab see, et DVD ei olnud ainult jérjestikune videosalvestis,
vaid navigeeritav struktuur (Microsoft Learn, 2023).

Vaataja ei olnud enam ainult filmi kiivitaja, vaid ka kasutaja, kes sai valida keele,
subtiitrid, stseeni voi lisamaterjalid. Sageli ei alanud film kohe, vaid sellele eelnes plaadi
laadimine (paar sekundit), meniiii navigeerimine, keele- ja helivalik, tootjalogo, hoiatus voi
animeeritud vaheekraan. Need elemendid voOisid tunduda korvalised, kuid need

moodustasid olulise osa DVD kasutuskogemusest.



Koduses ruumis oli DVD ka sotsiaalne objekt. Plaati sai laenata, kinkida, kuhugi
kaasa votta vai riiulis teistele ndidata. Erinevalt striimingust, kus ligipdds on seotud konto
ja teenusega, oli DVD kergesti jagatav ese. DVD liikus inimeste vahel nagu raamat, CD
vOi lauaméng.

DVD vaatamiskultuuri juurde kuulus ka korduvvaatamine. Kodus olevate plaatide
arv oli piiratud ning seetdttu poorduti sageli tuttava sisu juurde tagasi. Eriti lastefilmide
puhul muutus korduvvaatamine osaks argirutiinist. Film ei olnud ainult tihekordne
kogemus nagu tele-eetrist vaatamise korral, vaid objekt, mille juurde sai naasta.
Korduvvaatamine kinnistas mitte ainult filmi sisu, vaid ka selle imber oleva
kasutuskeskkonna: meniitianimatsioonid ja -helid, karbikujunduse, plaadi vélimuse ning
sidus selle konkreetse vaatamisolukorraga.

Kéesoleva t60 jaoks on DVD kodune vaatamiskultuur oluline taust, mitte otsene
rekonstruktsioon. Praktiline t60 ei taasta elutoa iilesehitus, see ei kasuta DVD-riiulit ega
loo konkreetse filmiohtu keskkonda. Kiill aga ldhtub see formaadist, mille tdhendus

kujunes suuresti koduses vaatamisruumis ja korduvates kasutusolukordades.
1.4 DVD-meniiiid ja lisamaterjalid kui kadunud kasutajakogemus

Uks DVD kdige iseloomulikumaid omadusi oli meniiii. Meniiii kaudu sai valida filmi
kédivitamist, peatiikke, heli keelt, subtiitreid voi vaadata lisamaterjale. DVD-meniiii ei
olnud ainult tehniline valikuekraan, vaid sageli ka esteetiline sissejuhatus filmi maailma.
Naiteks lastefilmide meniiiid olid vérvilised ja mingulised, dudusfilmide omad tumedad ja
pingestatud, ulmefilmide omad sageli metallsed voi1 futuristlikud. Meniiiist sai vahepealne
kogemus filmi ja vaataja vahel. Meniiiide tdhendus oli tugev ka seetdttu, et need jaid sageli
korduma. Kui film jéi kédivitamata voi vaataja ootas, kordus meniiii muusika, animatsioon
voOi taustapilt. Selline kordus vois muutuda maéluliselt sama tugevaks kui film ise. Paljud
DVD-ajastu vaatajad méletavad konkreetseid meniiiihelisid, animatsioone voi visuaalseid
lahendusi. Ténapéeva striimingukeskkonnas on selline kogemus suuresti kadunud, sest
platvormi kasutajaliides kuulub enamasti platvormile, mitte konkreetsele filmile.
Lisamaterjalid olid DVD-kultuuri teine oluline osa. Rezissoori kommentaarid,
kustutatud stseenid, intervjuud, making-of-dokumentaalid ja treilerid muutsid filmi
véljaande terviklikumaks. DVD ei pakkunud ainult filmi, vaid filmi timber loodud
konteksti. Vaatajal oli vdimalik ndha tootmisprotsessi telgitaguseid, kuulata autorite
kommentaare ja suhestuda teosega analiiiitilisemalt. See aspekt on oluline, sest DVD puhul

oli viljaanne sageli rohkem kui iiksik audiovisuaalne teos. Plaat, karp, meniii ja
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lisamaterjalid moodustasid terviku. Striimingukeskkonnas on suur o0sa sellest
véljaandelisest eripdrast kadunud voi on see muudetud vdhem néhtavaks. Vaataja nédeb
filmi sageli platvormi kataloogi elemendina, mitte kindla véljaande osana, puudub
tervikliku paketi kuvand.

Kéesoleva tooga suhestub see kogemus kaudselt. T60 praktiline osa ei taasta DVD-
meniilid ega lisamaterjale, kuid kasutab ootamise, korduse ja vahepealsuse loogikat.
Pimedas ruumis korduv kujutis ei vii narratiivse filmi alguseni, vaid hoiab vaatajat
seisundis, kus tdhelepanu liigub sisult meediumile endale. Nii meenutab t66 DVD-meniiii

atmosfadrilist aecga, kuid nihutab selle abstraktseks valgus- ja pinnakogemuseks.
1.5 DVD Kui iileminekuobjekt

DVD-d voib kisitleda iileminekuobjektina. See tuli péarast VHS-i ja enne
striimingukultuuri tdielikku domineerimist. DVD tdi kodusesse filmivaatamisse digitaalse
kvaliteedi, navigeeritavuse ja lisamaterjalid, kuid sdilitas samal ajal fiiiisilise objekti
staatuse. Selle vahepealse staatuse tottu muutub DVD ténapéeval eriti konekaks. Kui DVD
oli igapdevane tehnoloogia, jéi selle materiaalsus suuresti enesestmoistetavaks. Alles pérast
striimingukultuuri normaliseerumist muutub selgemaks, et DVD pakkus vidga konkreetset
suhet meediasse: filmi sai fiiiisiliselt omada, kodus eksponeerida, laenata, miiia, ja
fiitisiliselt eksponeerida.

Samas ei ole DVD véirtus kéesolevas t60s ainult nostalgiline. DVD ei ole oluline
iiksnes seetdttu, et see meenutab varasemat kodust meedia tarbimiskultuuri. See on oluline
seetottu, et see tOstatab lihe tdhtsa kiisimuse, mis on tdnapdevases digitaalses kultuuris
sageli unarusse jaanud: millise materiaalse aluse kaudu digitaalne kujutis vaatajani jouab?

Praktiline t60 ,,Ood DVD-le*“ lahtubki sellest kiisimusest. Too ei késitle DVD-d
tervikliku koduse kasutuskultuuri rekonstruktsioonina, vaid votab formaadist (ihe keskse
materiaalse tunnuse: plaadi loetava ldikiva pinna ja toob selle vaataja ette. Plaadi pind, mis
tavakasutuses oli vahend andmete lugemiseks, muutub kunstilises kontekstis vaatamise
objektiks.

1.6 Teoreetilise materjali analiiiis

DVD-d kisitlev tehniline ja kultuuriline materjal vdimaldab teha mitu kdesoleva t60 jaoks
olulist jdreldust. Esiteks nditab formaadi ajalugu, et DVD edukus ei tulenenud ainult
tehnilisest paremusest, vaid ka standardiseerimisest ja toostuslikust kokkuleppest.

Elektroonikatootjate, filmistuudiote ja tarbijaturu koost6o voimaldas DVD-l kujuneda
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lihikese ajaga massiliseks kodumeedia vormiks (Taylor, DVD Frequently Asked
Questions, 2025).

Teiseks niditab DVD tehniline iilesehitus, et tegemist ei olnud lihtsalt parema
kvaliteediga videokandjaga. Peatiikid, mentiiid, helivalikud ja subtiitrid muutsid filmi
kasutaja jaoks liigendatud ja navigeeritavaks kogemuseks. DVD t6i kodusesse vaatamisse
kasutajaliidese ning muutis filmi vaatamise osaliselt interaktiivseks juba enne
tanapdevaseid striitmingukeskkondi (Microsoft Learn, 2023).

Kolmandaks osutab DVD kodune kasutus sellele, et filmi kultuuriline tdhendus ei
teki ainult selle narratiivist ega algsest kinolevist. Kodune vaatamine, korduvvaatamine,
kogumine, laenamine ja viljaannete omamine on samuti osa filmi kultuurilisest elust. DVD
sobib sellesse raamistikku seetdttu, et see muutis filmi kodus nédhtavaks, korrastatavaks ja
kogutavaks objektiks.

Neljandaks loob DVD kui fiiisilise digitaalse meediumi kisitlus otsese seose
10putdo praktilise osaga. Kui DVD oli kasutuses vahendina, mille kaudu film joudis
ekraanile, siis ,,Ood DVD-le* pdorab tdhelepanu kandjale endale. See ei tihenda, et
praktiline t66 ainult illustreeriks teoreetilist arutelu. Pigem jdtkab see sama kiisimusega
visuaalses vormis: kuidas vaadata meediumit ennast olukorras, kus fiiiisilised
meediakandjad on muutunud jarjest vahem néhtavaks?

Sellest tulenevalt saab DVD-d kidesolevas toos moista mitte ainult ajaloolise
formaadina, vaid uurimisvahendina. DVD kaudu saab rddkida digitaalse meedia
materiaalsusest, kodusest vaatamiskultuurist, omandist, mélust ja ka kandja haavatavusest.
Esimene peatiikk loob sellele aluse: DVD néol ei ole antud kontekstis tegemist ainult
nostalgiline esemega, vaid fiitisilise digitaaloptilise meediumiga, mille kaudu muutub

ndhtavaks tiks oluline muutus audiovisuaalses kultuuris.
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2. DVD PIND, VALGUS JA TAJULINE KOGEMUS

Kéesolevas peatiikis ei kdsitle DVD-d enam eelkdige formaadi, koduse meediaobjekti voi
omandatava viljaandena, vaid pinnana. Kui eelmine peatiikk 161 raamistiku DVD kui
fliiisilise digitaalse meediumi mdistmiseks, siis siin kitseneb fookus DVD plaadi loetavale
poolele, selle valguslikule kaditumisele ja sellele, kuidas pind vdib video-installatsioonis
muutuda iseseisvaks kujutiseks. Selline fookus tuleneb otseselt praktilisest todst ,,Ood
DVD-le*“. Installatsioonis ei ole keskmes DVD-le salvestatud film, vaid DVD plaadi pind
ise. Pind, mis tavakasutuses jadb pigem tehniliseks vahendiks, muutub siin vaatamise
objektiks. Seetdttu ei ole DVD ldikiv pool selles peatiikis korvaline detail, vaid t66 keskne
kujund: see on korraga tehniline lugemispind, optiline ndhtus ja méluline objekt.

Peatiiki eesmérk on uurida, kuidas DVD plaadi loetav pind muutub valguse,
kaamera, ekraani ja vaataja pilgu kaudu tajuliseks kogemuseks. Selleks késitlen esmalt
kandja muutumist kujutiseks, seejirel DVD pinna optilist eripdra, pinna ja ekraani suhet,

haptilist vaatamist, pimedat ruumi ning 16puks kriime, tolmu ja pinna ajalisust.
2.1 Kandjast kujutiseks

DVD tavapérases kasutuses on plaat vahend. Selle iilesanne on vahendada sisu, enamasti
filmi voi sarja, ilmumist ekraanile. Parast plaadi méingijasse asetamist kaob objekt vaataja
tdhelepanu alt ning selle asemel muutub ndhtavaks plaadile salvestatud audiovisuaalne
teos. Sellises kasutusolukorras on DVD pind tehniline tingimus, mitte vaatamise eesmark,
erinevalt nditeks viniiiilplaadist, mille fiilisiline kohalolu ja nédhtavus on osa
kuulamiskogemusest.

Praktiline t66 poorab selle suhte imber. DVD ei vahenda enam harjumuspérast
audiovisuaalset sisu, vaid muutub ise kujutise allikaks. Kaamera ei otsi plaadi pinnalt
narratiivset sisu, vaid salvestab valguse litkumist selle pinnal. Nii nihkub tdhelepanu
salvestatud teoselt kandjale endale. Objekt, mis oli moeldud kujutise vahendamiseks,
muutub kujutise subjektiks. Selline nihutus muudab ka DVD tdhendust. Kui DVD oli oma
kasutusajal eelkdige koduse audiovisuaalse sisu esitamise vahend, siis installatsioonis
vaadeldakse seda objektina, millel on iseseisev visuaalne ja materiaalne kohalolu. Plaadi
pind ei ole enam lébipaistev tehniline vahend, vaid nihtav, uuritav ja ajas muutuv materjal.

Seda saab seostada meediaarheoloogilise motteviisiga. Jussi Parikka kisitleb
meediaarheoloogiat lahenemisena, mis uurib meediakultuuri ajalisi kihte, korvale jadnud
tehnoloogiaid ja nende jidtkuvat mdju tdnapédevastele meediavormidele. DVD on selles

kontekstis konekas objekt, sest see kuulub aega, mil digitaalne kujutis oli veel selgelt
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seotud kdegakatsutava kandjaga (Parikka, 2012). ,,Ood DVD-le* ei taasta DVD ajaloolist

kasutusolukorda, vaid toob esile iihe selle materiaalse tunnuse: loetava ldikiva pinna.
2.2 DVD plaadi ldikiv pind kui optiline néihtus

DVD-plaadi helk ei tulene ainult sellest, et plaadi pind on sile ja peegeldav. Oluline on
eristada kahte erinevat nahtust: l1diget ja vikerkaarclaadset varviméangu. Léige tekib plaadi
peegeldavast kihist, mille kaudu méngija laser andmeid loeb. Virviline helk tekib aga
seetottu, et DVD pind ei ole mikroskoopilisel tasandil tdiesti sile. Plaadil on véga tihedalt
kokku pakitud radiaalne andmerada, millel on mikroskoopilised siivendid ja tasapinnad.
DVD puhul on radade vahe umbes 0,74 mikromeetrit, mis on ndhtava valguse
lainepikkustega vorreldavas suurusjiargus. Just seetdttu kiditub DVD pind valguse suhtes
difraktsioonivore sarnaselt ja tekivad ilusad virvilised helgid (IASA, 2026).

Kéesoleva t66 jaoks on oluline, et DVD pinna visuaalsus ei ole piisiv kujutis. See
sOltub plaadi asendist, kaamera vOi vaataja positsioonist, valguse suunast ja nende
omavahelisest liikumisest. Sama plaat voib eri tingimustes ndida kiilmalt hobedane,
varviliselt helkiv, peaaegu must vdi tugevalt peegeldav. See muutlikkus teeb DVD plaadi
sobivaks video-installatsiooni materjaliks. Foto voiks jdddvustada iihe hetke plaadi
valguslikust kditumisest, kuid video vdimaldab ndidata pinna muutumist ajas. Kujutis ei
teki ainult objektist, vaid valguse, pinna, kaamera ja liikumise suhtest. DVD muutub
sellisel viisil vaikeseks valgusmaastikuks, mille suurendamine ekraanil toob esile detailid,
mida tavakasutuses mérgatakse vaid hetkeks.

DVD pinna esteetiline mdju on seotud selle tehnilise funktsiooniga. Plaadi ldikiv
pool ei ole kujundatud dekoratiivseks pinnaks, vaid andmete lugemiseks. Ometi tekitab
sama tehniline struktuur valguse kédes tugeva visuaalse efekti. See muudab DVD
huvitavaks objektiks: selle esteetiline mdju ei ole lisatud véljastpoolt, vaid tuleneb
meediumi enda materiaalsest ehitusest. Tanu millele tuletab plaadi pinna helk meelde, et
digitaalne meedia ei ole tdiesti immateriaalne. Isegi digitaalne kujutis vajab kandjat, seadet
ja valgust. DVD teeb selle seose ndhtavaks véga otsesel viisil: andmed asuvad fiiiisilisel

objektil, kuid vaatajale ilmneb see info ennekdike pinnalt peegelduva valgusena.
2.3  Pind, ekraan ja materiaalsus

DVD pinna filmimine ja ekraanidel esitamine loob suhte kahe pinna vahel. Esimene pind

on DVD plaadi loetav kiilg, millelt valgus peegeldub. Teine pind on monitori voi
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televiisori ekraan, millel see peegeldus uuesti ndhtavaks muutub. Installatsioonis ei ole
ekraan ainult neutraalne kuvamisvahend, vaid teine pind, mis vahendab esimest pinda.

Giuliana Bruno kisitleb tekstis ,,Surface Tension, Screen Space* pinda kui aktiivset
kohta, kus materiaalsus, mediaalsus ja ruumilised suhted omavahel kohtuvad. Tema
motlemises ei ole pind pelgalt viline kest voi passiivne piir, vaid koht, kus kujutis, ruum ja
vaataja kogemus saavad kokku. See mottekdik aitab mdista ka ,,Ood DVD-le*
installatsiooni: t66 ei késitle kujutist ainult representatsioonina, vaid pinna ja ekraani
suhtena (Bruno, 2020). DVD pind muutub installatsioonis ekraanipinnaks, tolgitud
pinnaks. See ei ole lihtne dokumentatsioon objektist, sest salvestamise ja kuvamise kdigus
muutub plaadi modtkava, valguslik intensiivsus ja tajuline mdju, sest méngus on kaamera
sensor pind, mis on osa salvestamisahelast. Viike ldikiv ese, mida tavaliselt hoitakse kées
vaid korraks, ilmub ekraanil suurendatud ja kestva vaateviljana. Nii saab argisest kandjast
ruumiline ja valguslik kogemus.

Pinna moiste on siin oluline ka seetottu, et DVD plaadi loetav kiilg on korraga
ndhtav ja suletud. Vaataja ndeb ldiget ja vérve, kuid ei nde andmeid ennast. Digitaalne
informatsioon jddb inimsilmale ndhtamatuks. Installatsioon ei piiiia seda informatsiooni
avada, vaid keskendub sellele, mis on vaatajale ndhtav: pinnale, valgusele ja selle
muutumisele. Nii tekib ka digitaalse meedia paradoks. Sisu on fiiiisiliselt olemas, kuid see
ei ole otseselt loetav. Néhtavaks saab hoopis kandja pind, mis tavapérases kasutuses pidi
jaddma vahendavaks ja tagaplaaniliseks. ,,O0od DVD-le* kasutab seda paradoksi, et pddrata

tdhelepanu digitaalse kujutise materiaalsele alusele.
2.4 Haptiline vaatamine ja lihedane pilk

DVD pinna kujutamine ei kutsu vaatajat jalgima narratiivi, vaid vaatama tekstuuri, ldiget ja
muutumist. Selline vaatamine on ldhedane sellele, mida Laura U. Marks nimetab
haptiliseks visuaalsuseks. Marks kirjeldab haptilist visuaalsust kui ndgemise viisi, mis ei
hoia kujutisega suurt distantsi, vaid toimib peaaegu puudutuse sarnaselt: vaataja pilk liigub
tile pinna, tajudes tekstuuri, materjali ja kujutise kehalist lahedust. Haptiline vaatamine
erineb optilisest, distantsilt kontrollivast vaatamisest. Optiline pilk piitiab kujutist
korrastada, eristada figuuri ja tausta ning saada iilevaadet. Haptiline pilk voib seevastu
jadda pinna kiilge, litkkuda aeglaselt detailidel ning keskenduda tekstuurile ja materjalile.
Marksi jérgi on video puhul haptilised omadused seotud muu hulgas elektroonilise pildi

tekstuuri, lahikaadri ja kujutise osalise loetamatusega (Marks, 2000).
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,Ood DVD-le* loob haptilise vaatamise vdimaluse sellega, et DVD pind on esitatud
lahedalt ja aeglaselt. Vaataja ei saa pildist vdlja lugeda stindmustikku. Ta ei néde tegelasi,
ruumi ega tegevust tavapdrases tdhenduses. Selle asemel on fookuses valguse liikumine,
pinna helk ning voimalikud kriimud, sdormejéljed voi tolm. Pilk ei liigu narratiivis edasi,
vaid peatub pinnal. See on oluline erinevus tavapirasest filmivaatamisest. Film juhib
vaatajat sageli 1dbi siindmuste; installatsioon kutsub jadma iihe objekti juurde. DVD pind
muutub ekraanil nahataoliseks voi topograafiliseks viljaks, mida ei saa tdielikult ,,dra
lugeda®“. Seda saab jdlgida, kogeda ja tajuda. Just kujutise osaline loetamatus annab
vaatajale voimaluse keskenduda materjalile endale.

Haptilise vaatamise kaudu muutub DVD pind kehalisemaks. Plaat ei ole enam
viike tehniline ese, mis asetatakse maingijasse ja unustatakse. Ekraanil suurendatuna
muutub see vaataja silmade ees peaaegu puudutatavaks pinnaks. Selline tajuline ldhedus
toetab t00 keskset ideed: fiilisilise digitaalse meedia objekt saab ndhtavaks mitte ainult

mdistuse, vaid ka pilgu ja keha kaudu (Marks, 2000).
2.5 Pimedus, ekraan ja ruumivalgus

Praktilises t60s on oluline, et DVD pinna video ei ole esitatud neutraalses valgustatud
ruumis, vaid pimedas ruumis. Pimedus ei ole ainult tehniline tingimus ekraanide paremaks
ndhtavuseks. See muudab kogu vaatamisolukorda. Kui tilejddnud ruum taandub, muutuvad
ekraanid peamisteks valgusallikateks ning DVD pinna helk hakkab mdjutama ka vaatajat
timbritsevat ruumi. Installatsioonikunsti puhul on ruum t66 tdhenduse lahutamatu osa.
Tate’1 kunstimdistete sOnastik kirjeldab installatsioonikunsti kui sageli kindla koha voi
olukorra jaoks loodud ruumilist kunstivormi (Tate, 2023). Seetdttu ei saa ,,Ood DVD-le*
puhul rddkida ainult videofailist voi iiksikust kujutisest. Too tdhendus tekib pimeduse,
ekraanide, video ja vaataja ruumilise kohalolu koosmojus.

Pimedas ruumis tekib DVD pinna kujutisel kahekordne mdju. Uhelt poolt viitab
pimedus kino- ja kodukino kogemusele, kus ekraan on peamine valgusallikas. Teiselt poolt
muudab pimedus plaadi pinna abstraktsemaks ja valguslikumaks. Vaataja ei kohtu DVD-
ga kui fuiisilise esemega, vaid helendava pinnana, mis ilmub ekraanil ja valgustab ruumi.
Ekraan ei ole selles olukorras ainult aken kujutise juurde. See on fiiiisiline valgusallikas,
mille kaudu DVD pinna peegeldus muutub ruumikogemuseks. Pilt ei jdé iiksnes ekraanile,
vaid mojutab ruumi atmosfddri ja vaataja tajupositsiooni. Nii liigub DVD pind {iihest
materiaalsest olekust teise: plaadist videokujutiseks, videokujutiselt ekraanivalguseks ja

ekraanivalguselt ruumikogemuseks. Selline vaatamisolukord erineb nii tavalisest
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filmivaatamisest kui ka Kiirest voogedastusplatvormi liikumisest. Siin ei ole eesmark
kiiresti sisu valida ega narratiivi jélgida, vaid viibida pinna ja valguse ees. To0 aeglustab

pilku ning rohutab ekraani kui valguslikku ja ruumilist objekti.
2.6 Kriimud, tolm ja pinna ajalisus

DVD pind ei ole ainult ldikiv ja esteetiline. See on ka haavatav. Plaadi loetav pool voib
kanda kriime, sdrmejélgi, tolmu ja muid kasutusjilgi. Tavakasutuses vdivad sellised jéljed
muutuda probleemseteks, takistades méngijal plaadi lugemist. Installatsiooni kontekstis
muutuvad need aga ajalisuse markideks. Optiliste meedia sdilitamise kohta kirjutatud
artiklis rohutatab Iraci, et mustus, tolm, dlised jadgid ja sormejéljed voivad takistada laseril
andmekihini joudmist ning kriimud voi kehva kvaliteediga kandjad voivad pdhjustada
lugemisvigu. Samuti Kirjeldatakse optilise meedia kihilist ehitust ning seda, kuidas
andmekihid, peegeldavad kihid ja plastmaterjalid voivad aja jooksul kahjustuda. See
nditab, et DVD pind ei ole ainult esteetiline valgusallikas, vaid ka tehniliselt habras
meedium (Iraci, 2020).

Kuna DVD néol on tegu digitaaloptilise fiilisilise meediumiga, mille vaatamiseks
tuleb see karbist vélja voOtta ja mingijasse asetada, sel hetkel on plaat on kdige
haavatavamas seisus. Iga vaidiksemgi eksimus vois jétta pinnale jélje. Plaadi pind kannab
seega mitte ainult andmeid, vaid tihti ka kasutus- ja hoolsusajalugu. T66 praktiline osa ei
pea neid jdlgi varjama. Kui video toob esile kriime, tolmu v&i sdrmejélgi, muutub DVD
pind veelgi selgemalt materiaalseks. Taiuslikult puhas helk viitab pigem tehnoloogilisele
ideaalsusele; kasutusjdlgedega plaat aga sisu tdhtsusele. Just see teeb DVD-st sobiva
maéluobjekti. Siin tekib oluline pinge. DVD oli kunagi seotud digitaalse puhtuse ja
kvaliteedi lubadusega: parem pilt, parem heli, korduv vaatamine ilma VHS-lindile omase
kulumiseta. Ometi on DVD ise fiilisiliselt haavatav. See vO0ib muutuda loetamatuks,
kahjustuda voi aja jooksul rikneda, erinevalt analoogkandjatest VHS, helikassett voi
viniidl, mis kill kuluvad, iga esitusega aga selline DVD-le omane jarsk riknemine on
tavakasutuses praktiliselt voimatu. DVD plaadi pinna ilu ja haprus kuuluvad kokku, sama
pind, mis valguse kies helgib, voib olla ka pind, mille kaudu meedium 16puks iiles iitleb.

Selline pinna ajalisus juhatab edasi jargmise peatiiki juurde, kus keskmesse
tousevad omand kadumise fenomen, plaadi siilitamine ja digisisu arhiiveerimine. Kui
meedia paikneb fiilisilisel objektil, siis sdilitamine ei tdhenda ainult ligipddsu hoidmist,
vaid ka materjali eest hoolitsemist. Voogedastusplatvormidel voib sisu kaduda litsentside,

teenusetingimuste vOi platvormi otsuste tottu. DVD puhul voib kadumine alata palju
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vaiksemalt: kriimust, tolmust, kihilisest kahjustusest voi pinnalt, mida laser enam lugeda ei

suuda.
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3. OMANDI KADUMINE JA  ARHIVEERIMINE
VOOGEDASTUSKULTUURIS

Kéesolevas peatiikis liigun DVD pinna ja tajulise kogemuse juurest laiema kiisimuse
juurde: mida tdhendab audiovisuaalset teost omada ja sdilitada ajal, mil suur osa filmidest,
sarjadest ja muust ekraanisisust on seotud platvormide, kasutajakontode ja litsentsidega?
Kui eelmine peatiikk kasitles DVD-plaati loetavat pinda valguse ja vaatamiskogemuse
kaudu, siis siin on fookuses DVD kui omatav ja séilitatav objekt.

DVD ei ole selles peatiikis nostalgiaobjekt, mille kaudu vastandada ,,head vana“ ja
,halba uut“. Pigem vdimaldab DVD vorrelda kahte erinevat meediakogemust: fiitisilist
omandit ja digitaalset ligipddsu. Molemal on oma tugevused ja norkused. Fiiiisiline plaat
voib kriimustuda, méidrduda voi aja jooksul rikneda, kuid selle olemasolu on kasutajale
ndhtav ja kontrollitav. Platvormil olev teos voib olla mugavalt kittesaadav, pakkudes
samal ajal ka paremat resolutsiooni, kuid selle sisu piisimine sdltub digustest, lepingutest,
regioonidest ja teenusepakkuja otsustest.

Selle peatiiki eesmirk ei ole vdita, et fiilisiline meedia oleks digitaalsetest
platvormidest igas mdttes parem. Olulisem on ndidata, kuidas omandi tidhendus on
muutunud. DVD-ajastul oli film seotud konkreetse esemega. Striimingukultuuris on film
sageli seotud ligipddsu, konto ja litsentsiga. See muutus mdjutab otseselt viisi kuidas

teoseid vaadatakse, kogutakse, méletatakse ja sdilitatakse.
3.1  Fiiiisiline omand ja digitaalne ligipéas

DVD-ajastu iiks keskseid omadusi oli fiitisiline omand. Filmi vdi sarja ostmine tdhendas
konkreetse véljaande omamist: plaat, karp ja kogu plaadil olev sisu. Omand ei tdhendanud
muidugi tdielikku Oigust teosega iikskdik mida teha. Autoridigus kehtis endiselt, kuid
kasutaja jaoks oli suhe selgem: ostetud plaat oli tema valduses, andes talle loa teha sellega
tikskdik mida, véljaarvatud autoridigusega kaitsud tegevused, nagu nditeks filmi massiline
levitamine, digitaalsete filmifailide jagamise ehk interneti piraatluse néol.
Voogedastusplatvormide kultuuris on see suhe muutunud. Film voi sari ei asu enam
kasutaja kodus, vaid platvormi kataloogis. Kasutaja maksab teenuse, rendi voi digitaalse
ostu eest, kuid tegelik ligipdds sisule soltub platvormist, kontost, regioonist ja
litsentsilepingutest. Selline siisteem on mugav, sest see annab kiire ligipddsu védga suurele
hulgale sisule. Samal ajal muudab see omandi mdiste ebamiirasemaks. Kasutaja ei oma

enam konkreetset teost, vaid luba seda teatud tingimustel vaadata.
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Oigusteaduslikus ja tarbijakaitse arutelus on seda probleemi kirjeldatud kui
digitaalse omandi dilemmat. Vanderbilt Law Schooli avalikus artiklis mairgitakse, et
kasutajad saavad digitaalse omandi haprusest sageli teadlikuks alles siis, kui ,,ostetud
filmid voi telesarjad kaovad nende digikogudest: litsentside aegumise voi platvormi
sulgemise tottu. Erinevalt fliiisilisest meediast sdltub digitaalne sisu diguste omanike ja
levitajate kokkulepetest (Annadurai, 2025). DVD vidartus muutub selles kontekstis
selgemaks. Plaat ei ole ainult vaatamisvahend, vaid ka ligipddsu vorm, mis ei soltu
igapédevaselt platvormi kataloogist ega internetilihendusest. Kui plaat on kasutaja kées ja
vajalik tehnika to6tab, on teos endiselt kittesaadav. See ei tee fiilisilist meediat igaveseks,

kuid annab kasutajale teistsuguse kontrolli kui platvormipohine ligipaas.
3.2 Digitaalne ost kui litsents

Digiteenuste puhul tekitab segadust sageli sona ,,osta”. DVD plaatide puhul tdhendas ost
konkreetse fiilisilise eksemplari omamist. Digitaalses keskkonnas vdib sama sdna
tdhendada hoopis litsentsi: digust teost vaadata seni, kuni platvormil on selle levitamiseks
vajalikud digused ja kuni kasutaja konto on aktiivne. Kasutajaliides voib sellist tehingut
esitada ostuna, kuid Giguslikult ei pruugi see vorduda fiilisilise eksemplari omamisega.
Selle probleemi néhtavust néditab USA-s, California osariigis vastu voetud seadus AB
2426, mis késitleb digitaalsete kaupade miilimisel kasutatavat sOnastust. Seaduse tekst
keelab teatud juhtudel kasutada termineid nagu ,,buy“ voi ,,purchase®, kui mdistlik tarbija
voiks sellest jareldada piiramatu omandi tekkimist, on siisiki reaalsus veidi kurvem,
tegelikult saab ta ainult piiratud diguse digitaalsele kaubale. Sellisel juhul peab litsentsi
olemus olema tarbijale selgelt ja arusaadavalt mérgitud, et tarbija mdistaks, et antud ost ei
pruugi olla igavene. (Legiscan, 2024).

Kéesoleva t00 jaoks on see oluline mitte digusliku detailina, vaid kultuurilise
siimptomina. Kui seadusandlikul tasandil on vaja tdpsustada, mida tdhendab digitaalse sisu
,ostmine®, siis nditab see, et omandi mdiste on kasutaja jaoks ebaselgemaks muutunud.
Kui fisilise eseme puhul on omandisuhe arusaadav, siis digitaalse ostu puhul voib
kasutaja kogeda omandit kasutajaliidese kaudu, kuid selle litsenti tegelik kestus soltub
tingimustest ja lepingutest, mida ta ei pruugi igapdevaselt margata ega lugeda. DVD on
selle taustal lihtsam objekt. See ei ole diguslikult piiranguteta, kuid selle olemasolu ei ole
peidetud teenusetingimustesse. Plaat asub kodus, mitte platvormil. Just selline nihtav

omandisuhe teeb DVD-st kiesolevas t60s olulise meediaobjekti.
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3.3 PlayStation Store’i juhtum

Digitaalse ostu haprus muutub eriti selgeks konkreetsete juhtumite kaudu. Sony teatas
2021. aastal PlayStation Blogis, et PlayStation Store I0petab alates 31. augustist 2021
filmide ja telesisu ostmise ning rentimise teenuse pakkumise. Otsust pohjendati sellega, et
kasutajad liiguvad itha enam tellimus- ja reklaamipohiste voogedastusteenuste poole.
Samas lubati, et varem ostetud filme ja muud sisu saab jitkuvalt vaadata PS4, PS5 ja
mobiilseadmete kaudu. See lubadus ei jadnud aga kauaks piisima. 2022. aastal kirjutas The
Verge, et Saksamaa ja Austria PlayStationi kasutajad kaotavad ligipddsu osale varem
ostetud StudioCanali filmidele. Artikli jargi puudutas muudatus 314 filmi Saksamaal ja
137 filmi Austrias. Nende seas kuulsamad néited: Chicken Run, John Wick, La La Land,
Saw ja Tinker Tailor Soldier Spy (Porter, 2022).

See juhtum on oluline, sest kasutaja ei kaotanud ligipd4dsu oma vea tottu. Sisu kadus
platvormi ja telesisu oigusi omanike vaheliste kokkulepete muutumise tSttu. Kasutaja oli
teose eest maksnud, kuid see ei andnud talle samasugust kontrolli nagu fiiiisiline
eksemplar. Sellest ei jareldu, et iga digitaalne ost tingimata kaob. Pigem nditab juhtum, et
digitaalne omand sOltub ndhtamatust infrastruktuurist:  digustest, serveritest,

kasutajakontodest ja platvormi ning levitajate vahelistest lepingutest.
3.4 Platvorm ei ole arhiiv

Voogedastuskeskkonnad jdtavad sageli mulje suurest digitaalsest arhiivist. Kataloog on
mahukas, otsing kiire ja sisu ndib olevat pidevalt saadaval. Tegelikult ei ole platvorm sama
mis arhiiv. Platvormi eesmirk on pakkuda teenust, mitte tingimata sdilitada teoseid
piisivalt samal kujul ja samas koosseisus. Sisu lisatakse, eemaldatakse, liigutatakse voi
muudetakse vastavalt digustele, majanduslikele otsustele ja ettevotete strateegiatele. Seda
nditab nditeks HBO Maxi ja Warner Bros. Discovery sisu eemaldamise praktika. Isegi
platvormide enda originaalsisu ei pruugi jddda piisivalt kéttesaadavaks. Kui teos
eemaldatakse platvormilt, ei tdhenda see ainult iihe vaatamisvdimaluse kadumist.
Monikord voib kaduda ka koige lihtsam ligipdds teosele, eriti juhul, kui seda ei ole
fiitisilisel kujul vélja antud voi see ei ole mujal legaalselt kéttesaadav.

Arhiiv ja platvorm lédhtuvad erinevast loogikast. Kui Arhiiv tdhendab sdilitamist,
sisu korrastamist ja pikaajalist ligipddsu, siis platvorm seevastu aga teenust,
kasutusmugavust ja muutuvat kataloogi. DVD-kogu ei ole kindlalt arhiiv, kuid see pohineb
teistsugusel suhtel: kasutaja valib, milliseid filme ja kui palju ta hoiab, ning valitud sisu
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paikneb kindlas kohas. Teos ei kao sealt seetdttu, et platvorm vahetab kataloogi voi 16petab

litsentsilepingu. Selle erinevuse moistmine on kdesoleva t66 jaoks oluline.
3.5  Originaalversioonid ja muudetud sisu

Sisu kadumine ei tdhenda alati seda, et teost ei saa enam iildse vaadata. Monikord on teos
platvormil olemas, kuid mitte algsel kujul. Muutuda vdivad kuvasuhe, montaaz, heliriba,
subtiitrid, episoodide jarjekord voi konkreetsete osade kéttesaadavus. Sellisel juhul ei kao
teos tdielikult, vaid muutuda voib kontekst, mis paratamatult muudab ka sisu. Hea ndide on
sarja The Simpsons varasemad hooajad, mis loodi 4:3 kuvasuhtele, kuid Disney+ esitas
need alguses 16:9 laiekraanformaadis. See tdhendas, et osa pildist 1digati kuvasuhte
muutmisel kaadrist vélja. Probleem ei olnud ainult vormiline, vaid osa visuaalseid nalju ja
kaadriinfot kadus, muutes paljud episoodid veidike veidraks ja moned kindlad tseenid ka
tdiesti arusaamatuks. 2019. aastal lubas Disney+ fannide kriitika jarel teha esimesed 19
hooaega ja osa 20. hooajast kittesaadavaks ka algses 4:3 kuvasuhtes (Marsh, 2019).

See juhtum sobib histi fiilisilise meedia arhiivilise védrtuse selgitamiseks. DVD-
véljaanne voib sdilitada konkreetse ajaloolise versiooni: algse kuvasuhte, toonase tdlke,
meniilid, lisamaterjalid, originaalsed virvid ja viljaande konteksti. Platvorm voib hiljem
pakkuda paremat tehnilist kvaliteeti vdoi mugavamat ligipddsu, kuid see ei tdhenda
automaatselt, et algne vorm sdilib. Kuvasuhte muutmine muudab kogu teose tajumist.

Teine Simpsonitega seotud ndide puudutab episoodi ,,Stark Raving Dad*, milles
Michael Jackson andis hdile tegelasele Leon Kompowskyle. Péarast dokumentaalfilmi
Leaving Neverland otsustasid sarja produtsendid episoodi levist eemaldada. The Guardian
kirjutas 2019. aastal, et episood eemaldati pérast dokumentaalfilmis esitatud siitidistusi
Jacksoni vastu (Marsh, 2019). See ndide on keerulisem, sest siin pdimuvad eetika, autorlus,
avalik mélu ja levitamisdigused. Sisu eemaldamist platvormidelt voib mdista produtsentide
otsusena, kuid arhiivi seisukohalt nditab see, kui kergekéeliselt voib ametlikust levist
kaduda konkreetne telesisu. Varasemad DVD-viljaanded vdivad sellisel juhul sdilitada
midagi, mida hilisem platvormiversioon enam ei sisalda. See ei tdhenda, et iga eemaldatud
teos peaks tingimata aktiivses ringluses olema. Pigem néitab see, et fiiiisiline viljaanne

voib sdilitada kultuurilise ajaloo keerukaid kihte ka siis, kui ametlik levikeskkond muutub.
3.6  Fiiiisilise meedia haprus: Warner Brosi disc rot-i juhtum

Futsilise meedia arhiivilisest vaartusest radkides tuleb véltida selle idealiseerimist. DVD

annab kasutajale kiill tugevama omandi ja kontrolli tunde kui platvormipShine ligipads,
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kuid see ei tdhenda, et fiiiisiline kandja oleks piisiv voi probleemideta. Seda néditab Warner
Bros. Home Entertainment-i DVD-de disc rot-i juhtum, mis tousis laiemalt esile siis, kui
kollektsiondérid ja filmihuvilised hakkasid mérkama, et osa 2000. aastate teisel poolel
toodetud Warner Brosi DVD-sid muutub ootamatult loetamatuks.

Disc rot ehk optilise plaadi riknemine tdhendab olukorda, kus CD, DVD v6i moni
muu optiline ketas muutub aja jooksul osaliselt vai tdielikult loetamatuks. See ei ole {iks
kindel kahjustus, vaid lildnimetus mitmele materiaalsele lagunemisprotsessile. Probleem
voib seisneda peegeldava metallkihi oksiideerumises, andmekihi kahjustumises, plaadi
kihtide lahtitulekus ehk delamineerumises voi tootmisest ja sdilitustingimustest tulenevas
keemilises lagunemises (lIraci, 2020).

Warner Brosi juhtumi puhul puudutas probleem eelkdige Warner Bros. Home
Entertainmenti aastatel 2006-2008 valmistatud DVD-sid. Kasutajate kirjelduste jargi ei
ilmnenud viga ainult tugevalt kasutatud voi halvasti hoitud plaatidel, vaid ka
eksemplaridel, mida oli siilitatud hoolikalt vdi mis olid olnud vdhe kasutatud. See muutis
juhtumi fiitisilise meedia kogujate jaoks eriti hédirivaks: plaat, mida peeti piisivaks ja
kontrollitavaks omandiks, muutus kasutuskdlbmatuks ka siis, kui omanik oli seda
korralikult hoidnud.

Avaliku tdhelepanu kasvades tunnistas Warner Bros. Home Entertainment
probleemi ning teatas, et paljud aastatel 2006-2008 toodetud DVD-pealkirju voivad olla
defektsed. Ettevote on pakkunud kahjustatud plaatide asendamist: kui antud plaat on veel
saadaval, asendatakse plaat sama teosega; kui viljaanne ei ole enam triikis voi digused on
muutunud, pakub firma samavaérse véaartusega asendust (Davis, 2025).

Selle juhtumi puhul on oluline mérkida, et probleem ei ole seotud ainult kasutaja
hooletuse vOi tavapirase kulumisega, vaid tdendoliselt tootmisprotsessi veaga. Mitmed
fiitisilise meedia kogujad ja teemat kajastanud véljaanded on seostanud defektsed plaadid
konkreetse tootmisperioodi ning vdimaliku tootmiskvaliteedi probleemiga. Uhe leviva
teooria jargi voisid defektsed plaadid périneda iihest Pennsylvania tootmistehasest, kus
kasutati kulude kokkuhoiuks madalama kvaliteediga plaaditoorikuid ja liimi. Seda ei ole
Warner Bros ametlikult kinnitanud, mistdttu tuleb seda késitleda mitte 16pliku faktina, vaid
toendolise seletusena, mis aitab moista, miks probleem puudutas just kindlat ajavahemikku
ja kindlaid véljaandeid (Davis, 2025).

DVD puhul on liimi ja kihtide kvaliteet eriti oluline, sest plaadi loetavus soltub
sellest, kas laser jouab andmekihini ning saab sealt kétte piisavalt tdpse peegelduse tagasi.

Plaadi kihtide degradeerumine voib pohjustada hangumist, hiippeid, voi plaadi tdielikku
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loetamatust. Seetottu ei ole disc rot lihtsalt visuaalne kahjustus. See puudutab otseselt
kandja voimet oma digitaalset sisu esitada.

Samas ei lahenda Warner Brosi pakutud asendus koiki probleeme. Paljud
kahjustatud DVD-d kuulusid haruldastesse kogumikesse, piiratud véljaannetesse voi ammu
10petatud seeriatesse. Sellisel juhul ei pruugi uus plaat voi samavadrne uus plaat asendada
algset objekti. Kollektsionédri jaoks ei seisne véljaande védrtus ainult filmis endas, vaid ka
konkreetses pakendis, kujunduses, meniilides, lisamaterjalides ja ajaloolises
vialjaandekontekstis. Kui selline objekt rikneb, ei kao ainult ligipdés sisule, vaid ka osa
fuitisilise vdljaande kultuurilisest ja emotsionaalsest vaartusest (Davis, 2025).

Kéesoleva t60 seisukohalt on see juhtum vajalik tasakaalustav ndide. DVD-d ei saa
kisitleda lihtsa pdédseteena striimingukultuuri ebapiisivuse eest. Fiiiisiline plaat voib samuti
kaduda, kuid teistsugusel viisil. Digitaalse ligipddsu kadumine toimub enamasti kasutaja
jaoks ndhtamatus siisteemis: litsents 10ppeb, teos eemaldatakse kataloogist voi
korporatsioon kaotab diguse seda esitada. DVD kadumine toimub objekti tasandil: plaat ei
loe, pilt hangub, pind kahjustub v&i kandja vananeb ja see kdik voib juhtuda ka siis kui
plaati on hoolikalt hoitud ja puhastatud.

,,O0od DVD-le* installatsiooni kontekstis annab see DVD pinnale lisatdhenduse.
Plaadi ldikiv pool ei ole ainult esteetiline ja valguslik pind, vaid ka haavatav pind. Sellel
voivad olla kriimud, tolm, sdrmejéljed ja muud vananemise mérgid, kuid veelgi olulisem
on see, et kahjustus voib toimuda ka plaadi kihtides, vaatajale ndhtamatult. T606 ei pea neid
hapruse méirke varjama, sest nende kaudu saab ndhtavaks fiitisilise meedia ajalisus. DVD
ilu ja haprus kuuluvad kokku: sama pind, mis helgib valguses, voib olla ka pind, mille

kaudu meedium 1dpuks iiles {itleb.
3.7 DVD-kogu kui isiklik arhiiv

DVD-kogu vdib mdista isikliku arhiivina. See ei ole neutraalne ega tdielik kogu, vaid
subjektiivne valik: filmid, sarjad, kingitud plaadid, juhuslikud ostud, lapsepdlve lemmikud
ja taaskasutuspoe leiud. Selline kogu ei sdilita ainult sisu, vaid ka inimese suhet sisuga.
DVD-riiul erineb digitaalsest vaatamisnimekirjast, vaatamisnimekiri paikneb
platvormi sees ja soltub selle loogikast. Riiul on agas kodus ja on néhtav ka siis, kui seda ei
kasutata. Fiiiisiline plaadikogu voib oma olemusoluga meenutada filme, mida inimene ei
oleks muidu otsinud voi mille olemasolu platvorm ei pruugi enam pakkuda. Need objektid
voivad seostuda konkreetsete aegade, inimeste ja vaatamisolukordadega. Sellisel kujul on

DVD-kogu korraga praktiline, méluline ja ruumiline.
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Just see seos on oluline ka praktilise t66 jaoks. ,,Ood DVD-le* ei néita tervet kogu,
vaid keskendub {iihele pinnale. Ometi koondub sellesse pinda laiem kultuuriline kogemus:
DVD kui objekt, mida on hoitud, puudutatud, laenatud, kogutud ja tehnoloogia poolt
loetud. Plaadi ldige ei ole ainult esteetiline néhtus, vaid mérk formaadist, mille kaudu
digitaalne meedia oli kunagi selgelt esemeline. DVD-kogu arhiiviline véirtus ei seisne
seega ainult selles, et selle abil saab midagi vaadata. Vaartus seisneb ka selles, et see hoiab
alles iihe meediakultuuri kasutusviisi. See on oluline ajal, mil ligipdés sisule on jirjest
mugavam, kuid selle ligipddsu tingimused on kasutaja jaoks jarjest segasemad, sisult

pikemad ja vihem labipaistvad.
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4, DVD JARELELU: ODAVUS, TEISE RINGLUSE
KULTUUR JA ESTEETILINE VAARTUS

Eelmised peatiikid késitlesid DVD-d fiitisilise digitaalse meediumina, selle pinda
valgusliku ja tajulise objektina ning plaati omandi ja séilitamise kiisimuste kaudu.
Kéesolevas peatiikis liigun edasi DVD tidnapédevase staatuse juurde. Mind huvitab, mis
saab formaadist siis, kui selle tehnoloogiline kdrghetk on modddas, kuid objekt ise ei ole
kultuurist ja tarbimisest kadunud.

DVD ei ole enam peamine koduse filmi vaatamise formaat, sellega koos
eksisteerivad kdrgema kvaliteediga Blu-ray ja veelgi kdrgema kvaliteediga 4K UHD Blu-
ray plaadid, kuid see ei tihenda, et DVD oleks kadunud. DVD ringleb pracgu mitmes
erinevas kohtades: taaskasutuspoodides, kasutatud kaupade platvormidel, ja paljud
filmistuudiod ja korporatsioonid annavad jatkuvalt vdlja DVD-sid uutest ja vahel ka
vanematest filmidest. Selline olukord teeb DVD-st vastuolulise objekti. Uhelt poolt vdib
kasutatud DVD olla véga odav ja ndida peaaegu véirtusetuna. Teiselt poolt vdib sama plaat
kanda maélulist, esteetilist, praktilist voi kogumisvéértust.

Kéesoleva peatiiki keskne kiisimus on, kuidas muutub DVD viirtus parast selle
kuldaja 16ppu. DVD jérelelu ei tihenda siin ainult formaadi aeglast kadumist, vaid ka selle
uut ringlust ja iimberhindamist. Odavus, massilisus ja argisus ei vdhenda tingimata DVD
tadhendust. Need vdivad hoopis muuta nihtavaks selle, kuidas iiks kunagine massimeedia

formaat hakkab toimima ladhimineviku mérgina.
4.1 Fiiiisilise meedia muutunud positsioon

DVD positsioon on viimase kahekiimne aasta jooksul oluliselt muutunud. 2000. aastatel oli
DVD iiks olulisemaid koduse filmivaatamise formaate. Tédnapdeval on selle koha suures
osas lile votnud voogedastusplatvormid ning korgema kvaliteediga fiilisilised formaadid,
nagu Blu-ray ja 4K UHD Blu-ray. DVD ei ole enam tehnoloogilise uudsuse siimbol, vaid
jarelelu objekt: formaat, mis piisib jatkuvalt aktiivses kasutuses pérast selle kuldaja 16ppu.
Seda muutust nditavad mitmed koduse meedia turu arengud. Netflix teatas 2023.
aastal, et l0petab oma DVD-postiteenuse pérast 25 aastat ning saadab viimased plaadid
vélja 2023. aasta 29. septembril Ettevotte teatel oli DVD-postiteenus Netflixi algne
tegevusvorm, kuid teenuse 10pp peegeldas olukorda, kus ettevotte pohitegevus oli juba
ammu liikunud voogedastusse (Sarandos, 2023). Ka Best Buy teatas, et 1opetab DVD-de ja

Blu-rayde miiiigi 2024. aasta alguseks; Associated Pressi vahendusel seostas ettevote
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otsust sellega, et inimeste filmide ja telesarjade vaatamise viisid on muutunud (Grantham-
Philips, 2023).

Need néited osutavad fiitisilise filmiéri peavoolu taandumisele, kuid mitte fiiiisilise
meedia tdielikule kadumisele. Oluline on eristada formaadi majanduslikku domineerimist
ja kultuurilist kohalolu. DVD ei domineeri enam koduse vaatamise turgu samal viisil nagu
2000. aastatel, kuid formaadina on see endiselt ndhtav. Selle taandumine teeb DVD isegi
margatavamaks: kui formaat oli argine, jdi selle esemelisus sageli tdhelepanuta. Niiiid, kui
audiovisuaalne sisu liigub iitha enam platvormidesse, hakkab fiilisiline plaat mdjuma

teistsuguse ajalisuse méargina, esindades sellega kaasnevaid véartusi.
4.2 DVD jitkuv kasutamine ja uued viljaanded

Uued filmid ilmuvad endiselt DVD-I, sageli koos Blu-ray ja 4K UHD viljaannetega.
Uhendkuningriigi 2024. aasta ametlikes koduvideo edetabelites olid eraldi vilja toodud nii
ildine Blu-ray ja DVD edetabel kui ka eraldi DVD edetabel. DVD edetabelis olid esikohal
Wonka, Oppenheimer ja Barbie mis olid 2024. aasta tahtsaimad filmid. See néitab, et DVD
ei eksisteeri ainult vanade plaatide jarelturul, vaid piisib endiselt osana koduse filmilevi
siisteemist ja, et uued filmid jouavad jatkuvalt kolmekiimne aastavanusele formaadile.

Kéesoleva t60 kontekstis ei ole DVD tdhtsaim omadus siiski rahaline kidive. Kui
vorrelda fiitisilise meedia formaate miitigitulu jargi, voivad kvaliteetsemad formaadid: Blu-
ray ja 4K UHD. DVD puhul on olulisem selle arvuline ja materiaalne levik. DVD-sid on
toodetud ja miitidud véga suurtes kogustes ning just see varasem massilisus mojutab
otseselt seda, kuidas formaat tanapaeval kultuuris ringleb (Murray, 2026).

Selle massilisuse ulatust néditavad 2000. aastate miiliginumbrid. Néiteks teatas The
Guardian 2003. aastal, et Finding Nemo oli muutunud kdigi aegade enim miitidud DVD-
ks, miities kahe nddalaga 15 miljonit plaati; koos VHS-koopiatega hinnati fiiiisilise
koduvideo miitigituluks selleks hetkeks umbes 360 miljonit dollarit. (Solomons, 2003)
Sellised arvud ei kirjelda kogu DVD-turgu, kuid need annavad aimu mastaabist, millega
DVD oma korgajal seotud oli (The Guardian Staff, 2003).

DVD jitkuv kasutamine on seotud ka praktiliste pohjustega. DVD on odav, laialt
tuntud ja paljudele inimestele endiselt arusaadav formaat. See ei vaja internetiithendust ega
platvormi kasutajakontot. Seda saab mingida DVD-mingijates, arvutites ja paljudes
méngukonsoolides. Monel juhul vdib DVD olla konkreetse teose lihtsaim voi isegi ainus
kéttesaadav vorm, eriti siis, kui film, kontsert, lasteprogramm voi lokaalne véljaanne ei ole

voogedastusplatvormil olemas vdi on seal saadaval teistsugusel kujul.
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4.3  Teise ringluse kultuur ja DVD arvuline kohalolu

DVD tédnapédevast ndhtavust mojutab tugevalt selle varasem arvuline levik. Kuna DVD oli
2000. aastatel peamine kodumeedia formaat, ei kadunud plaadid koos voogedastuse
tousuga lihtsalt dra, need jdid niisama seisma. Kui inimesed loobuvad fiiiisilistest
meediakogudest, liiguvad plaadid edasi. DVD-sid annetatakse taaskasutuspoodidesse,
miitiakse kirbuturgudel ja kasutatud kaupade platvormidel v3i antakse sOpradele edasi. See
seletab, miks DVD-sid leidub teises ringluses sageli suurtes kogustes ja veel eriti madala
hinnaga. Pakkumine on suur, sest formaati toodeti ja osteti viga suurtes kogustes. Noudlus
on viiksem kui formaadi korgajal, sest suurem osa igapédevasest vaatamisest toimub mujal
(Parris, 2026).

DVD odavust ei tohiks tdlgendada ainult védrtuse kadumisena. See on ka varasema
massilisuse jdlg. DVD-d vdib selles mottes kdsitleda massiformaadi jddgina. Jadk ei
tahenda siin priigi, vaid objekti, mis on litkunud oma algsest tarbimiskontekstist vilja.
Kunagi oli DVD uus ja ihaldatud kodumeedia kaup. Niiiidseks on sellest saanud odav leid,
kastis seisev iilejddk vOi materjal, millele saab kultuurilises, kunstilises vOi nostalgilises
kontekstis uue tdhenduse anda.

See teise ringluse olukord on kiesoleva t66 jaoks oluline, sest see muudab DVD
argiseks ja kéttesaadavaks objektiks. DVD ei ole haruldane ese, mida vaataja peaks esmalt
Oppima tundma, selle dratuntavus on osa selle kultuurilisest mojust. Plaat meenutab kodust

filmivaatamist, fliiisilisi kogusid, vanemat tehnikat ja kasutatud esemete ringlust.
4.4 Odav ja vairtuslik objekt

DVD ténapédevane staatus on paradoksaalne. Majanduslikus mottes voib kasutatud DVD
olla vdga odav, eriti siis, kui tegemist ei ole haruldase viljaande voi kogujate huviorbiidis
oleva filmiga. Samal ajal vOib sama objekt olla méluliselt, esteetiliselt voi praktiliselt
vadrtuslik. Selle védértus soltub sellest, millise pilguga seda vaadata. Méluline vairtus voib
olla seotud korduvvaatamisega. DVD, mida lapsena vaadati kiimneid kordi, ei ole omaniku
jaoks lihtsalt plaat. See v3ib seostuda konkreetse toa, televiisori, meniiiiheli, pereliikme voi
ajaga. Sellisel juhul ei asu véartus ainult filmis endas, vaid kogu vaatamisolukorras, mida
plaat meelde tuletab.

Plaadi praktiline vaértus seisneb ligipdasus, DVD voib sisaldada konkreetset tolget,
kuvasuhet, lisamaterjale voi védljaannet, mida ei ole hiljem samal kujul kittesaadavaks

tehtud. Seda teemat kisitlesin pdhjalikumalt eelmises peatiikis omandi ja arhiivi ndidetel,
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kuid siin peatiikis on oluline rohutada, et selline vdirtus voib piisida ka siis, kui objekti
turuhind on madal. Esteetiline vdartus voib tulla plaadi pinnast, karbist, kaanekujundusest
vOi ajastule omasest visuaalsest keelest ja kvaliteedist. DVD ei ole ainult andmekandja,
vaid kujundatud ese.

Need védrtused ei ole vordsed turuhinnaga, odav objekt ei ole tingimata
tdhenduseta objekt. Vastupidi, antud kontekstis ja t60 praktilises vdib odava ja argise
eseme valimine olla oluline just seetdttu, et see ei mdju eemaloleva ega clitaarse
materjalina. DVD on paljudele dratuntav ning selle madal hind voib esile kutsuda

kiisimuse: kuidas kultuuriline tdhendus ei kao koos majandusliku véartuse langusega.
45  Kogumine ja teadlik fiiiisilise meedia eelistamine

DVD jérelelu ei piirdu ainult taaskasutuspoodide, odavate leidude ja kodudest vélja
sorteeritud plaatidega. Fiilisilise meedia timber on sdilinud ka teadlik kogumiskultuur. Osa
vaatajatest ja filmihuvilistest eelistab endiselt fiiiisilisi véljaandeid, sest need pakuvad
midagi, mida platvormipohine vaatamine sageli ei suuda: konkreetset versiooni,
kujundatud pakendit, lisamaterjale, kommentaariribasid, taastatud versioone ja tunnet, et
teos on fiilisiliselt olemas.

Seda motteviisi esindab histi fiilisilise meedia butiik-vdljaandja The Criterion
Collection. Criterion kirjeldab oma tegevust oluliste klassikaliste ja kaasaegsete filmide
véljaandmisena koduvideo formaadis, poorates tdhelepanu tehnilisele kvaliteedile ja
originaalsetele lisamaterjalidele. Ettevotte enda missioonikirjelduse jérgi on Criterion
alates 1984. aastast plihendunud kultuuriliselt tdhtsate filmide avaldamisele viljaannetes,
mis pakuvad korget tehnilist kvaliteeti, pohjalikke lisasid, elegantset kujundust ja ka
ilusamaid ja eksklusiivsemaid plaadi karpe (The Criterion Collection).

Criterion Collection on siin oluline mitte selleks, et vorrelda argist DVD-d otseselt
prestiizsete Blu-ray voi 4K viljaannetega, vaid selleks, et ndidata fiilisilise formaadi
voimalikku védrtusloogikat. Fiilisiline véljaanne voib olla kureeritud objekt, mille tdhendus
ei piirdu ainult filmi vaatamisega. Oluliseks vdivad muutuda pildikvaliteet, pakend, lisad,
tekstid, meniiid ja ajalooline kontekst. Selline teadlik kogumiskultuur erineb
taaskasutuspoe odavast DVD-ringlusest, kuid mdlemad niitavad, et fiilisiline meedia ei ole
pérast voogedastuse tdusu tiielikult tihtsust kaotanud. Uhel juhul viirtustatakse fiiiisilist
véljaannet teadlikult kureeritud objektina, teisel juhul ilmneb védirtus argises, odavas ja

massiliselt levinud esemes. Kdesolev t00 paikneb pigem teise poole ldhedal: see ei ldhtu
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haruldasest kollektsioneerimisobjektist, vaid tavalisest DVD-st, mille tdhendus tuleb selle

dratuntavusest ja materiaalsest kohalolust .
4.6 Voimalik vairtuse kasv ja polvkondlik nostalgia

DVD on praegu huvitavas vahefaasis. See ei ole enam uus ega tehnoloogiliselt prestiizne,
kuid ei ole ka tdielikult kadunud ega musealiseeritud. See on hetkel iilimalt odav,
kattesaadav ja argine. Just selline vaheolek on kidesoleva t66 jaoks oluline: DVD on
korraga iileliigne, tuttav ja potentsiaalselt uuesti véértustatav.

Sellist muutust v3ib osaliselt moista pdlvkondliku nostalgia kaudu. Inimesed
hakkavad sageli vdirtustama objekte, mis on seotud nende lapsepdlve vOi noorusaega
kujundanud meediakogemustega. GWI andmetel tunneb Gen Z tugevat nostalgiat
varasemate meediavormide vastu ning Gen Z ja millenniaalid on olulised nostalgial
pohinevate meediatrendide kujundajad. DVD vaib paljude nooremate vaatajate jaoks olla
just selline objekt: mitte pracgune pohiformaat, vaid lapsepdlvest voi varasest kodusest
meediakogemusest tuttav ese, mille juurde niiid vaikselt tagasi poordutakse (Harlow,
2023).

See ei tihenda, et koik DVD-d muutuksid tulevikus vaartuslikuks. Toendolisem on,
et huvi kasvab teatud tiilipi vdljaannete vastu: piiratud tiraazid, eripakendid, vilja miiiidud
kogumikud, lokaalsed véljaanded, vanad multifilmid, alternatiivsed kuvasuhted,
lisamaterjalidega versioonid vdi teosed, mida ei ole hiljem Blu-rayl, 4K formaadis ega
voogedastuses kittesaadavaks tehtud. Haruldaste DVD-de turg niditab juba praegu, et
1opetatud voi raskesti leitavad viljaanded voivad omandada kogujate seas tavapirasest
korgema hinna (Loved Again Media, 2025).

Véirtuse voimalik kasv on seotud ka pakkumise vahenemisega. Praegu liigub teises
ringluses veel suur hulk DVD-sid, kuid see hulk ei ole 16putu. Osa plaatidest visatakse éra,
osa kahjustub, osa jddb erakogudesse ning osa voib muutuda loetamatuks. Kui noudlus
teatud viljaannete vastu kasvab ja heas seisukorras eksemplare jadb vihemaks, touseb ka
nende hind.

Kéesoleva t66 pohiteema ei ole DVD-de hinnatdus, vaid see vaheolek ise. ,,Ood
DVD-le“ ei oota, kuni DVD muutub haruldaseks kollektsioneerimisobjektiks. T66 podrab
tahelepanu objektile hetkel, mil see on veel tavaline, odav ja paljudele tuttav, kuid juba

piisavalt ajaliselt nihkunud, et mdjuda l&dhimineviku mérgina.
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4.7 DVD esteetika ja 2000. aastate kujutlus

DVD visuaalne keel on seotud 1990. aastate 16pu ja 2000. aastate alguse tehnoloogilise
kujutlusmaailmaga. Selle ajastu elektroonikatoodete ja graafilise disaini juures kordusid
sageli ldikivad pinnad, hobedased metallsed toonid, lébipaistev plast, gradiendid ja
varajane digitaalne 3D-keel. DVD sobitub sellesse visuaalsesse maailma loomulikult.
Vorreldes VHS-kassetiga mojus DVD ohukese, sileda, perfektse ja tehnoloogiliselt ja
véalimuselt futuristliku ja puhta objektina (Rawal, 2025).

Tanapdeval on selle esteetika tdhendus nihkunud. Ldige, mis kunagi tdhistas uut ja
digitaalset tulevikku, mdjub niiiid l&himineviku maérgina. DVD on seetdttu ajaliselt
ambivalentne objekt: see voib endiselt mdjuda futuristlikult, kuid kuulub formaadina juba
vananenud tehnoloogiate hulka. Just see vastuolu teeb DVD esteetiliselt huvitavaks. See
kannab korraga lubadust tulevikust ja méarki méodunud ajast.

Selles peatiikis ei ole DVD pinna ldige oluline optilise ndhtusena, vaid ajastu
esteetilise mirgina. DVD hdbedane ja peegeldav pind seostub tehnoloogilise optimismiga,
mis kuulus formaadi leviku aega. Kui sama objekt ilmub tina taaskasutuspoe riiulil voi
koduses kastis, mdjub see ldige teisiti. See ei viita enam ainult uudsusele, vaid ka ajale, mil
digitaalne meedia oli veel néhtavalt seotud fiilisilise esemega.

,,00od DVD-le“ ei kasuta 2000. aastate esteetikat vélise stiilivottena. Installatsioonis
ei lisata DVD-le kunstlikku retrokujundust ega imiteerita 21. sajandi alguses levinud
graafilist kujundust. T66 1dhtub plaadist endast. Selle ajastuline esteetika tuleb objekti

materiaalsest vormist ja kultuurilisest dratuntavusest.
4.8  Seos praktilise tooga

Kéesolev peatiikk aitab mdista, miks praktilise t66 ,,Ood DVD-le* keskmes on just DVD
kui argine ja laialt tuntud objekt. Installatsioon ei vaja haruldast, kallist ega erandlikku
objekti. Selle m&ju tuleb osaliselt sellest, et DVD on paljudele dratuntav ning seotud
koduse filmivaatamise, teise ringluse ja ldhimineviku tehnoloogilise kujutlusmaailmaga.

,0o0d DVD-le*“ ei vddrtusta DVD-d ainult nostalgia parast. To6 pdorab tdhelepanu
objektile, mille kultuuriline positsioon on muutunud: kunagisest uudsest kodumeedia
formaadist on saanud odav, sageli iileliigne, kuid endiselt kasutuses olev ja tahenduslik
ese. Just see muutunud staatus teeb DV D-st sobiva materjali kunstilisele vaatlemisele.

Nii seob 4. peatiikk praktilise t66 DVD jareleluga. Kui varasemad peatiikid
kasitlesid DVD-d meediumi, pinna ja omandi kaudu, siis siin ilmneb DVD kui
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massiformaadi jadk: odav, tuttav, teises ringluses litkuv ja potentsiaalselt uuesti
védrtustatav objekt. Sellest positsioonist liigub t66 edasi praktilise osa juurde, kus argine

DVD asetatakse pimedasse ruumi ning selle materiaalsus tuuakse vaataja ette uuel viisil.

31



5, LOOMINGULINE PROTSESS JA PRAKTILINE TOO
,,OOD DVD-LE*

Kéesolev peatiikk keskendub 10putdo praktilisele osale, video-installatsioonile ,,Ood DVD-
le*. Kui eelnevad peatiikid késitlesid DVD-d fiitisilise digitaalse meediumina, selle pinda
valgusliku ja tajulise ndhtusena, omandi ning siilitamise kiisimuste kaudu ning DVD-d
teise ringluse objektina, siis siin kirjeldan, kuidas need teemad joudsid praktilise to6 vormi.

,0o0d DVD-le* on pimedasse ruumi paigutatud video-installatsioon. T66 koosneb
kaheksast ekraanist: iihest projektorist, kolmest televiisorist ja neljast monitorist. Sisendiks
on DVD-mingija, mis mangib plaati, millele on salvestatud video DVD-plaadi laikivast
poolest. See tdhendab, et t66 ei kasuta DVD-d ainult teemana, vaid ka tehnilise esitamise
vahendina. DVD ei ole siin liksnes kujutise objekt, vaid ka edastusahela osa.

Videos on nidha DVD-plaadi loetava poole ldhedalt filmitud pind. Materjal on
salvestatud 1:2 makroobjektiiviga, mis voimaldas liikuda plaadi pinnale vdga ldhedale ja
tuua esile valguse, vérviileminekud, peegelduse ning pinna abstraktse ruumilisuse.
Ekraanidel ei ilmu DVD-le tavapiraselt seostuv film voi meniiii, vaid plaadi enda pind. Nii

tekib t66 keskne ring: plaat esitab videos iseendast.
5.1 Praktilise t00 lahtekoht

Praktilise t66 ldahtekoht tuli DVD formaadi, kui objekti vastuolulisest positsioonist. DVD
on korraga tuttav, vananev ja endiselt dratuntav formaat. See kuulub paljude inimeste
lahimineviku meediakogemusse, kuid ei ole enam igapédevase audiovisuaalse tarbimise
keskne vahend. Mind ei huvitanud DVD puhul ainult selle kasutuslugu voi nostalgiline
tdhendus, vaid see, kuidas selle fiilisiline kohalolu saaks tdnapédeval uuesti ndhtavaks
muutuda.

Alguses oli vdimalik ldheneda DVD-le mitme erineva objekti kaudu: karp,
kaanekujundus, riiul, méngija, meniiii voi film ise. Tooprotsessi kéigus jdid need
vOoimalused aga korvale. Karp ja kaanekujundus oleksid suunanud tdhelepanu
konkreetsetele filmidele voi graafilisele disainile. DVD-méngija oleks réhutanud tehnikat
ja seadme kasutuslugu. Filmikatked oleksid viinud vaataja tagasi narratiivse sisu juurde.
Minu jaoks muutus olulisemaks plaat ise, tipsemalt selle loetav ja ldikiv pool.

DVD-plaadi loetav pind on tavaliselt varjatud. See on tehniline pind, mille kaudu
mingija andmeid loeb, kuid mida vaataja filmi vaatamise ajal ei nde. Plaat asetatakse

méngijasse, kadudes seadme sisse. Praktilises to0s poorasin selle suhte timber. Ekraanile ei
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joua mitte DVD-le salvestatud tavapérane filmisisu, vaid plaat ise. T66 ldhtekoht oli seega
lihtne ja samas ka tdhenduslik nihe: vaadata mitte seda, mida DVD kannab, vaid DVD-d
kui kandjat.

Oluliseks sai hetk, mil valgus langeb plaadi ldikivale poolele ja pind hakkab
muutuma. See hetk on paljudele tuttav: plaadi karbist vilja vottes ja seda kées kallutades
ilmuvad selle pinnale vérvilised helgid. Tavaliselt on see vaid lithike korvaline kogemus
enne plaadi méngijasse asetamist. ,,0od DVD-le* suurendab selle hetke ja muudab selle

kogu t66 keskseks siindmuseks.
5.2  Visuaalse materjali otsing ja katsetused

Visuaalse materjali otsing algas DVD-plaadi pinna vaatlemisest erinevates
valgusolukordades. Katsetasin, kuidas muutuvad helgid ja vérvid soltuvalt valgusallika
suunast, plaadi asendist, kaamera kaugusest ja kaamera liikumisest. Viikese muutuse
korral vois pind nidida téiesti teistsugune: kord hobedane ja peaaegu tiihi, kord intensiivselt
sinine, tiirkiis, roosa voi violetne.

Otsustavaks sai 1:2 makroobjektiivi kasutamine. Makroobjektiiv vdimaldas plaadile
laheneda nii, et DVD ei paistnud enam tavalise tervikliku esemena. Selle asemel muutus
pind abstraktseks virvi- ja valgusvéljaks. Ldhedalt filmituna ei olnud esmapilgul alati
selge, et kujutise allikaks on DVD. Samas jdid valguse iseloom, ringjad iileminekud ja
peegeldused piisavalt seotuks plaadi materiaalsusega.

Katsetuste jooksul muutus oluliseks tasakaal dratuntavuse ja abstraktsuse vahel. Kui
kaader oli liiga lai, jdi pilt liialt objektikirjelduseks: vaataja ndeb lihtsalt DVD-d. Kui
kaader oli liiga abstraktne, vdis kaduda seos plaadi ja t60 teema vahel. Kdige
huvitavamaks osutus vahepealne olukord, kus DVD ei kao tdielikult, kuid muutub
millekski muuks: valgusmaastikuks, pinnaks voi vérviviljaks.

Uks video kaadritest niitab seda histi. Kaadris ei ole niha DVD tavapirast
ringikujulist vormi, karpi ega méngijat. Néhtavale ilmuvad hoopis sinised, tiirkiissinised,
lillad, roosad ja valged iileminekud. Pilt meenutab pigem abstraktset valgusvilja kui
konkreetset eset. Just selline kujutis hakkas mind té6protsessis huvitama: DVD on endiselt
kujutise allikas, kuid selle vorm on nihkunud ja muutunud tajuliseks pinnaks.

Katsetuste kéigus poorasin tdhelepanu ka sellele, et pilt ei muutuks ainult
dekoratiivseks. DVD pinna helk v3dib mdjuda lihtsalt ilusa viarvimédnguna, kuid t66 jaoks

oli oluline, et see ilu jddks seotuks konkreetse meediumiga. Seetdttu ei piitidnud ma DVD-
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d tdielikult d&ratundmatuks muuta. Oluline oli hoida alles teadmine, et kogu kujutis parineb

tihest argisest fiilisilisest kandjast.
5.3  Video kujunemine

Video kujunemisel oli keskne kiisimus, kuidas hoida vaataja tdhelepanu plaadi pinnal ilma
narratiivi vOi dratuntava siindmuseta. Kuna t66 ei kasuta tegelasi, tegevust ega lugu, pidi
video riitm tekkima valguse ja pinna muutumisest. Litkumine on aeglane ja tdhelepanu
suunatud helkide, vérvilileminekute ja peegelduste muutumisele.

Valmis video ei ole dokumentatsioon DVD-st kui terviklikust objektist. Pigem on
see plaadi pinna vaatlus. Kaamera on plaadile vdga ldhedal ning sellest ldhedusest
tulenevalt muutub pind suuremaks, aeglasemaks ja abstraktsemaks. DVD ei esine videos
kasutusobjektina, mida keegi kées hoiab voi méngijasse asetab. See ilmub vaatajale pigem
iseseisva valgusliku pinnana. Video vormi juures oli oluline kordus. Materjal on mdeldud
mingima tsiiklina, nii et vaataja ei pea tajuma kindlat algust ega 10ppu. See seostub DVD-
kultuuri korduvate meniiiide ja loop’iva ooteseisundiga, kuid ei taasta neid otseselt. Video
kordus loob olukorra, kus vaataja v3ib ruumi siseneda iikskdik millisel hetkel ja lahkuda
siis, kui tema téhelepanu on kiillastunud. T66 ei eelda lineaarset vaatamist.

Oluline tehniline ja kontseptuaalne otsus oli salvestada valmis video DVD-plaadile
ning esitada see kasutades DVD-méngijat. See muutis t60 eneserefleksiivseks: DVD-
méngija méngib plaati, millele on salvestatud video sellest samast plaadist. Kandja ei ole
enam ainult kujutise teema, vaid osaleb kujutise esitamisel. Nii tekib suletud ring plaadi,
mingija, viljundite ja vaataja vahel. See ring ei ole mdeldud tehnilise trikina, vaid t60
sisulise osana. DVD esitab iseenda kujutist ning see kujutis jaguneb kaheksale viljundile.
Plaat, mis tavaliselt vahendaks mond teist teost, muutub siin iseenda vahendajaks. Selline
lahendus rohutab t66 keskset kiisimust: mis juhtub siis, kui meedium ei vii meid edasi sisu

juurde, vaid suunab tagasi iseenda materiaalsuse juurde?
54 Installatsiooni ruumiline lahendus

Installatsioon on paigutatud pimedasse ruumi. Pimedus oli t00 jaoks vajalik, sest see
viahendab ruumi muud visuaalset infot ja suunab tihelepanu ekraanidelt tulevale valgusele.
Kui ruum on hdmar vdi pime, ei ole ekraanid ainult kujutise kandjad, vaid muutuvad ruumi
peamisteks valgusallikateks. DVD pinna algne védike helk laieneb ekraanide kaudu vaatajat

tiimbritsevaks valguseks.
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T66 koosneb kaheksast viljundist: iihest projektorist, kolmest televiisorist ja neljast
monitorist. Selline jaotus loob ruumi, kus sama video ei ilmu iihe keskse pildina, vaid eri
pindadel ja eri mdotkavades. Projektor toob kujutise ruumi suurema valgusviljana,
televiisorid seovad t66 koduse vaatamiskultuuri méluga ning monitorid lisavad digitaalse
ja tehnilise ekraanikogemuse kihistuse. Kaheksa viljundi kasutamine muudab t66
ruumiliseks. Vaataja ei istu lihe ekraani ees nagu tavapérases filmivaatamise olukorras,
vaid liigub viljundite vahel. Ta vdib ldheneda iihele ekraanile, cemalduda teisest, vaadata
mitut pilti korraga voi tajuda projektori valgust ruumi iildise atmosfaérina. Installatsioon ei
sunni vaatamist iihte kindlasse punkti, vaid voimaldab liikuvat ja katkestatud vaatamist.

Sama kujutise kordumine mitmel véljundil loob paljususe ja nihke. Kuigi allikaks
on iiks DVD ja iiks video, ei mdju pilt igal pinnal ithtemoodi. Televiisorite, monitoride ja
projektori erinev valgus, suurus, kontrast ja ekraanipind muudavad kujutise tajumist. Sama
DVD pind voib iihel eckraanil mojuda teravamalt, teisel pehmemalt, kolmandal
valgusviljana. Nii hakkab t60 tegelema ka kuvamise erinevustega: iiks kujutis ei ole kdigil
ekraanidel sama kogemus. Sisendi valikuna on DVD-mingija oluline osa ruumilisest
lahendusest. See seob kdik valjundid iihe fiitisilise kandjaga. Digitaalset faili ei esitata otse
arvutist voi meediaméngijast, vaid DVD-It. Nii kooskolatub t66 tehniline toimimine
perfektselt selle sisuga. DVD ei ole ainult ndidatav objekt, vaid siisteemi kiivitav

hédavajalik objekt.
55 Projektor, televiisorid ja monitorid t66 osana

Projektor, televiisorid ja monitorid ei ole installatsioonis neutraalsed kuvamisvahendid.
Need on osa t66 tdhendusest, sest iga viljund kannab endas erinevat ekraanikultuuri kihti.
DVD on ajalooliselt seotud koduse ekraaniga, kuid ka hilisema arvuti- ja
digiikeskkonnaga. Erinevate viljundite kooskasutamine loob td6le ajastulise ja
meediumilise  kihistuse. Televiisorid seostuvad koige otsesemalt DVD koduse
kasutuskultuuriga. Need viitavad elutoale, filmidhtule, DVD-méngijale ja kodusele
vaatamisolukorrale. Televiisor ei ole ainult pildi edastuspind, vaid ese, millel on oma
kultuuriline mélu. Kui DVD pinna abstraktne kujutis ilmub televiisoril, tekib pinge tuttava
seadme ja vooristatud kujutise vahel. Monitorid lisavad teise kihi. Need seostuvad arvuti,
tootluse, failide, digitaalse pildi ja hilisema ekraanikultuuriga. Monitoril ndidatud DVD
pind ei mdju samamoodi nagu televiisoril. See voib viidata pigem vaatlemisele, analiiiisile
voi hoopiski arvutile kui digitaalsele toopinnale. Monitorid aitavad DVD-d nihutada
kodusest meediaseadmest laiemasse digitaalse pildi konteksti. Projektor laiendab kujutise
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veel teistsugusesse mdodtkavasse. Kui televiisorid ja monitorid on objektidena ruumis
kohal, siis projektor muudab DVD pinna valguseks, mis langeb ruumi seinale. Projektori
kaudu ei ole DVD pind enam ainult ekraaniga seadme sees, vaid hajub ruumiliseks
valgusviljakuks. See muudab t66 tajulisemaks ja vidhem seotuks konkreetsete ekraanide
piiridega.

Kbigi nende viljundite koosmdju aitab rohutada, et DVD ei kuulu ainult iihte acga
voi tihte kasutusolukorda. See seostub kodukino, arvutikultuuri, videoprojektsiooni ja
installatsiooni ruumiga. Nii ei ole t60 eesmirk taastada iiht kindlat DVD-ajastu
vaatamissituatsiooni, vaid luua ruum, kus eri ekraanikultuuri kihid kohtuvad iihe plaadi

pinna iimber.
5.6  Vaatajakogemus

Vaatajakogemus algab pimedasse ruumi sisenemisest. Ruumis ei oota vaatajat narratiivne
film ega selgelt algava ja 1oppeva teose struktuur. Selle asemel kohtab ta mitmel véljundil
korduva, abstraktse, valguslikku kujutisega. Esmalt voib pilt mojuda vérvide ja helkidena,
alles seejdrel voib selguda, et kujutise allikas on DVD-plaadi pind.

Selline dratundmise viivitus on t60 jaoks oluline. DVD on tuttav objekt, kuid
installatsioonis ei ilmu see tavapérasel kujul. Vaataja ei néde plaati karbis, riiulis, kdes ega
ka mitte méngijas. Ta néeb selle suurendatud ja nihestatud pinda. Tuttav objekt muutub
vooraks ning abstraktne valgusvili vOib hakata kandma mélulist tdhendust alles siis, kui
seos DVD-ga tekib. Vaataja saab ruumis liikuda. Ta ei pea teost vaatama iihest kindlast
positsioonist ega kogu tsiiklit algusest 1dpuni. Uhe viljundi juures vdib tihelepanu
koonduda vérviiileminekutele, teise juures ekraanipinna tekstuurile, kolmanda juures
ruumivalgusele. Projektori, televiisorite ja monitoride erinevus tdhendab, et sama video
pakub eri vaatamispunkte ja tajulisi rohuasetusi.

T606 ei 100 vaatajale {iht kindlat mélestust ega seisukohta DVD kohta. Mdnele voib
see meenutada lapsepdlve filme, kodust televiisorit voi plaadi karbist vélja votmist. Teisele
voib see mdjuda eelkdige abstraktse valgusinstallatsioonina. Selline avatus on t60 jaoks
oluline, sest DVD kui objekt ei tdhenda koigile sama asja. Selle kultuuriline moju tekib
isikliku mélu ja tildise meediakogemuse kohtumisel. Kuna video on korduv ja narratiivita,
muutub vaatamine aeglasemaks. Vaataja ei pea ootama slindmust vdi 10ppu, vaid saab
jddda pinna juurde. See loob olukorra, kus tdhelepanu liigub sisult materjalile, kujutiselt
valgusele ja ekraanilt ruumile. ,,Ood DVD-le* ei proovi DVD-d tagasi kasutatavate

formaatide sekka tuua, vaid voimaldab seda kogeda teistsuguse vaatamise kaudu.
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5.7  Seos kirjaliku osa teemadega

Praktiline t66 ei illustreeri kirjalikku osa iiks iihele. Pigem koondab see kirjaliku osa
keskseid kiisimusi ruumilisse ja visuaalsesse vormi.

DVD kui fiitisiline digitaalne meedium saab t66s nihtavaks kahel tasandil. Esiteks
on DVD videos kujutatud objekt: vaataja ndeb selle loetavat pinda. Teiseks on DVD t66
tehniline sisend: DVD-méngija esitab plaati, millele on salvestatud video samast plaadist.
See kahekordne kohalolu muudab DVD t606 keskseks nii sisuliselt kui ka tehniliselt.

Teise peatiiki pinna ja valguse kisitlus jouab praktilisse to0sse makrokaadri kaudu.
1:2 makroobjektiiviga filmitud pind muudab DVD ldike suureks ja tajuliseks kujutiseks.
Plaadi optiline effekt laieneb erisuurustes ekraanidele, projektorile ja ruumi. Nii ei jai
DVD pind enam korvaliseks tehniliseks detailiks, vaid muutub vaataja esmaseks
kogemuseks.

Kolmanda ja neljanda peatiiki teemad on t66s kohal kaudsemalt. DVD ei esine
enam tavapirase omandiobjekti vOi koduse viljaandena, vaid nihkunud véirtusega
esemena. See on argine, odav ja laialt tuntud formaat, millel on siiski méluline ja
esteetiline potentsiaal. Installatsioon ei taasta DVD kasutusfunktsiooni, vaid asetab selle
uude olukorda, kus selle viértus ei soltu enam filmist, mida plaat voiks esitada, vaid
objektist endast. Selle kaudu jédtkab praktiline t66 kirjaliku osa pohikiisimust: kuidas saab
fiiisiline digimeedia kandja uuesti néhtavaks ajal, mil audiovisuaalne sisu on muutunud

iiha platvormipohisemaks ja vihem esemeliseks?
5.8 Eneseanaliiiis

Tooprotsessi jooksul muutus minu jaoks koige olulisemaks arusaam, et DVD-d ei pea
nditama tervikliku esemena selleks, et selle tihendus avalduks. Alguses voib tunduda, et
DVD teema eeldab karpe, riiuleid, méngijaid voi konkreetseid filme. Protsessi kéigus sai
aga selgeks, et plaadi loetav ldikiv pind koondab endasse piisavalt palju: tehnilise
funktsiooni, valguse, kasutusjéljed, digitaalse esteetika ja dratuntavuse.

Makroobjektiivi kasutamine oli t66 jaoks méiédrav. See vOimaldas eemalduda DVD-
st kui dratuntavast ringikujulisest esemest ja litkuda selle pinna sisse. Selle kaudu tekkis
kujutis, mis oli korraga abstraktne ja seotud konkreetse objektiga. See tasakaal oli t66 iiks
olulisemaid viljakutseid. Kui kujutis oleks muutunud tiielikult abstraktseks, oleks DVD
voinud kaduda ainult varviefekti taha. Kui kujutis oleks jaanud liiga kirjeldavaks, oleks t66

kaotanud oma tajulise jou.
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Teine oluline otsus oli DVD-mingija kasutamine sisendina. See andis tddle
sisemise ringstruktuuri: plaat, mida ndidatakse, on seesama, mis pilti esitab. See lahendus
muutis DVD kohalolu tugevamaks, kui video oleks méinginud arvutist voi digitaalsest
meediamingijast. Samas t0i see kaasa ka teatud hapruse. DVD-mingija ja plaadi
kasutamine tdhendab, et t60 sdltub vanemast tehnikast, selle tookindlusest ja {ihendustest.
See tehniline ebakindlus sobib t60 sisuga, kuid nduab installatsiooni iilespanekul tépset
kontrolli.

Kaheksa viljundi kasutamine aitas muuta t66 ruumiliseks. Uks ekraan oleks
rohutanud videot kui iiksikut kujutist. Projektori, televiisorite ja monitoride kooslus 151 aga
olukorra, kus sama pind kordub, erineb ja hajub ruumis. See toetas motet DVD-st kui
massiliselt levinud objektist, kuid veel olulisem oli vaataja liikumise voimalus. T66 ei
lukusta vaatajat iihte vaatepunkti, vaid laseb tal kogeda kujutist mitmel kaugusel ja mitmel
pinnal.

Tagantjirele nden t60 peamise tugevusena selle lihtsat, kuid mitmekihilist
esitusahelat: DVD-plaati filmitakse, video salvestatakse DVD-le, DVD-maéngija esitab
seda ning kujutis ilmub kaheksal véljundil. T66 ei lisa DVD-le vilist narratiivi, vaid
kasutab plaadi enda materiaalsust, valgust ja tehnilist funktsiooni. Samas jddb t66
teadlikult avatuks: vaataja voib ndha selles nii ldhimineviku meediaobjekti, abstraktset
valgusvilja kui ka fiilisilise digitaalse meedia enesevaatlust.

Edasiarenduse vdimalusena voiks t60 laieneda kasutamaks rohkemaid erinevate
suuruste ja kuvasuhetega ekraane ja projektoreid. Video saaks késitleda veelgi enamaid
kriime, toone, kahjustusi, tootmiserinevusi ja kasutusjilgesid, need saaksid luua veel
mitmekesisema visuaali. Samuti voiks tulevikus uurida heli kasutamist: DVD-maéngija
mehaanilist heli, plaadi poorlemist voi tehnilist miira. Kidesolevas versioonis keskendub t66
eelkoige pildile ja valgusele, kuid DVD meediumina sisaldab ka helilist ja mehaanilist
potentsiaali.

,,Ood DVD-le* kujunes téoprotsessi kdigus mitte niivord DVD-ajastu nostalgiliseks
meenutuseks, vaid katseks vaadata iihte tuttavat meediakandjat uuesti. Massimeedia
formaat, mille iilesanne oli kunagi muuta ndhtavaks film, muutub niitid ise ndhtavaks,

Selles nihkes seisneb t66 pohiline tdhendus.
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KOKKUVOTE

Kéesolev 10putdo kasitles DVD-d fiitisilise digitaalse meediumina ning uuris, kuidas selle
materiaalne ja kultuuriline tdhendus muutub ajal, mil audiovisuaalne sisu on itha enam
seotud platvormide ja digitaalse ligipddsuga. Too praktiline osa ,,Ood DVD-le* léhtus
DVD-plaadi loetavast ldikivast pinnast ning muutis selle video-installatsioonis iseseisvaks
kujutiseks. Kui tavapérases kasutuses on DVD pind vahend filmi esitamiseks, siis selles
t00s sai sellest vaatamise keskne objekt.

Too esimeses peatiikis selgus, et DVD-d saab mdista iileminekuobjektina. See
paikneb VHS-i ja striimingukultuuri vahel: DVD t&i kodusesse filmivaatamisse digitaalse
kvaliteedi, mentiiid, peatiikid, lisamaterjalid ja mugavama navigeerimise, kuid séilitas
samal ajal fiilisilise objekti staatuse. DVD ei olnud ainult andmekandja, vaid osa kodusest
vaatamiskultuurist. Plaat, karp, riiul, meniili, méngija ja korduvvaatamine moodustasid
terviku, mille kaudu film muutus koduses ruumis néhtavaks ja omatavaks.

Teises peatiikis nihkus tdhelepanu DVD kui formaadi juurest plaadi pinnale. Plaadi
loetav ldikiv pool osutus t66 jaoks oluliseks seetdttu, et selles kohtuvad tehniline
funktsioon ja visuaalne mdju. Pind, mille kaudu méngija andmeid loeb, peegeldab valgust
ja loob seelédbi viarvilisi helke. Video-installatsioonis muutub see pind ekraanipinnaks ja
valguslikuks kujutiseks. Makrokaader, pimedus ja ekraanide fiilisiline kohalolu
voimaldavad vaatajal keskenduda mitte narratiivile, vaid pinnale, tekstuurile, valgusele ja
ajalisusele.

Kolmandas peatiikis késitlesin omandi ja sdilitamise kiisimusi. DVD kaudu saab
vorrelda fiiiisilist omandit ja platvormipohist ligipdédsu. Fiiiisiline plaat ei ole igavene ega
probleemideta objekt: see vOib kriimustuda, méddrduda vOi aja jooksul muutuda
loetamatuks. Samas on selle olemasolu kasutaja jaoks nédhtav ja konkreetne.
Striimingukultuuris on ligipdds sageli mugavam, kuid soltub litsentsidest, Oigustest,
platvormidest ja teenusetingimustest. Sellest tulenevalt ei ole DVD véirtus ainult
nostalgiline, vaid seotud ka kontrolli, arhiivi ja kultuurilise mélu kiisimustega.

Neljandas peatiikis vaatlesin DVD jirelelu. DVD on kaotanud oma kunagise keskse
positsiooni koduse filmivaatamise formaadina, kuid see ei ole tarbimiskultuurist sugugi
kadunud. See ringleb endiselt taaskasutuspoodides, erakogudes, kasutatud kaupade
platvormidel ja uute véljaannetena raamatupoodides. DVD madal hind ja argisus ei

tdhenda tingimata tihenduse kadumist. Pigem muudab just odavus ja massilisus DVD
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ndhtavaks lahimineviku objektina. Kunagine uus ja futuristlik formaat mojub tdnapédeval
korraga tuttava, vananeva ja esteetiliselt konekana.

Praktiline t66 ,,Ood DVD-le* koondas need teemad ruumilisse ja visuaalsesse
vormi. Installatsioonis ei ole DVD ainult kujutatud objekt, vaid ka tehnilise esitusahela
osa. DVD-mingija esitab plaati, millele on salvestatud video DVD-plaadi pinnast. Nii
muutub DVD t66s korraga sisuks, kandjaks ja vahendajaks. Projektor, televiisorid ja
monitorid loovad erinevaid ekraanikultuuri kihte ning muudavad sama kujutise mitmeks
erinevaks vaatamiskogemuseks.

Tooprotsessi jooksul sai oluliseks arusaam, et DVD tdhendus ei pea avalduma
ainult tervikliku objekti, karbi, riiuli v0i konkreetse filmi kaudu. Plaadi loetav pind
koondab endasse piisavalt palju: tehnilise funktsiooni, valguse, kasutusjiljed, digitaalse
esteetika, hapruse ja dratuntavuse. Kui DVD oli varem vahend, mis pidi jadma filmi
vaatamise ajal tagaplaanile, siis ,,Ood DVD-le* asetab selle esiplaanile. T60 ei taasta DVD
algset kasutusolukorda, vaid loob olukorra, kus vaataja saab peatuda kandja enda juures.

Kokkuvdttes niitas 10putdd, et DVD-d ei pea kisitlema ainult aegunud formaadi
vOi nostalgilise esemena. DVD on objekt, mille kaudu saab rddkida digitaalse meedia
materiaalsusest, kodusest vaatamiskultuurist, omandist, sdilitamisest, pinnast ja valgusest.
,0od DVD-le“ ei too DVD-d tagasi praktilise vaatamisvahendina, vaid annab sellele uue
vaatamisolukorra. Massimeedia kandja, mille iilesanne oli kunagi muuta nédhtavaks film,

muutub niitid ise ndhtavaks.
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SUMMARY

This thesis examines DVD as a physical digital medium and explores how its material and
cultural meaning changes in a time when audiovisual content is increasingly connected to
platforms, accounts and digital access. The practical part of the thesis, Ode to DVD, is a
video installation that focuses on the readable, reflective surface of a DVD disc. In
ordinary use, this surface functions as a technical means for playing a film. In this work,
however, the surface itself becomes the main object of viewing.

The first chapter discusses DVD as a transitional object. It belongs between
analogue home video and contemporary streaming culture. The DVD introduced digital
image and sound quality, menus, chapters, subtitles and bonus materials into the domestic
film viewing experience, while still remaining a clearly physical object. A film on DVD
was not only a title in a catalogue, but also a complete physical object featuring a design;
waiting to be used and put on display. In this sense, the DVD made digital audiovisual
content visible, collectible and ownable in the domestic space.

The second chapter shifts the focus from the DVD as a format to the surface of the
disc. The readable side of the DVD is important because it connects technical function
with visual experience. The same surface that allows the player to read digital information
also reflects light, creates colour shifts and produces an optical effect. In the installation,
this surface is filmed from a close distance and shown on different screens. As a result, the
DVD surface becomes a translated screen surface: enlarged, slowed down and turned into a
spatial and sensory experience.

The third chapter looks at questions of ownership and preservation in streaming
culture. The DVD makes it possible to compare physical ownership with digital access. A
physical disc is not permanent or perfect: it can be scratched, damaged or become
unreadable over time. However, its presence is concrete and visible to the user. Platform-
based access is often more convenient, but it depends on licenses, accounts, regions,
contracts and corporate decisions. For this reason, DVDs are not only a nostalgic objects,
but also a way to discuss control, archiving and cultural memory.

The fourth chapter examines the afterlife of the DVD. The DVD is no longer the
dominant format for home film viewing, but it has not disappeared completely. It continues
to circulate in second-hand shops, private collections, online marketplaces and, in some
cases, as new releases. Its low price and everyday character do not necessarily mean that it

has lost its meaning. On the contrary, the DVD’s mass presence and ordinariness make it a
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recognizable object of the recent past. What once appeared new, clean and futuristic now
carries a different temporal quality.

The practical work Ode to the DVD brings these themes into a spatial and visual
form. The installation consists of eight outputs: one projector, three televisions and four
monitors. A DVD player plays a disc onto which a video of the reflective side of the DVD
has been recorded. This creates a circular structure inside the work: the DVD presents an
image of itself. The DVD is therefore not only the subject of the image, but also part of the
technical system that makes the image appear.

In the installation, the viewer enters a dark room where the DVD surface appears as
a repeated, abstract and luminous image. The work does not present a narrative film or
reconstruct a typical domestic DVD-viewing situation. Instead, it slows down the act of
looking and directs attention from content to surface, from image to light and from screen
to space. The same video appears differently on the projector, televisions and monitors,
showing that one image can become several different viewing experiences depending on its
display surface.

The process of making the work showed that the DVD does not need to be
presented as a complete object in order for its meaning to appear. Its readable surface
already contains many of the work’s central questions: technical function, light, material
vulnerability, digital aesthetics and recognizability. The DVD, which was once meant to
disappear into the player and make a film visible, is brought to the foreground. The
installation does not attempt to return the DVD to its former practical role. Instead, it
creates a new situation in which the viewer can look at the medium itself.

In conclusion, this thesis shows that the DVD should not be understood only as an
outdated format or a nostalgic object. It is a material object through which it is possible to
discuss digital media, ownership, memory, archiving, surface and light. Ode to the DVD
does not bring the DVD back as a dominant viewing format. It makes visible the medium

that was once meant to make other images visible.
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