Korgem Kunstikool Pallas

Meediadisaini osakond

Paralleelne narratiiv ja mitmekihiline visuaalne kompositsioon

lithifilmi ,,Kus te olete?” pohjal

Loputoo

Jaanika Kozlova

Juhendajad:
Veiko Vaatmann, MA

Tallinna Ulikooli Balti filmi, meedia ja kunstide instituut (BFM)
Filmi akadeemilise suuna juht, dramaturgia ja stsenaristika lektor
Christopher Farley, MA
Filmiprodutsent ja reZisso0r

Gritnova Global Campus, filmidppe mooduli lektor

Tartu 2026



SISUKORD

SISSEJUHATUS ...ttt sttt sttt sttt ettt b e ettt e e baeenaeeeeaee 3
1. LUHIFILM ,,KUS TE OLETE?”.....coctitititiieeeeteteeeeecee ettt 5
2. MISANSTSEEN KUI MITMEKIHILINE VISUAALNE KOMPOSITSIOON........... 6
2.1 LavastuslikK TUUML.......ooiiiiiieiiiee ettt et e e e e e 7
2.2 KOSHHUM JA GIIMIMN...c..tiiiiiieiieeiieeiie e eieeeieesieesbeesteeeabeesseesaseesseeenbeenssesnseensseeesnnseesannees 8
2.3 VAIZUSTUS. ..c.eeeeiiieeiieeieecte ettt ettt e e et e et e st e ebeeesseebaesaseesseaesseensaessseenseessseensseeennses 8
2.4 Lavastus Ja NAIISJATO0......cvveeerieeeiieeiiee et e eiie e eiteesteeesvee et e esaaeessneaaeeeeeenaraeaaeeenns 10

2.4.1 SUGAVUSIAVASTUS. ..ottt sttt 10

2.4.2 BIOKEETIIMINE. .....eueeniieiieiieieeiiesitet ettt sttt ettt sttt et e b e e sateesaeees 11
3. PARALLEELNE NARRATIIV ...cciiiiiiiiieieeeeeee ettt 13
3.1 Parallelism kui narratiivne Struktuur...........ocooiiiiiiiiiiiieee e 13
3.2 Parallelism ja lithifilmi formaat.............coocoiiiiiiiiii e 14
KOKKUVOTE.......ootiiiiiiireriineieseseiiesiesiessesiesssessessessse s ssse e siessss s ssenons 16
KASUTATUD KIRJANDUS . ..ottt et 18



SISSEJUHATUS

Lihifilm on filmitegijale iiks suuremaid véljakutseid. Piiratud ekraaniajaga tuleb luua
tervik, mis konetab vaatajat emotsionaalselt ning jutustab sisult tdhendusrikka loo.
Kéesolev 10putdd kirjalik osa ldhtub probleemidest, mis tekkisid 10putdd praktilise osa,
lihifilmi ,,Kus te olete?”, tegemisel. Neist olulisim — kuidas mahutada tiispika filmi
materjaliks sobiv dramaturgiline ja emotsionaalne maht lihifilmi formaati nii, et kahe
peategelase lood saaksid sujuvalt ja arusaadavalt edasi antud. Vastuse otsimiseks tuli
poorduda nii filmiteooria kui ka klassikalise filmikunsti poole ning teoreetilised todriistad
prooviti l1dbi reaalsete loominguliste otsuste kaudu. Lahenduseks oli paralleelse narratiivi ja
mitmekihilist visuaalse kompositsiooni kasutamine, millele kdesolev 16puto6 keskendub.

Teema aktuaalsus tuleneb liihifilmide kasvavast tdhtsusest — lithifilmi formaat koos
dokumentaalsisuga moodustab juba tle 35% kogu digitaalsest kaasatusest, mis on
mirkimisviirne kasv vorreldes varasemate aastatega. Ule 60% filmide vaatamisest toimub
voogedastusplatvormidel, mis loovad lithifilmidele vdga soodsa keskkonna (Film Market
Size... 2026). Teisalt on filmitegijatel vajadus filmimaailmas eristuda ning paralleelset
narratiivi rakendatakse filmimaailmas iiha enam, sest see aitab jutustada keerukamaid ja
kaasahaaravamaid lugusid. Lihifilmid on nii alustavate rezissooride karjdéri oluliseks
toukeks kui ka iseseisvaks kunstivormiks, mida levitatakse rahvusvahelistel festivalidel ja
digitaalplatvormidel. Samas napib eestikeelset teoreetilist kirjandust, mis kasitleks
konkreetselt lithifilmile omaseid narratiivseid ja visuaalseid lahendusi. Kéesolev uurimus
pliiiab seda liinka osaliselt téita, sidudes iildise filmiteooria lithifilmi tegemise praktikaga.

To6 keskne probleem on kolmeosaline. Esiteks: kuidas mitmekihiline visuaalne
kompositsioon ehk misanstseen kujundab vaataja tihelepanu ja suunab tema tdlgendust.
Teiseks: kuidas loob paralleelne narratiiv, st kahe vdi enama samaaegselt kulgeva loo
kdrvutamine, lihifilmis dramaturgilist ja tdhenduslikku siigavust. Kolmandaks: milline on
nende votete moju vaataja emotsionaalsele ja tdlgenduslikule kogemusele. Need
kiisimused tekkisid otseselt lithifilmi ,,Kus te olete?” tootmisprotsessis, kus tuli leida
konkreetsed visuaalsed ja narratiivsed lahendused.

T66 eesmérk on analiilisida, kuidas paralleelne narratiiv ja mitmekihiline visuaalne
kompositsioon toimivad liihifilmis nii teoreetiliselt kui ka praktiliselt, ning hinnata,

milliseid tdhendusi need votted liihifilmis 16id. Uurimisobjektiks ongi lithifilm ,,Kus te



olete?” kui tervik — selle visuaalne iilesehitus ja narratiivne struktuur. Aineks on filmi
misanstseeni ja paralleelse narratiivi spetsiifilised lahendused ning nende analiiiis
filmiteooria ja -ajaloo ndidete varal.

Eesmadrgi saavutamiseks kisitleb kdesolev t60 misanstseeni ja paralleelse narratiivi
teoreetilisi aluseid filmialase kirjanduse pohjal, analiilisides klassikalise filmikunsti nditeid
ja vorreldes molemat valminud liihifilmiga. Kdige selle pdhjal otsin vastust kiisimusele,

kuidas valitud votted antud lithifilmis rakendusid ja milliseid tulemusi need andsid.
Mirksonad (3)
1. lihifilm

2. paralleelne narratiiv

3. mitmekihiline visuaalne kompositsioon



1. LUHIFILM ,,KUS TE OLETE?”

Loputdo praktiline osa — liihifilm ,,Kus te olete?” — on 23-minutiline tdsielul pShinev
draama. Film niitab lugu 8-aastasest Mirast, kes pdgeneb koos noorema dega rohuvast
kodust, et minna otsima pééseteed unistuste metsast. Fantaasiamaailma asemel saabub abi
aga hoopis iiksildaselt naabrilt Indrekult, kellele kadunud tiidrukute aitamine on tee ka
tema enda hingelisele tervenemisele.

Film uurib lapsepdlve traumat lapse vaatenurgast, kus fantaasia ja reaalsus pdimuvad
toimetulekumehhanismidena. Visuaalselt on film {iles ehitatud kontrastile: karmi sisu
véljendab pehme visuaalne keel. Laiemas plaanis, kaudselt, juhib film iihiskonna
tahelepanu véidrkoheldud lastele ning kutsub vaatajaid iiles mérkama ja vajaduse korral
aitama. Tegemist on probleemiga, mis ei tunne riigipiire ega sotsiaalset klassi.

Liihifilm ,,Kus te olete?”” on minu esimene film. Loputdd autorina oli minu pohiroll ja
ka eesmark tootada rezissodrina ning lithifilm on tehtud minu enda kirjutatud stsenaariumi
pohjal. Piiratud rahaliste vahendite tottu tuli olla lisaks produtsent, korraldada
nditlejaotsing, leida lokatsioonid, kostiitimid ja assisteerida vajadusel tehnilist meeskonda,
korraldada kohapeal toitlustamine, rekvisiidid jne.

Filmi aluseks olev tdestisiindinud lugu on tunduvalt keerulisem liihifilmis esitatust,
sidudes kokku kolm olulist karakterit. Siit tekkis ka esimene probleem: kuidas mahutada
lihifilmi kolme peategelase ristuvad lood? Klassikalist lihtsat lineaarset struktuuri jérgides
mahuks lihifilmi formaati neist vaevalt iikks — 8-aastase Mira oma, millest iiksi jdi
ilmselgelt liiga vaheks. Sarnaste lugudega filme on tehtud palju, vddrkoheldud laste teema
ei ole unikaalne. Seega silindis otsus jitta loost téielikult vilja iiks tegelane, kuid otsida
filmiteooriast voimalusi teise tegelase loo pdimimiseks Mira looga nii, et tulemuseks oleks

terviklik ja selge, kahe peategelasega liihifilm.



2. MISANSTSEEN KUI MITMEKIHILINE VISUAALNE KOMPOSITSIOON

Misanstseen (prantsuse keeles mise-en-scene) tihendab ,.stseeni paigutamist" ning see
parineb lavastamiskunstist. Filmiuurijad on laiendanud terminit filmireziile, tdhistades
sellega rezissoori kontrolli selle iile, mis kaadrisse ilmub. Bertolucci klassikalise nigemuse
kohaselt tdhistab misanstseen ,.kaamera, selle ees olevate inimeste kehade ja maastiku
vahelist suhet" (Bertolucci 1989: 78, tsiteerinud Martin 2014: 45) — keha, ruumi ja
keskkonna koosmoju. Astruc kirjeldas misanstseeni kui ,,viisi, kuidas laiendada
meeleseisundeid keha liikumisteks" (Astruc 1985: 267-268, tsiteerinud Martin 2014: 4),
rOhutades, et igal fiilisilisel paigutusel ekraanil on emotsionaalne mdju.

Misanstseen hdlmab teatrikunstiga kattuvaid filmi elemente: dekoratsioonid, votteplats,
valgustus, kostiitimid ja tegelaste kditumine. Reziss6or lavastab nende kaudu siindmuse
kaamera jaoks. Mitmekihiline visuaalne kompositsioon eeldab tavaliselt etteplaneerimist,
kuid reziss60r vaib olla avatud ka planeerimata stindmustele (Bordwell, Thompson 2010:
112). Mdnel juhul peab rezissoor stseeni olude tottu iimber planeerima. ,,Kus te olete?”
puhul juhtus see nditeks lapsnditlejate tottu, kelle reaktsioonid ei jarginud alati
stsenaariumi.

Igal misanstseeni elemendil on samaaegselt kolm funktsiooni: tidhelepanu suunamine
(kuhu me vaatame?), uudishimu ja pinge tekitamine (mis juhtub?) ning emotsionaalse
modtme lisamine (mida me tunneme?) (Bordwell, Thompson 2010: 1k 141). Piiratud aja ja
ressursside tottu on selle kombinatsiooni planeerimine lithifilmis eriti oluline — iikski
element ei tohiks olla neutraalne voi juhuslik. Nagu mérgib Astruc, on misanstseen
Hhditlejate paigutamise, liikkumise lavastamise ja eksponeerimise kunst" kindlas
keskkonnas — iga ruumiline ja fiiiisiline otsus on iseenesest véljendusliku tdhendusega
(Astruc 1985: 267-268, tsiteerinud Martin 2014: 46).

Kui me rddgime mitmekihilise visuaalse kompositsiooni planeerimisest ja hindamisest
realismist ldhtuvalt, on oluline osa filmist ,,Kus te olete?* slindmuste toimumise aeg —
1990ndad. See ndudis ajastutruude vottepaikade, kostiitimide, rekvisiitide jmt hoolikat
valikut. 1990ndaid méletavad paljud vaatajad histi, mistottu oleks ajastule mittevastavad
detailid kohe mirgatavad.

Et paremini mdista, millest misanstseen koosneb ja kuidas selle erinevad osad toimivad

filmiklassikas voi liihifilmis ,,Kus te olete?”, vaatleme selle komponente pohjalikumalt.



2.1 Lavastuslik ruum

Lavastuslik ruum (ingl setting) on tegevuse raamistik, mis aitab filmis esitatavat lugu
jutustada. Liihifilmis aitab ldbimdeldud votteplatsi kujundus vaatajale tdhendust koheselt
edasi anda: kitsas pime ruum versus avatud valgusrikas ruum iitleb vaatajale midagi juba
enne, kui thtegi sona on o&eldud. ,Kus te olete?" avastseenis liigub kaamera
paikesepaistelisest ouest hdmarasse, kulunud interjooriga kooki — see médrab kohe filmi
tooni, avab tegelaste iseloomu ja nendevahelised suhted ning viitab Zanrile (draama).

Uks osa lavastuslikust ruumist on filmis kasutatavad rekvisiidid, mis vdivad muutuda
eriti mojusaks motiividena — need on korduvad objektid, mis koguvad tdhendust
(Bordwell, Thompson 2010: 117-118). Filmiklassikast on tuntud ndide dusSikardin Alfred
Hitchcocki filmist ,,Psiihho" (,,Psycho”, 1960), millest sai siimbol — 15ks. Siimboolselt
véljendas see ka haavatavust, puhastumist, lunastust, eraldatust ja vdgivalda. Tegemist on
lihtsa esemega, mis korduva motiivina hakkab edastama siigavamaid sonumeid.

Filmis ,,Kus te olete?" on selliseks motiiviks toit, mis siimboliseerib iiheaegselt headust
ja turvatunnet, kuid ka hirmu ning vigivalda. Avastseenis s60b isa auravat (vérsket) suppi,
samas kui Mira ees on taldrik osaliselt hallitanud kartulitega. Haldjastseenis s66b Mira aga
piimaga maasikaid — paljude 1990ndate laste lemmikut. Toit demonstreerib hea ja kurjuse
kontrasti ilma otsese végivallata ja edendab paralleelset narratiivi: kui Oskar viskab Mira
ette taldriku halvaks ldinud toiduga, ndeb Mira oma vaimusilmas lahket haldjat
maasikatega.

Kuidas keskkonnad ja ruumid toimivad filmis omamoodi loo jutustajatena, on
filmiklassikas hdsti ndha Orson Wellesi filmis ,,Kodanik Kane” (,,Citizen Kane”, 1941).
Suured ja tithjad ruumid rohutavad Kane’i iiksildust. ,,Kus te olete?” 16pus ndeme Indrekut
istumas pimedas nurgas, pdikese eest varjus — kohas, kus ta justkui ootab oma kadunud
poega. Just selles pimedas nurgas, mis peegeldab tema hingelist seisundit, annab Mira talle
haldjanuku ning ndeme Indrekut esimest korda naeratamas — see on emotsionaalne
labimurre tema loos.

Eristatakse n-6 leitud lokatsioone (pariselulised kohad) ja konstrueeritud (lavastatud)
vottepaiku. Isegi, kui kasutatakse pariselulisi asukohti, lihtsustab ja kujundab filmitegija
ruumi — eemaldatakse hdéirivad elemendid, iihtlustatakse vérve, kontrollitakse, mida
kaamera ndeb (Bordwell, Thompson 2010: 115-116). ,,Kus te olete?” filmimine, mille

tegevus toimub 1990ndatel, ndudis tdhelepanelikku pilku kdigele, mis ei vastanud kaadris



ajastule, ei sobitunud tegelaste taustaga jne. Kuid ka hoolikat lokatsioonide otsimist, et
luua selge visuaalne erinevus Mira ja Indreku elukeskkonna vahel. Mira périneb vaesest
perekonnast, tema kodu on renoveerimata, kulunud, mianguasju me praktiliselt ei née, kuigi
majas elavad lapsed. Indreku kodu on seevastu heas seisukorras, peegeldades

emotsionaalselt soojemat ja stabiilsemat elukeskkonda.
2.2 Kostiiiim ja grimm

Kostiiiim voib ilma dialoogi kasutamata paljastada iseloomu, mérkida podrdepunkte ja
luua tegelaste vahel visuaalseid paralleele. Kostlitimi ja keskkonna virvide
kooskdlastamine on eriti oluline: see, kas tegelane paistab keskkonnast silma v&i sulandub
sellesse, on molemal juhul teadlik valik (Bordwell, Thompson 2010: 121-122). Punases
mantlis tiidruk Steven Spielbergi must-valges filmis ,,Schindleri nimekiri” (,,Schindler ’s
List”, 1993) on ainus vérviline element. Ta kehastab holokausti ohvreid ja tédhistab
poordepunkti Oskar Schindleri moraalses arengus (McCormick jt 2024).

Lihifilmis, kus tegelast pole aega paljude stseenide kaudu arendada, voib see, mida
tegelane vaatajaga kohtudes kannab, dra teha suure selgitustod. Indrek, kes parandab autot
higiste ja mdidrdunud riiete ja kalossidega, sdidab surnuaiale poja hauale korralikult
riietatuna, seljas triiksérk, jalas korralikud piiksid, kingad. See kéik on talle oluline. Kaja,
kes otsib riidekapist paksu kampsunit vaatamata sellele, et vdljas on soe suvepédev, méletab
oma kadunud poja hilise 66ni otsinguid ja valmistub selleks ka niiiid, kellegi teise laste

otsimisel.
2.3 Valgustus

Kontrast high-key valgustuse (ere valgus, madal kontrast — iseloomulik komdoddiatele,
seiklusfilmidele) ja low-key valgustuse (tume, korge kontrastsus, chiaroscuro -—
iseloomulik stiilidele noir, dudus, draama) vahel on praktiline ja kasulik vahend
lihifilmide tegemisel, kuna see seab loo tooni kohe ja odavalt (Bordwell, Thompson 2010:
129-130). Valgustuse omadused — kvaliteet, suund, allikas, varvus ja tugevus — mojutavad
oluliselt filmi meeleolu. Vaatleme neid omadusi ldhemalt.

Valguse kvaliteedil on meeleolu ja tekstuuri kujundamisel filmis oluline roll. Tugev
valgus loob teravaid varje ja selget tekstuuri, tundub pingeline ja dramaatiline, seevastu

pehme valgus hajutab ja pehmendab, on soojem ja loomulikum (Bordwell, Thompson



2010: 115-116). Murch viidab, et publik ei maéleta 10puks mitte kaameratéod ega
monikord isegi mitte lugu, vaid seda, mida nad tundsid (Murch 2011: 18). Sama pShimdtet
jargiti ka ,,Kus te olete?” valgustuse kujundamisel. Filmi avastseen algab péikesepaistelises
oues, kus lapsed méngivad, misjérel liigub kaamera hiamarasse kooki, kus emotsionaalne
ohkkond on raske. Valguse ja hdmaruse kontrast rdhutab keskkondade emotsionaalset
erinevust, aidates juhtida vaataja tdhelepanu ja ootusi.

Filmi ainus pisut ebaloomulik valgustus, soe, pehme, kuid kiillalt tugev, on
haldjastseeni alguses — rohutamaks fantaasiamaailma. Pédrismetsa stseenis on kasutatud
looduslikku, margatavalt himaramat valgust — see kontrast tugevdab erinevust fantaasia ja
reaalsuse vahel.

Valguse suund mojutab, kuidas subjektid ekraanil paistavad ja kuidas vaatajad stseeni
tolgendavad. Frontaalvalgustus on lame ja varjudeta ning sobib kergete Zanridega,
kiilgvalgustus aitab ndgusid dramaatilisemalt kujutada. Tagant tulev valgus loob siluette,
altpoolt valgustamine moonutab ja mdjub dhvardavalt. Ulaltpoolt tuleva valguse eesmirk
vOib olla glamuuri lisamine vdi valgustatu isoleerimine (Bordwell. Thompson 2010: 115—
116).

,Kodanik Kane’is” langeb valgus ebatavalistest nurkadest — kiiljelt voi altpoolt — mis
loob ebaloomulikke varje ja siingust. Filmis ,,Kus te olete?" kasutati stseenis, kus Mati
palub Oskaril Indrek rahule jatta, just sel pohjusel altpoolt iilespoole filmimise nurka —
pilvine taevas 16i vajaliku siinguse. Looduslik valgus ja varjud on madala eelarvega
filmides véartuslikud tooriistad, kuna need aitavad viikese kuluga vaatajatele
markimisvéérset emotsionaalset moju avaldada.

Haldjastseenis on valgustus aga seatud haldjate taha nii, et nad toovad endaga valgust
lootuse slimbolina justkui kaasa. Lisaks on haldjastseen virvirikas, samas kui iilejdénud
filmis on kasutatud seepiataolist varvipaletti ning summutatud virve — see on oluline Mira
fantaasiamaailma ja reaalsuse vastandamisel. Vérvikorrektsioonil on ,,Kus te olete?" filmis
viga téhtis koht, seejuures filtreid ei kasutatud, vérvid pandi paika pdhiliselt montaazis.
Mingil médral aitas kaasa ka kostiitimide teadlik valik — neutraalsemad toonid, tugevate
kontrastide valtimine riietuses. See aitas luua meeleolu: juba mainitud 1990ndad ajastuna
ning filmi Zanri (draama) toetamine — summutatud vérvid peegeldavad loo siinget tooni ja

emotsionaalset raskust.



2.4 Lavastus ja niitlejatoo

See, kuidas tegelased kaadris paiknevad ja liiguvad, méérab, kuhu vaataja vaatab ja mida ta
tunneb. Frontaalne asetus muudab ndoilmed loetavamaks ja aitab suunata tdhelepanu
tegelase sisemisele seisundile, samas kui kaamerast eemaldumine voi pilgu véltimine voib
rOhutada ebakindlust ja pinget (Bordwell, Thompson 2010: 139-144). Nditlejat6d muutub
ka soltuvalt kaamera kaugusest: ldhivote nduab viikseid, tagasihoidlikke zeste, seevastu
iildplaanis on vaja laiemat kehalist véljendust, sest nigu on vaevalt nidhtav (Bordwell,
Thompson 2010: 139-141). Naiteks Mira, kes jookseb haldjaid otsides drooniga filmitud
stseenis vaataja poole, tdstab emotsionaalse kaalu tostmiseks haldjaid hiiiides kided — tema
ndgu me piisavalt selgelt ei nde, kuid kehakeelest ja hiilietest moistame, et ta on
meeleheitel. Taustal médngiv Greta aitab vaatajal moista, et Mira otsib haldjaid.

Rezissoor voib olla avatud ka planeerimata siindmustele vdtteplatsil. See aspekt
muutub eriti oluliseks téotamisel laste ja loomadega, kelle kditumine ei allu alati rangelt
etteantud juhistele. Filmiteoorias on rdohutatud, et mitteprofessionaalsed voi piiratud
kogemusega esinejad — nagu lapsed — vdivad tuua stseenidesse autentsust, kuid samas
nduavad nad rezissoorilt paindlikkust ning oskust kohandada lavastust vastavalt olukorrale
(Bordwell, Thompson, 2010: 193—-196).

Kuna lapsed ja loomad muudavad filmimise keerulisemaks ja ettearvamatumaks, ei
soovitata tudengitel ja algajatel filmitegijatel oma esimesi filme laste ja loomadega teha.
Otsustasin seda nduannet eirata, sest laste spontaansed reaktsioonid toetavad paralleelse
narratiivi toimimist paremini, kuna tegelaste omavahelised suhted ja emotsioonid arenevad

kaamera ees loomulikumalt.

2.4.1 Sigavuslavastus

Stigavuslavastus (ingl depth placing) tihendab, et tegevus on paigutatud mitmesse plaani
kaadri siigavuses: esi-, kesk- ja tagaplaanil. Seda nimetatakse ka mitmeplaaniliseks
kompositsiooniks. Tegelaste paigutamine eri kaugustele voimaldab mitmel siindmusel
toimuda samas kaadris. Teatud juhtudel vdib nditlejate paigutus ja nende tegevus — see
tahendab teadlik misanstseen — ise muutuda paralleelseks narratiiviks, ndidates justkui
viikest lugu pohiloo sees. Teisisonu loob mitmeplaaniline misanstseen iihe kaadri piires

tajutava parallelismi.
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Stigavuslavastuse kontseptsioonis kutsuvad iihe kaadri mitu tegevustasandit vaatajat
mitut narratiivset seost samaaegselt vaatama ja tolgendama (Bordwell, Thompson 2010:
160). Samamoodi vdidab André Bazini siigavusteravuse ja pika votte (long-shot) teooria, et
mitme narratiivse elemendi hoidmine {ihes pikas kaadris sdilitab ruumilise ja ajalise
reaalsuse, vOimaldades vaatajatel tolgendada pildi eri kihte (Bazin 1971: 35-40). Loo
tasandil vOib see tehnika luua tdhendusliku seose kahe esmapilgul mitteseotud loo voi
maailma vahel, moodustades temaatilise struktuuri mitme samaaegse tdhendustasandiga
(Martin 2014: 26).

Kuigi ,,Kus te olete?” ei kasuta sligavusteravuse tehnikat ulatuslikult — peamiselt
tehniliste piirangute tottu ja soovist mitte vahetada objektiive, et sdiliks iihtlane filmilik
stiil (ingl cinematic style) — vdime selles liihifilmis siiski tdheldada sarnast kihistunud
stseeni lilesehitust. Indreku ja Oskari dialoogiga samal ajal ndeme 14bi akna, kuidas Kaja
jookseb dues Mati poole. Kaja zestikuleerib elavalt kétega ja vaatajana moistame, et dues
arutatakse midagi intensiivselt, kuigi me vestlust ennast ei kuule. Samal ajal jidtkub
esiplaanil Indreku ja Oskari dialoog — see on see, mida me kuuleme. Stseen sisaldab kahte
paralleelset tegevust: dues areneb midagi kiireloomulist ja drevat, samal ajal kui siseruumis

toimub samaaegselt pingeline vestlus.

2.4.2 Blokeerimine

Tegelaste poolt ruumis 14bitud tee jutustab lugu ning blokeerimine ehk niitlejate liikumise
ja asendi planeerimine ruumis (ingl blocking) on lahutamatu osa misanstseeni laiemast
loogikast. Martin kirjeldab, et misanstseen on ,nditlejate tdhenduslik paigutamine
votteplatsile nii, et keskkond ise muutub niitlejaks" — see tdhendab, et see, kuidas
tegelaskuju ruumis liigub ja millist ruumi ta hdivab voi millest ta ilma jéetakse, on ise liks
jutustamise viisidest (Martin 2014: 17).

Blokeerimine liihifilmis ,,Kus te olete?” avaldub kdige ilmekamalt Mira puhul, kelle
sonaline roll on viike, kuid kehakeele, litkumise ning nidoilmetega tuleb delda paljut. Isa
Oskaril on seevastu domineerimist rohutavad zestid: rusikalook lauale, hoiatav
sormeviibutus Mira ja Liisa suunas. Need on lithikesed, kuid selged fiiiisilised Zestid, mis
kehtestavad tema voimu ruumis ilma pikema seletuseta.

Mira Zestid on emotsionaalselt laetud. Kausi jouga porandale lilkkamine niitab, kuidas

allasurutud protest muutub teoks. Metsas, reaalse elu stseenis, puudutab Mira puutiive ja
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kangestub hetkeks, seejirel hakkab energiliselt edasi kdndima, unustades Greta. Ehk ta
reageerib dratundmisele — see on puu tema unendost. Emotsionaalselt koige olulisem
blokeerimise hetk on 1dpustseenis, kus Mira laseb ema kéest lahti, jookseb tagasi Indreku
juurde, votab taskust vilja haldjanuku ja annab selle Indrekule. See liigutuste jada koondab

loo emotsionaalse kulminatsiooni iihte tegevusse.
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3. PARALLEELNE NARRATIIV

3.1 Parallelism kui narratiivne struktuur

Parallelism on tehnika, mis esitab kaht vdi enamat loo elementi — tegelasi, olukordi,
tegevuspaiku, aegu — viisil, mis kutsub vaatajat neid vordlema. See ei ndua pohjalikku
seost paralleelsete liinide vahel (Bordwell, Thompson 2010: 75-76). Liihifilmis kasutades
on see suurepdrane vahend mitme narratiivse liini nditamiseks liihikese aja jooksul, kuna
loob keerukust ilma, et oleks vaja rohkemat siindmustikku. Kaks tegelast, kes piitiavad
saavutada sama eesmérgi erinevaid versioone vOi elavad 1dbi sama elusituatsiooni
vastandlikke variante, suudavad jutustada siigavamat lugu kui iiks tegelane, kes teeb sama
asja iiksi.

Linda Aronson jagab paralleelsed narratiivid kuude kategooriasse. Esiteks — lineaarsed
filmid, milles tavaliselt pole ajahiippeid. Need on filmid, mis néditavad mitut vordselt olulist
lugu, mis toimuvad samaaegselt ja iihes ajaraamis. Sellised filmid vdivad kasutada
tandemit (vOrdselt olulised lood, mis toimuvad samal ajal), mitut peategelast erinevat tiiiipi
lugudega voi nn. topeltrannakuid — mitu peategelast, kes késitlevad véga spetsiifilist suhet,
lilkudes kas teineteise poole, paralleelselt voi eraldi — fiilisiliselt, emotsionaalselt voi
molemat korraga.

Teiseks — ajahiipetega (nii ajas edasi (ingl flashforward) kui tagasi (ingl flashback))
mittelineaarsed filmid, mis késitlevad mitut lugu, monikord erineva tdhtsusega, kas mitmes
ajaraamis vOi lksteise jdrel jutustatuna. Need filmid vdivad kasutada ajahiippeid, eraldi
lugusid eraldi peategelastega, mida jutustatakse liksteise jirel ja mis 16pus kokku saavad,
vOi nn 10hutud tandemit, mis nditab vordselt olulisi lugusid, kuid murrab neid, hiipates
erinevate aegade vahel (Aronson 2010: 172—-176).

,Kus te olete?” puhul oli esialgne plaan teha mittelineaarne film kahe paralleelselt
kulgeva looga, mis tuli siiski kiiresti iimber hinnata — liihifilmi formaadis ja antud loo
kontekstis poleks selline 1dhenemine lihtsalt ajaraami dra mahtunud. Seega ei néita film
Indreku lugu tihtse liinina, vaid vaatajal tuleb mérgata erinevaid, paralleele loovaid
elemente ning need tdolgendamise abil tlihtseks looks siduda. Mis juhtus Indreku ja tema
pojaga minevikus, sellest annavad tunnistust filmis kasutatavad rekvisiidid nagu poisi pilt

mustas raamis klaaside taga (mis ilmselt aitab Indrekul ,,meeldetuletusena” ka alkoholist
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eemale hoida), hauakivi ja surnuaed, dialoog. Teiseks on liihifilmil kaks peategelast — Mira
ja Indrek —, mis toetab tugevalt paralleelse narratiivi kasutamist.

Parallelism nduab teatud mééral nii erinevust kui ka silmatorkavat sarnasust. Kahe liini
vahel edasi-tagasi liikudes saame osutada motiividele ja vorrelda nende ldbitud muutusi,
tunda kordusena &ra parallelismi, kuid mérgata siiski ka olulisi variatsioone. (Bordwell,
Thompson 2010: 1k 67) Samuti voime ndidata paralleeli kahe peamise tegevusliini vahel.
Niiteks ,,Kodanik Kane” — Kane'i elu ja Thompsoni otsing. Erinevat moodi otsivad

modlemad mehed Rosebud 1.
3.2 Parallelism ja liihifilmi formaat

Lihifilmis on paralleelne narratiiv liks tohusamaid jutustamisvahendeid ja ,,Kus te olete?”
puhul kasutati seda nii lugude endi kui emotsionaalse keerukuse mahutamiseks piiratud aja
sisse. See vote voimaldab kahel vdi enamal narratiivsel liinil eksisteerida samaaegselt,
toimib sisuliselt iihe tervikliku struktuurina ja saab siigavuse kontrastist ja peegeldusest. Ka
dramaturgia ise toetub tugevale kondenseerimisele ja kontsentreerimisele ehk narratiivsed
elemendid peavad olema tihedalt struktureeritud ja tdhusad — eriti oluline pohimote
lihifilmis, kus piiratud kestus nduab maksimaalset narratiivset tihedust (Remsu 2010a).
Esiteks voOimaldab paralleelne narratiiv kahel lool sama filmi sees eksisteerida,
kusjuures tdhendus ei siinni mitte ainult kummastki loost eraldi, vaid ka sellest, kuidas
need lood omavahel suhestuvad. Tdhelepanelik vaataja mdistab, et kodgis iiksteise vastas
istuv Indrek ja Oskar kujutavad endast sisuliselt sama lugu, mis areneb erinevatel aegadel —
iiks Indreku minevikus ja teine Oskari olevikus. Indrek tunneb Oskaris dra iseenda:
alkohoolikust isa, kellel puudub vastutustunne. Selline peegeldus on klassikaline ndide
paralleelsest narratiivist, kus kaks tegelast kehastavad sama olukorra erinevaid etappe voi
variante, kutsudes esile vordlusmomendi (Bordwell, Thompson 2010: 75-76). Oskar on
alkohoolik, kes ei tea, et tema lapsed on kodust pogenenud. Ta ei hooli, kui teda kutsutakse
,kellegi teise” kadunud lapsi otsima. Ka Indrek oli minevikus umbes sama vana poisi isa,
alkohoolik, ignorantne. Poja kaotus on olnud Indrekule kainestav siindmus — ta ei joo, ta
hoolib oma pojast, keda enam ei ole. Kuid ka temas on sel hetkel ignorantsust ja
kibestumust, mis ei luba tal vooraid lapsi ei otsida ega tiidrukuid esimesel kohtumisel
metsas aidata. Minevikust kinni hoides on tema jaoks tdhtsam minna oma poja

slinniaastapdeval tema hauale. Kuid surnuaiale jdudes mdistab Indrek, et olukord Oskari ja
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tidrukutega on véga sarnane tema olukorraga minevikust, see on talle justkui teine
proovikivi. Ta madistab, et lastega voib midagi halba juhtuda, sest keegi peale tema ja Mati
ei tea, kust neid otsida. Nii nagu ei teadnud keegi, kust otsida kunagi tema enda kadunud
poega. Ehk Indrek ja Oskar liiguvad selles situatsioonis erinevatesse suundadesse, sarnaselt
filmiga ,,Schindleri nimekiri”, kus Oskar Schindler muutub teiste kannatusi nihes
hoolivamaks ja vastutustundlikumaks, samas kui Amon Goeth jddb julmaks ja
iikskoikseks.

Lisaks paralleelse narratiivi loomisele ldbi lugude jutustamise kasutatakse antud
lihifilmis teisigi vahendeid: vottepaiku, nditeks mets ning iiks ja seesama puu, mida Mira
katsub; tegevusi ja liikumist — Mira votab unendos haldjal kéest kinni, périselus aga
Indrekul; dialooge — Mira hiiliab ,,Kus te olete?”, Indrek vastab ,,Me oleme niiiid siin”;
sarnaste emotsionaalsete seisundite nditamist, aga ka nditeks muusikat.

Olev Remsu sonul tekivad dramaatilised olukorrad siis, kui tegelasele avalduvad
psiihholoogilised, fliisilised vOdi1 moraalsed surved {iletavad tema toimetulekuvdime,
sundides olukorda otsustavalt muutma ja viies sageli pdérdumatute tagajirgedeni (Remsu
2010b). Filmis ,Kus te olete?” avaldub see struktuur selgelt Mira teekonna kaudu.
Psiihholoogiline surve algab juba esimesest stseenist — isa sunnib last séoma halvaks ldinud
toitu, karistades teda psiiiihilise végivallaga. Pinge kulmineerub hommikuses
koogistseenis, kus Oskar viskab Mira ette taas sama kausi ning lahkub &hvardava
sormeviibutusega. See on punkt, kus Mira toimetulekuvdime iiletatakse — ta liikkkab kausi
porandale ja otsustab kodust lahkuda. Lahkumine on loo podrdepunkt, millest tagasiteed
enam ei ole. Seevastu Indrek, kes on kindlalt otsustanud oma poja siinniaastapideval minna
tema hauale, kogeb emotsionaalset murdepunkti sealsamas surnuaias, suutmata autost vélja
minna — tal pole muud véljapddsu, kui minna tagasi tiidrukuid otsima, et ei juhtuks sama,
mis juhtus tema pojaga. Sellised olukorrad on vaataja kaasatuse seisukohalt olulised, kuna
pinge piisib takistuste, kriiside ja nn "véljapddsmatute" olukordade ahela kaudu, mis
tugevdavad emotsionaalset seotust ja narratiivset hoogu (Remsu 2010b).

Et toetada paralleelset narratiivi ja emotsionaalset siigavust Mira fantaasiamaailmas
ning reaalses metsas ning neid kahte omavahel selgemalt siduda, on lithifilmi jaoks loodud
spetsiaalne meloodia. See on haldjastseenis kerge, metsastseenis dramaatilisem, kuid
positiivse alatooniga mdlemas. Et paralleel oleks ilmne, algab meloodia mdlemas stseenis

hetkest, mil Mira votab oma ,,padstjalt” kéest kinni.
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KOKKUVOTE

Kéesolevas 10putdos uurisin, kuidas paralleelne narratiiv ja mitmekihiline visuaalne
kompositsioon lithifilmis toimivad, analiitisides praktiliseks t66ks tehtud lihifilmi ,,Kus te
olete?". Otsisin vastust kiisimusele, kuidas mahutada kahe peategelase lood liithifilmi
piiratud formaati nii, et tulemus oleks terviklik, emotsionaalselt mdjus ja vaatajat kaasav.

T66 teoreetiline osa kisitles misanstseeni ehk mitmekihilise visuaalse kompositsiooni
erinevaid komponente — lavastuslikku ruumi, kostiiiime, valgustust, blokeerimist ja
nditlejatdodd — ning nditas, kuidas need elemendid liihifilmis iihtse tervikuna toimivad.
Klassikalise filmikunsti ndited Wellesi, Hitchcocki ja Spielbergi filmidest kinnitasid, et
labimodeldud visuaalne kompositsioon on ajatu vahend, mis tdotab ka tdnapdevases
lihifilmis. Seejuures on selle ldbimodeldud kasutamine eriti kasulik piiratud eelarve
tingimustes ja siis, kui otsitakse vahendeid filmitegijana eristuda.

Paralleelne narratiiv osutus filmi peamiseks probleemilahenduseks. Kuna tdsielul
pohinev lugu oli lihifilmi jaoks liiga mahukas, tuli leida viis, kuidas teise peategelase
Indreku lugu Mira omaga siduda ilma seda otseselt nditamata. Lahendus seisnes selles, et
Indreku minevikust saab vaataja ise tdolgendamise teel aru — rekvisiitide, dialoogi ja
keskkonna toel, mis kdik on esitatud vdimalikult arusaadavalt. Mira ja Indreku lood
peegeldavad teineteist: mdlema lugu on sarnane, kuid nad on erinevates rollides, ning just
see peegeldus annab filmile siigavuse, mida kumbki lugu eraldi ei annaks.

Too kdigus selgus, et teooria, plaanid ja praktika alati ei kattu. Vajalik oli hoolikas
etteplaneerimine, kuid isegi siis — piiratud eelarve, lastega to6tamine ja planeerimata
hetked votteplatsil ndudsid pidevat kohanemist. Samas kinnitas kogemus, et just lihifilmi
vormi piirangud sunnivad leidma tdpsemaid ja mojusamaid viljendusvahendeid, milleks

paralleelne narratiiv ja teadlikult kujundatud visuaalne kompositsioon viga histi sobivad.
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SUMMARY

The purpose of this graduation thesis, titled Parallel narrative and multi-layered visual
composition based on the short film Whispers of the Forest, is to examine how parallel
narrative and multi-layered visual composition function in a short film format. The study
analyzes the short film Whispers of the Forest (originally Kus te olete?), which was created
as the practical project of the thesis. The main focus of the work was the question of how
to fit the stories of the two main characters into the limited format of a short film so that
the result is holistic, emotionally impactful, and engaging for the viewer.

The theoretical part of the work deals with the various components of mise-en-scene, or
multi-layered visual composition — staging space, costumes, lighting, blocking, and acting
— and shows how these elements work as a unified whole in a short film. Examples from
classical cinema in the films of Welles, Hitchcock, and Spielberg confirm that thoughtful
visual and compositional design is a timeless tool that also works in modern short films. Its
careful use is especially valuable under conditions of limited budgets and when seeking
ways to stand out as a filmmaker.

Parallel narrative turned out to be the film’s main solution to the problem. Since the
real-life story was too extensive for a short film, a way had to be found to connect the story
of the other main character, Indrek, with Mira’s without showing it directly. The solution
was to let the viewer understand Indrek’s past through interpretation — with the help of
props, dialogue, and environment, all presented as clearly as possible. Mira’s and Indrek’s
stories mirror each other: both share similar circumstances, but they occupy different roles,
and it is this reflection that gives the film a depth that neither story would achieve
separately.

During the process, it became clear that theory, planning, and practice do not always
coincide. A limited budget, working with children, and unplanned moments on set required
constant adaptation. Careful pre-planning was necessary. At the same time, the experience
confirmed that it is precisely the constraints of a short film that force more precise
solutions — and that a parallel narrative combined with a well-thought-out multi-layered

visual composition provides a highly effective set of tools for this.

Keywords: short film, parallel narrative, mise-en-scéne
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