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SISSEJUHATUS

Ténapdeva globaliseerunud ja interneti kaudu lihtsasti kéttesaadav disainiruum on
tekitanud olukorra, kus kopeerimise viltimine ning unikaalse visuaalse keele loomine on
tohutu saavutus. Kuigi korvaltvaatajale voib valmis disainilahendus tunduda justkui
ootamatu ideevilgatusena, on selle taga tihtipeale kihilisem ja keerulisem loomeprotsess,
kui esmapilgul vélja paistab. Kédesoleva 1oputdo idee siindis soovist leida uusi ja pdnevaid
tooviise loomeprotsessi kéivitamiseks, kuna isiklik disainipraktika oli muutunud rutiinseks

ning keskendunud pigem 10pptulemusele kui loomeprotsessile.

Loputod eesmirk on arendada eksperimentaalseid ja protsessipohiseid meetodeid
mustriloomes ning luua rdivakollektsioon, demonstreerides mustrikeskse ldhenemise
voimalusi roivavormide kujunemisel. Sellest eesmaérgist ldhtuvalt uurin oma 15put6os,
kuidas katsetatud toomeetodid suunavad mustriloome protsessi ja kujundavad
roivakollektsiooni vormilist tervikut. Uurimuses rakendatakse loomet66l pdhinevat
strateegiat, kasutades praktiliste meetoditena méngulisi loovusiilesandeid ideede
kédivitamiseks ning drapeerimise tehnikat rdivavormide modelleerimiseks. Protsessi

analuusitakse labi autori refleksiooni.

Kédesolev 10put6d koosneb neljast peatiikist. Esimeses peatiikis antakse {ilevaade
disainiprotsessi teoreetilistest ldhtepunktidest, tuues vilja loovuse aktiveerimise ja
edenemise motteviisi rakendamise 14bi mingu ja eksperimenteerimise. Peatiiki teises osas
analliiisitakse kolme peamist Idhenemisviisi rdivaste kavandamisele: rdivakeskset,
tekstiilikeskset ja simultaanset ldhenemist. Kéesoleva 10putdd baasiks on valitud
tekstiilikeskne meetod. Teine peatiikk keskendub praktilise osa metoodikale, tutvustades
tooprotsessi planeerimise etappe. Kolmandas peatiikis kisitletakse kuue autorimustri kulgu
ideest triikifailini ning avatakse nende kangaste drapeerimisprotsess rdivavormideks.
Loputodd  kokkuvdtva  tulemusena  esitatakse neljandas  peatiikis  valminud
roivakollektsiooni “IgaPdevaElu Romantika”, kus analiiiisitakse mustriloome, triikikanga
ja roivavormi tervikut. Kollektsiooni esmaesitlus toimub Mood-Performance-Tants

moeetendusel.



1. DISAINIPROTSESSI TEOREETILISED LAHTEPUNKTID JA MEETODID

Olles korduvalt kogenud hetki, mil kellegi t66d vaadates tekib kiisimus: ,,Kust nad nii hea
mdtte said?”. Tundub, nagu oleks autorit tabanud justkui idee vilk. Opingute kiigus olen
moistnud, et virsked ja autentsed ideed ei kuku siille, vaid need tuleb endas teadlikult esile
kutsuda. Péris loomeprotsess on palju kihilisem ja keerulisem, kui 16pp-produktist voib
esmapilgul vidlja paista. Jargnevates alapeatiikkides esitatatakse niiteid loomeprotsesside
avamisest ja teadvustamisest ning kisitletakse voimalusi, kuidas loovust mingu ja

eksperimendi abil aktiveerida.

1.1. Loomeprotsess ja motteviis disainis

Paljud usuvad, et loov métlemine on kaasasiindinud anne, kuid tegelikkuses on see oskus,
mida saab ja tuleb pidevalt arendada (Aalto Ulikool, 2024). Psiihholoog Carol S. Dweck
(2006: 60-66) eristab kahte peamist modtteviisi: kinnistunud ja edenemismotteviis.
Kinnistunud motteviisiga inimesed usuvad, et nende pohiomadused nagu intelligentsus ja
andekus on muutumatud. Tema késitluses ndhakse sellise veendumuse puhul
ebadnnestumist tdestusena andekuse puudumisest. Seevastu edenemismotteviisiga
inimesed usuvad Dwecki sonul, et neid voimeid on vdimalik arendada piihendumuse ja
oppimise kaudu, kus pOrumist ja kriitikat kisitletakse kui loomulikku osa teel

meisterlikkusent.

Kéesoleva 16putdd loovprotsessis teadvustab autor mdlema motteviisi olemasolu eneses.
Hirm ebadnnestumise ees on loomulik, kuid méédravaks saab selle tdlgendamine. Proovides
rakendada edenemise motteviisi, aktsepteerides tagasilooke kui analiiiisi kohti. Eesmark oli
luua loomeprotsessi ajaks keskkond, kus fookus ei olnud suunatud koheselt 1dpptulemusele

kui kollektsiooni tervikule, vaid igale etapile kui dppimisvoimalusele.

Ezio Manzini (2017: 19) mérgib oma raamatus ,,Disain, kui koik disainivad: “ Probleem
seisneb selles, et kuigi disainimisvdime on laialt levinud inimoskus, on sellest kasu vaid
siis, kui seda arendatakse”. Noustun autoriga ning usun, et disaini vdimekus ei tdhenda

iiksnes ideede produtseerimist, vaid eelkdige oskust timbritsevat teadlikult mérgata ja néha.
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Aalto iilikooli (Aalto Ulikool, 2024) kisitluse kohaselt drkab loov mdtlemine uudsuse
kogemisel. Kui disainer paneb end ebatavapirasesse olukorda, kus tal puudub varasem
kogemus, sunnib see tema aju leidma uusi seoseid ja lahendusi. See, mida me nieme,
kuuleme voi tunda saame, kombineeritakse varasemate kogemuste ja teadmistega, eeldades
disaineri voimet mirgata uusi detaile erinevates situatsioonides. Just selline informatsiooni
stiimbioos vdimaldab jouda lahendusteni, mis pole mitte ainult originaalsed ja iillatavad,

vaid ka funktsionaalselt kasulikud.

1.1.1. Loovuse aktiveerimine: méng ja distsipliin

Ideede tarkamiseks peab disainer teadlikult looma keskkonna ja olukorra, mis aktiveeriks
loovuse. Autor leiab, et sellisteks tegevusteks on niiteks kéelised harjutused ja
eksperimendid, millel puudub esialgu konkreetne eesmérk, kuid suunates meele avatud ja

loovasse seisundisse.

Ulaltoodud ldhenemist toetab ka Aalto Ulikooli (2024) loovuskisitlus, kus leitakse, et
inspiratsiooniseisundisse joudmine noduab siivendatud tegevusi erinevate loovate

iilesannetega ning, et olulist rolli méngib ka dnnelik juhus vai ettendgematus.

Kirjeldatud ménguline ldhenemine on vajalik osa disainiprotsessist. Elaine Igoe (2021)
mirgib, et tekstiilidisainerid tihtipeale kirjeldavad oma todprotsessi algust kui mangu
erinevate materjalide ja objektidega. See on faas, kus materjal hakkab konetama ja
suunama disainerit. Médngust slinnib disain aga vaid siis, kui seda késitletakse strateegiana,
mis vdimaldab disaineril olla protsessi alguses avatud ja eelarvamustevaba. Disaineri roll
on olla ka distsiplineeritud, et méng ei oleks lihtsalt tulemusteta ajaviide. Instinktiivne
mangulisus annab disainerile selle lapsiku poole, et méngida ja katsetada, mis on loovuse
algus. Distsiplineeritud motlemine toimib sisemise kriitikuna, kes teab reegleid, tihtaegu ja
tehnilist teostatavust. Seega, disainipraktika ei ole pelgalt tehniline sooritus, vaid pidev

tasakaalu leidmine méngulise katsetamise ja siisteemse motlemise vahel (Igoe: 127-139).

Autori loomeprotsessis tdhendab see tasakaalu leidmist kontrollimatu katsetamise ja
teadlike otsuste vahel, kus esmased katsetused tuleb vormida fiiiisiliseks disainiks.
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Tooprotsess algab kéeliste ja ménguliste harjutustega, mille eesmédrk on avada loov
lahenemine. Esialgsele loomingulisele kaosele jargneb siisteemne struktureerimine, mille
kdigus koondatakse kogu eksperimentaalne faas konkreetseks ja  reaalseks

disainitulemuseks.

1.2. Rdiva- ja tekstiilikeskne ldhenemine disainiprotsessis

Katherine Townsend (2003) eristab oma doktorit60s kolme peamist ldhenemisviisi roivaste
kavandamisele: rdivakeskne, tekstiilikeskne ja simultaanne disainilahendus. Igal meetodil

on erinev ldhtepunkt, mis médrab loomeprotsessi kulgemise.

1. Rdivakeskne disainilahendus

Selle meetodi puhul on esmane fookus rdiva konstruktsioonil ja vormil. Disain ja Idiked
mdeldakse eelnevalt 14bi enne kanga valimist. Muster on siinkohal teisejdrguline element,
justkui kaunistus, mis sobitatakse kokku disainiga hiljem voi valitakse juba olemasolevate

materjalide seast, et tdiustada loodud 16iget.

2. Tekstiilikeskne disainilahendus

Tekstiilikeskne ldhenemine tdhendab protsessi, kus rdivaese disainitakse konkreetset
mustrit ja materjali silmas pidades. Loomeprotsess saab alguse tekstiili omaduste pdhjal
nagu virv, iseloom ja tekstuur v3i muster, dikteerides edasiseid vormilahendusi. Naiteks,
vOib mustri paigutus madrata dra ldikejooned, et viltida motiivide katki 16ikamist. Samuti
voivad kanga fliiisikalised omadused, nagu I6ikesuund ja materjal méérata, kas vorm tuleb

parim vdimalik tulemus.

3. Simultaanne disainlahendus
Simultaane meetod on kahe eelnevalt mainitu ldhenemisviisi siimbioos, kus tekstiil ja
roivas luuakse paralleelselt. See vOdimaldab disaineril juba varajases etapis kavandada,

kuidas muster kehal asetub ning luua vastava 15ike, mis eksponeerib disaini parimal viisil.



Tulemuseks on terviklik lahendus, kus muster ja vorm on teineteisest lahutamatud ning

moodustavad autentse iihtse visuaali (Townsend 2003: 21-26).

Viimati mainitud simultaanne kasitlus ei ole siiski veel osa moetdostuse iildisest praktikast.
Kahjuks on siiani standardne, et tekstiili ja rdivadisainerid tddtavad eraldiseisvatena.
Tekstiilidisainer voib luua erinevaid triikkke, kudumeid, tikandeid kuid tal puudub
teadmine, millise 10ppvormi voi ldikena see materjal realiseerub. Roiva 1oplik kuju ei pea
olema juhuslik, vaid vdib tuleneda ka materjali ja disainilahenduste vastastikusest mojust

(Briggs-Goode, Townsend 2011).

Antud probleemi lahendamiseks on Aalto Ulikoolis liidetud tekstiili- ja moedisaini
magistridppekavad. Oppejoud Salolainen, Leppisaari ja Niinimiki (2019) toovad oma
artiklis vélja, et traditsioonilise moeloome puhul on kangas sageli vaid ressurss, mille
iliopilased tellivad kaugelt vilismaalt, teadmata siivitsi selle valmistamise tehnikaid ja
kditumist. Nende viitel pakub tekstiilne ldhenemine teadmisi juba kiu tasandilt,
voimaldades disaineritel ammutada inspiratsiooni ka materjali olemusest, mis saab {ihtlasi
olla aluseks rdiva vormi loomisel. Sellest ldhtuvalt rakendati dppekavades uut l&henemist,
kus tekstiilne motlemine on disainiprotsessi alustala. Aastatel 2014 - 2018 liideti moe- ja
roivadisain tekstiilikunsti ja -disainiga, et kaotada kahe valdkonna vaheline eraldatus, mille
vastu nditasid huvi ka iilidpilased ise. Enne reformi Oppisid moetudengid rdivaid
konstrueerima ja tekstiilitudengid kangaid looma, kuid nad ei kohtunud peaaegu kunagi

tihises tooprotsessis.

Aalto Ulikooli lihenemine eristab sealseid tudengeid konkurentidest ja taastab tudengite
sideme materjaliga, mis ei ole enam kauge anoniiiimne importtoode. See loob disainereid,
kes ei piirdu pelgalt vélise vormiga, vaid valdavad teadmisi ka materjali olemusest, luues
korgema tehnilise kvaliteedi ja unikaalsema kiekirjaga moekollektsioone (Salolainen jt

2019).

Toetudes kirjeldatud probleemile, on autori loomeprotsessi eesmérgiks lohkuda
traditsioonilist piiri. To0s ei kasutata kangast lihtsalt pinnakaunistusena, vaid lastakse

materjalil ja mustril suunata rdivavormi kujunemist.



1.2.1. Tekstiilist 1ahtuv disainikésitlus Zandra Rhodesi néitel

Teoreetilise kisitluse illustreerimiseks ja praktilise eeskuju toomiseks on hea vaadelda

Zandra Rhodesi loometeed.

Zandra Rhodes on maailmakuulus Briti moelooja, kes on tuntud oma tilimalt isikupéraste,
kirevate ja graafiliste mustrite poolest (Joonis 1). Tema disainifilosoofia on ehedaim ndide
tekstiilikesksest 1dhenemisest, mida ta kirjeldab jargmiselt: “Muster siinnib esimesena,

alles seejérel disainin kleidi selle jargi, kuidas muster kehal liigub” (Toole 2016).

Rhodes on rohutanud, et kuigi mood on oma kiirete muutuste ja lithiajaliste trendidega
tihtipeale disaineri visiooni vastu, tuleb jddda truuks oma loomele. Tema t6ddes on
plsivaks elemendiks alati muster, samas kui silueti ja 1dikega kohandub ta vastavalt
ndudlusele. Naiteks kui 1970. ja 1980. aastate vahetusel muutus mood rangemaks ja
kehasseistuvamaks, kohandas ka Rhodes oma ohulised siluetid kehaldhedasemaks, et
piisida turul. Seejuures sdilitas ta alati oma klassikalise kaekirja ja dratuntavad

boheemlaslikud mustrid.

Rhodes on seadnud eesmaérgiks luua roivavormid, mis maksimeerikisid tema triikimustrite
moju. See saavutatakse 1dbi nutika 1digete konstrueerimise, kus voldid, kihilisus ja kanga

langemine tdiendavad mustri visuaalset tervikut (Fogg 2006: 148-151).
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Joonis 1: Zandra Rhodes, “Ayers Rock” kollektsioon (1974). Vasakul kavand, keskel kleit ja paremal tekstiili
detail. Kuvatommis videost: 11. Zandra Rhodes: Australia and the Ayers Rock collection (1974)

Zandra Rhodesi ldhenemine iihtib autori tdOprotsessiga, kus disainilahenduste
lahtepunktiks on materjal ja muster, mitte 16ige. Sarnaselt temale, otsitakse 16putdos viise,

kuidas eksponeerida autoritehnikas valminud mustreid kehal parimal wviisil.

2. TOOPROTSESSI PLANEERIMINE JA METOODIKA

Kéesolev peatiikk kirjeldab 16putdd praktilise osa teostamist. Protsess algab
eksperimentaalse mustriloome metoodika arendamisest, millele jirgneb mustrite loomine
valitud tehnikas. Seejérel kirjeldatakse iga mustri materjalivalikut ja tehnoloogilist teostust.
To606 10puosas keskendutakse vormi otsingutele 14bi drapeerimise, mille tulemusena valmib

rdivakollektsioon.

Praktilise t60 eesmérk on arendada uusi eksperimentaalseid ja protsessipohiseid meetodeid
mustriloomes ning luua rdivakollektsioon, demonstreerides mustrikeskse ldhenemise

vOimalusi rdivadisaini kujundamisel.

Tooprotsess algab  eksperimenteerimisega, olles aluseks isikupdrase metoodika

viljatootamisele, kus rohk on suunatud loomeprotsessile, mitte kohesele 10pptulemusele.



Eeltoodud ldhenemine vdimaldab katsetada tavatuid mustriotsingu viise, avastada uusi ja

ootamatuid seoseid tdovahendite ning materjali vahel.

Viljavalitud visuaalidest luuakse Adobe Photoshop tarkvaras digitaalsed mustrid, mis ei
arvesta teadlikult rdivavormi voi fiiiisilise keha eripiradega. Selline ldhenemine vdimaldab
véltida konstruktsioonilisi raame, et rakendada mustri tdispotentsiaali ning lasta sellel

juhtida vormi kujunemist drapeerimise faasis.

Tooprotsessi paremini mdistmiseks on vélja toodud skeem (Joonis 2), millelt on ndha,

millisel hetkel muster eksisteerib individuaalselt ja kuna liitub sellega keha.

Keha

Tasapinnaline muster kohtub esmakordselt kehaga ja dikteerib
vormi kujunemist

Muster

Muster areneb omaenda reeglite jargi, ei ole kehaga piiratud

Roivavorm

Drapeerimine ——

Katsetusfaas: Potentsiaalsete Valitud visuaalide vormi loomise valmis réivavormi
visuaalide valimine ja arendamine Ulesanded kokkuomblemine
fookus ei ole edasiarendus: mustriteks:
16pptulemusel mustri ja materjali stiliseerimine
vaid tegevusel tlespildistamine digitaalne t66 moju analiitis
Photoshopis: kehal
ootamatute skaneerimine ratm, varv,
visuaalide skaala, kordus
otsimine
mustri trikk
uute tehnikate kangale
proovimine

Joonis 2: To6protsessi skeem

Kéesolev 16putdo on autori jaoks esmakordne voimalus késitleda mustrit ja keha tervikuna-
alustades vabalt valitud mustriloomest, virvigammast ning skaalast kuni mustri
joudmisega materjalile ja vormile. See on oluline samm edasi autori varasemast
loomingust, kus mustrikujundus piirdus peamiselt arvutis kordusmustrite loomise ja kliendi

etteantud soovidega.



2.1. Mustrite kavandamise protsess ja metoodika arendus

Olles mustrite loomisega tegelenud nii ettevottepraktika kui ka opingute raames, siindis
16putdo idee soovist eemalduda klassikalisest kidsitsi joonistamisest. Loputdd eesmaérgiks
on seatud senise disainipraktika rikastamine, asendades harjumuspdrased tehnikad
miénguliste ja eksperimentaalsete meetoditega. Selleks tehti katsetusi ebatavaliste
toovahendite, juhuslike tekstuuride ja materjalidega, mis muutis loomeprotsessi
ettearvamatuks. Kirjeldatud ldhenemine avardas autori kunstilist médrkamisvdimet ning

vOimaldas leida uusi visuaalseid lahendusi

Tooprotsessi alustati eksperimentaalsete harjutustega, et luua suures koguses visuaalset
materjali, mida hiljem analiilisida ja sorteerida. Kasutatud ménguline disainimetoodika
vOimaldas vabadust ja eksimisrddmu ning pakkus vdimalust mérgata materjalide vahel
uusi seoseid. FEraldi kriteeriumiks seati koduste, juba olemasolevate materjalide

kasutamine, et leida neis uut, seni markamata jadnud véartust.

Protsessi kaasati ka juhusest suunatud meetodeid, mis vodimaldasid ootamatutel
situatsioonidel luua isetekkelisi unikaalseid visuaale. Kordumatute situatsioonide
tekitamiseks loodi kontrollimatuid tingimusi, nagu jddtumine, sulamine, kukkumine ja
kleepumine jt. Ko&ik sobivad visuaalid jdddvustati kaamera voi skanneri abil.
Jareltootluseks valiti tarkvara Adobe Photoshop, kuna see vdimaldab sidilitada kujutiste

iseloomu ja tekstuuri, erinevalt vektorgraafikal pdhinevast programmist Adobe Illustrator.

Eksperimentaalsete votete rakendamise eesmairk oli saavutada uudne ja siigavam visuaalne
diinaamika, kus muster on asetatud peategelase rolli. Selline loomeprotsess voimaldas
jouda ideedeni, mida tavapiraste meetoditega on keeruline saavutada. Autor usub, et
mingulise ldhenemise abil on vOimalik luua visuaalselt sisukam ja efektsem tulemus,
varieerides mastaapsust, graafikat ning riitmilisust. To6 praktilises osas valmis kuuest
mustrist koosnev seeria, kus iga teos loodi eraldiseisvana. Mustrid ei olnud omavahel
piiratud sarnaste korduvate elementide voi iihtse virvigammaga, mis voimaldas igal teosel

sdilitada oma unikaalse iseloomu.
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2.2. Materjali valik ja tehniline teostus

Materjalide valikul 1dhtuti soovist rohutada iga mustri spetsiifilist iseloomu, vottes arvesse
kanga fiiiisilisi omadusi. T66 eesmérk oli katsetada erinevaid pinnatekstuure, et paremini
analiiiisida materjali, mustri ja vormi vahelist suhet. Kuna materjal loob mustrile eriomase
karakteri ning mdjutab otseselt ka drapeerimise protsessi, kajastuvad kanga tdpsemad

valikud iga mustri kavandamise faasis.

Mustri realiseerimiseks kasutati digitaalset tekstiilitriikkki, kuna see voimaldas saada korge
resolutsiooniga detailse mustriga kangaid. Kdik kollektsiooni jaoks valminud kangad telliti
Latist, Riias asuvast triikitehasest Muzefab Printing On Demand. Tellimuse esitamine
naaberriiki oli pohjendatud sealse laiema materjalivaliku ning taskukohasema
hinnatasemega vorreldes Eesti turuga. Lisaks vastavad sealsed materjalid ja triikiprotsessid
rahvusvahelistele standarditele: OEKO-TEX® STANDARD 100 kinnitab, et tekstiilid ei
sisalda kahjulikke aineid (OEKO-TEX®, 2026) ning GOTS standard reguleerib tekstiilide
orgaanilist jatkusuutlikku tootmist (Global Organic Textile Standard, 2025).

Valminud kangad olid kvaliteetsed ning vastasid kdigile piistitatud kriteeriumitele,
sealhulgas vérvitoonide siigavusele ja keskkonnasobralikkusele. Valitud tehnoloogia abil

kandus mustrite iseloom ja detailsus materjalile iile tdpselt ja veenvalt.

2.3. Drapeerimine kui vormiloomemeetod

Vormi loomisel tuginetakse drapeerimismeetodile, mis seisneb kanga skulptuurimises otse
mannekeenile, et luua fiilisiline vorm ja siluett, ldhtudes emotsioonist, virvist, materjalist
ning pinna detailidest. See protsess vdimaldab kujundada soovitud tasakaalu ning

saavutada ainulaadseid ja kordumatuid tulemusi (K. Kiisel 2013: 6).

Drapeerimismeetod valiti seetdttu, kuna pakub vabadust rohutada ja suunata mustrite
iseloomu. Digitaalsed mustrid valmisid keha piiranguid arvestamata, vodimaldades

mannekeenil drapeerimisel neil endil vormi dikteerida. Antud 1dhenemine oli loogiline jétk
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ettearvamatule loomeprotsessile, kuna mustrit ei surutud etteantud 1digetesse, vaid lasti

kanga langevusel, riitmil ja suurusel méérata rdiva 10plik siluett.

Drapeerimisel ptiiti sdilitada voimalikult palju kanga terviklikkust. Kééridega sekkuti
minimaalselt, kuna selline ldhenemine on oluliselt jatkusuutlikum - see siilitab kanga algse
vadrtuse ning voimaldab materjali tulevikus uuesti ringlusesse votta. Kanga kinnitamisel
mannekeenile ja seinale kasutati n66pndelu, millega fikseeriti sobivad vormid. Iga kanga
puhul arvestati lisaks visuaalile ka selle fiilisilisi omadusi, nagu langevus, raskus,
toodeldavus ja tekstuur. Materjali eripédrast soltus ka kanga drapeeritavus: moni materjal oli
kange ja vormihoidev, teine aga libe ning voolav. Korrektse viimistluse tagamiseks,
adristati koik kangad enne drapeerimist kasitsi. Kogu protsessi viltel dokumenteeriti leitud
vormid fotodega ning analiiiisiti mustri ja vormi suhet. Hiljem visuaale analiilisides valiti
vélja sobivaim lahendus. Vormi loeti Idpetatuks, kui kanga asetus tdi kdige paremini esile

mustri omadused ning tekkis visuaalne stimbioos.

3. LOOMEPROTSESS: MUSTRITE KUJUNDAMINE JA VORMILOOME

Selles peatiikis avatakse rdivakollektsiooni terviklik valmimisloogika. ToOprotsessi
analiiis on jagatud kaheks peamiseks etapiks: esmalt késitletakse autorimustrite
viljatootamist ning seejarel valminud kangaste drapeerimist rdivavormiks. Peatiikis
dokumenteeritakse ja analiilisitakse loomeprotsessi ning pohjendatakse valitud tehnikaid ja

materjale.

3.1 Mustrite kavandamisprotsess

Kéesolevas alapeatiikis keskendutakse kuue autorimustri tehnilisele ja visuaalsele arengule
ideest kuni valmis triikifailini. Kuna disainiprotsessi aluseks on autorile huvi pakkunud
argised materjalid ja struktuurid, on iga kanga ldhtepunktiks konkreetne leid, mille jargi on
mustrid ka nime saanud. Jargnevalt analiilisitakse samm-sammult teoste ,,Péarl®, , Kile®,
,Lilled, ,,Vaht“, | Pastell“ ja ,Muld“ siindi, alustades idee edasiarendusest kuni

kangavalikuni.
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3.1.1 Muster “Parl”

Idee sai alguse kodustest parlivarudest. Parlite kirev viarvigamma ja mitmekesised kujud

pakkusid visuaalset ponevust juba hoiukarbis, viidates potentsiaalile luua efektne

16pptulemus. T6o6 eesmirk oli jdddvustada pérlite olemust ning varvikiillust.

Joonised 3-6. Péarlikompositsiooni jaddvustamine.

Esimene katse oli parlite
kompositsiooni
pildistamine. Meetod
osutus probleemseks, sest
parlite tugev ldige tekitas
valguse peegeldusi ning
kaameral oli raskusi
fokuseerimisega.

Teise katsena piiiidsin
pérleid jaddvustada nii, et
valgus labiks neid,
toomaks esile nende vérvi
ja lébipaistvuse. Kuigi
tulemus paranes
monevorra, ei olnud see
visuaalselt ega tehniliselt
piisava kvaliteediga, et
seda edasi toodelda
Photoshopis.

Kolmandas katses
keskendusin
kompositsiooni
stabiliseerimisele. Selleks
kinnitasin pérlid
silikooniga kanga peale,
et need ei veereks. Parlid
on kinnitatud suvaliselt
ning vahed tiitsin késitsi
véiksemate parlitega.

Pérlite skaneerimine
arvutisse, sest
pildistades oli raske
saavutada stabiilselt,
iihtlase valgusega
kvaliteetset pilti.

Joonised 6-10. Mustri kujundamine Photoshopis.
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Skaneeritud pilt parlitest
ilma neid liigutamata.
Skaneerimine oli
pettumust valmistav, sest
lisaks pérlite sira
kadumisele ja
staatilisusele oli puudu
ka diinaamilisus.

Pérlite skaneerimine neid
samal ajal liigutades. See
lahenemine andis
oluliselt parema
tulemuse: kujutis muutus
abstraktsemaks ja
voolavamaks ning
lisandusid juhuslikud
peegeldused, mis
eelnevalt puudusid.

Photoshopi
kompositsioonikatsetuses
selgus, et tithja ruumi
tekitamine ei kasutanud
dra parlite visuaalset
potentsiaali. Nende
detailirohkus ja
varvikiillus pakkusid
voimalust julgema mustri
loomiseks.

Ldplikus musteris on
elemendid paigutatud
peegelpildis, et réhutada
stimmeetriat. Algne
vérvipalett siilis selle
loomuliku kiilluse tottu.

Joonis 11. Muster “Pérl” kordus 40x60 cm.

Valminud muster kujunes julgeks ja vérvirikkaks, vastates piistitatud eesmaérgile luua

pilkupiiiidev kangas. Skaneerimismeetod lisas mustrisse diinaamilist liikkumist, mis andis

disainile olulise lisavddrtuse: algmaterjali (pérlite) kuju ei jddnud otseselt loetavaks ning
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tekkisid uued abstraktsed visuaalid, nagu laiad vérvipinnad ja riitmilisus. Kasutatud meetod
toestas end lihtsa ja tulemusliku toovottena, mis voimaldas kiiresti detaile jaddvustada ning
muuta need mittekujutavaks. Muster kordub modtmetes 40 cm x 60 cm, tagades kangale

vajaliku efektsuse ja vérvikiilluse.

Valminud muster triikiti poliiester - kreppkangale. Antud materjal valiti seetdttu, et 100%
stinteetilisel kangal sdilib sublimatsioonitriiki abil kdige paremini virvide erksus, tagades

mustri kirevuse ja detailsuse toetruu edasiandmise.

3.1.2 Muster “Kile”

Mustri idee siindis soovist katsetada juhusest suunatud meetodeid, mis aitaksid vihendada
kontrolli loomeprotsessi iile. Selleks kaardistati erinevaid loodusnéhtusi ja protsesse, mida
ei ole vdimalik juhtida. Uheks lidhtepunktiks seati jddtumine ja sulamine, mille eesmirk oli
jaddvustada jad olemust ning jdlgida tekkivaid muutusi. Kuigi 10pptulemus ei kujunenud

jaapohiseks, suunas katsetud autori materjalini, mis voimaldas jda véalimust imiteerida.

Joonised 12-15. Katsetused jéd, fooliumi ja kilega.

Oma katset alustasin jaa
pildistamisega peegli
peal. Lootsin saada
poOnevat peegeldust voi
sulamisest visuaale.
Kuna soovitud tulemust
ei saavutanud, otsustasin
peeglil materjali
vahetada.

Teise materjalina
katsetasin fooliumit, kuna
arvasin, et see vOiks
paikese kées paremini
sdrada. Valasin peale
isegi vett, et siivendada
ldiget. Kuigi tulemus on
kontrastne, ei ole see
piisavalt orgaaniline.

Kolmanda materjalina
katsetasin toidukilet selle
labipaistvuse tottu. Veega
kaetud peegelpind tekitas
kilele j&a pragunemist
meenutavaid kortse. Pilti
tehes valasin veel vett, et
tekitada lisa liikumist kile
pinnal.

Jargmisena viisin pildi
Photoshoppi, kus
eemaldasin Background
eraser tool-iga sinise
tausta. Nii tuli esile
ainult kile ja selle
sddelev tekstuur.
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Joonised 16-18. Mustri kujundamine Photoshopis.

Pérast tausta eemaldamist lisasin kile
kihile Hard Light blending modei.
See tdstis halli tooni kontrastsust
muutes kile heledamaks ning tuues
esile sideluse ja uued vérvid.

Mustris variatiivsuse
saavutamiseks kombineerisin neli
erinevat pilti. Veatu tulemuse
saavutamiseks kasutasin Pattern
Preview funktsiooni, tiites esmalt
mustri déred, et saavutada sujuv
korduvus.

Lopptulemusel virve
muudetud ei ole. Muutsin kile
tekstuuri heledamaks, et
taastada algne ldbipaistvus ja
kergus.

Joonis 19. Muster “Kile” kordus 70x60 cm.
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Valminud muster kujunes kergeks, kuid sisukaks, ammutades inspiratsiooni algmaterjali
omadustest. Katset vdib pidada dnnestunuks, kuna saavutatud tulemus kannab endas selget
seost algse inspiratsiooniallikaga. Tegemist on eduka néitega, kus iithe materjali omadusi ja
tekstuuri kasutatakse teise visuaalse efekti imiteerimiseks. Muster kordub modtmetes 70

cm x 60 cm, tagades iga detaili kiillaldase néhtavuse.

Valminud muster on triikiti poliiester - kreppkangale. Antud materjal valiti seetdttu, et tuua

esile disaini kergust ja Ornust, tagades mustri detailsuse ning selge ilme.

3.1.3 Muster “Lilled”

Mustri idee siindis tdhtpdevaks kingitud lillekimbust, mis oli vaasis juba pikemat aega
kuivanud.  Enne lillede  utiliseerimist ~ mirkas autor nendes  vdimalust
eksperimenteerimiseks, kuna nédrbunud tekstuurid ja tuhmunud virvigamma pakkusid
ponevat ldhtepunkt. Eesmérgiks seati kuivanud taimedele uue visuaalse vairtuse andmine

digitaliseerimise kaudu.

Joonised 20-23. Lillede jaddvustamine 1ébi vee.

Algne lillekimp laual, Katsetasin 1dbi erinevaid meetodeid, sealhulgas Vee lainetuse abil

millest sai ca. kuu aega | lilledite kiilmutamist. Kiilmutamine pakkus kiill muutusid lilled

hiljem algmaterjal. huvitavaid tulemusi, kuid otsustasin siiski jatkata abstraktseks ja litkuvaks
muu meetodiga. Valituks osutus lillede kujutiseks. Mind paelus
pildistamine 14bi litkuva vee. Labipaistvasse tulemuse voolavus ja
klaasndusse lisasin vett ning liigutasin seda kdega, | algmaterjali
samal ajal pilte tehes. pehmenemine.
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Joonised 24-26. Mustri kujundamine Photoshopis.

Kuna algsel pildil jdi puudu elujoust,
lisasin jareltootluses filtreid, et tdsta
kontrastsust ja vérvi. Tulemus muutus
mairgatavalt erksamaks ja suvisemaks.

Eemaldasin pildilt valged ja
heledad alad, séilitades vaid
kirkad varvid. Mustri
koostamisel kasutasin mitut
erinevat kaadrit lillekimbust,
et luua suurem variatiivsus
mustrile.

Mustris loomisel on
kombineeritud viis erinevat kaadrit
lillekimbust, mis on omavahel
kompositsiooniliselt sobitatud nii,
et moodustuks sujuv ja katkematu
kordus.

Joonis 27. Muster “Lilled” kordus 80x55 cm.

Valminud muster kujunes abstraktsiooniks, milles on sidilinud vee liikumisest tingitud

diinaamiline graafika, kus elemendid mdjuvad liikuvalt. Kuigi lillede esialgset

viarvigammat muudeti, kandus nende olemus mustrisse edukalt edasi. Lisatud tonaalsus
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andis kuivanud taimedele uue elujou, muutes lopptulemuse taas elavaks. Muster kordub

mootmetes 80 cm x 55 cm.

Valminud muster on triikiti siinteetilisele kreppkangale. Antud materjal valiti eelneva teose,
“Parl” kogemuse pdhjal, kus krepi tekstuur mojus graatsiliselt ja viljendusrikkalt. See
osutus sobivaks valikuks ka antud disaini puhul, kus suured abstraktsed pinnad ja kanga

loomulik langevus hakkavad tiksteist tiiendama.

3.1.4 Muster “Vaht”

Mustri inspiratsioon siindis juhuslikult autopesulas, kus autor maérkas auto klaasile
tekkinud vahumustreid. See isetekkeline visuaal pakkus kohest inspiratsiooni. Protsessis
paelus vahu ettearvamatu jagunemine ja riitm, mis meenutas loomariigist tuttavaid

nahamustreid. Tekstuurid jdddvustati telefoniga, et neid algmaterjalina kasutada.

Joonised 28-31. Vahu jdddvustamine autopesulas.

Jaadvustasin autopesulas hulgaliselt fotosid, | Eemaldasin Photoshopis tumeda tausta, jéttes alles vaid
et tagada piisav materjalivalik. vahulaigud. Sama kordasin kuue pildiga, et oleks suurem
varieeruvus.
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Joonised 32-33.

[y
B (JPERR

Mustri kujundamine Photoshopis.

Piirdusin mustris kahe vérviga, et lasta
vahu kujunditel esile tdusta, viltides nende
varjamist liigse virvimiiraga.

Mustri koostamisel soovisin luua vahelduvat riitmi virvide
vahele. Kohati 16in tihedamad vérvialad, jéttes teised
ohulisemaks. See annab kangale vajalikku hingamisruumi.

Otsustasin ka algse rohelise tooni asendada sinisega, et luua
kiilmem aktsent.

Joonis 34. Muster “Vaht” kordus 145x100 cm.

Valminud muster kujunes kargeks ja rahulikuks, tuues esile kompositsiooni sujuva
hajumise. Erineva teravusega elemendid - millest moni on detailne ja moni dhmane -

loovad kangale vajaliku hingamisruumi. Kasutatud meetod oli tulemuslik eelkdige
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seetOttu, et mustri potentsiaali suudeti kohe mérgata ning jaddvustada. Pildistamise hetkel
oli selge visioon, kuidas algmaterjaliga digitaalselt edasi to6tada. Muster loodi spetsiaalselt
suuremootmeliselt, et see toimiks réivavormi domineeriva osana. Valminud mustri kordus

kangal on 145 cm x 100 cm.

Valminud muster triikiti Sifoonkangale, mis on oma olemuselt dhuke ja ldbipaistev. Kuna
loodud visuaal on samuti kerge ja vaoshoitud, toetavad Sifooni ohulisus ja ldbikumavus

mustri graafikat, rohutades selle eriomast karakterit.

3.1.5 Muster “Pastell”

Mustri idee sai alguse eelkooliealistele mdeldud kunstiharjutuste raamatust, milles autorm
markas potentsiaali uue disaini loomiseks. Raamatus esitletud visuaalid hdlmasid juhust ja
ettearvamatust, tugevat vérvikasutust ning abstraktsust, mis motiveeris antud meetodit ka

kiesolevas t00s katsetama.

Joonised 35-38. Katsetused kuivpastelli ja veega. Visuaalide skaneerimine arvutisse.

Katse jaoks téitsin anumi veega. Terava todvahendiga Tulemusena valmisid unikaalsed ja

kraabitakse kuivpastelli otse veepinnale. Vee pindpinevus hoiab | vérvilised kujutised. Iga paberi

pigmenti pinna peal, moodustades kirju kihi, mida oli voimalik iilestdostmine veest oli iillatus, sest

paberi peale kanda. protsess oli etteaimamatu ja visuaal
abstraktne.
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Joonised 39-41. Mustri kujundamine Photoshopis.

Valisin mustal taustal valge
pastelli, mis eristus oma
roostet meenutava ilme ning
mitmekesiste tekstuuride
(tdpid, hajutused) poolest.

Photoshoppi kasutades lisasin pildile
kontrasti, et muuta heledamad pastelli laigud
paremini ndhtavaks. Mustri loomist alustasin
adrtest, et oleks sujuv iileminek. Viimasena
tditsin keskosa, et kontrollida kompositsiooni
tasakaalu.

Mustri kokkusobitamisel oli
eesmark sdilitada
voimalikult palju pastelli
nliansse ja tekstuure.
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Joonis 42. Muster “Pastell” kordus 40x70 cm.

Muster kujunes sujuvaks ja orgaaniliseks, meenutades looduslikke protsesse, nagu metalli
korrosioon voi kivisamblik. T66 18ppetapis otsustati kontrastsust vihendada, et saavutada
rahulikum ning pehmem visuaalne tulemus. Tdnu sellele muutusid ka vérvitoonid
kargemaks, kandes endas talvist meeleolu. Kasutatud meetod osutus véga efektiivseks,
voimaldades lithikese aja jooksul luua suure hulga eriilmelisi kujutisi. Protsessi
vadrtuslikumaks osaks kujunes teadmatus ja iillatusmoment, kus iga tulemus oli juhuslik

ning kordumatu. Mustri kordus on 40 cm x 70 cm.
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Valminud muster triikiti spordiliikra kangale. Materjali elastsus ja venivus vdimaldasid
luua selgejoonelisi vorme, hoides dra voltide tekkimise. See tagas, et muster asetses kangal

sirgelt ja moonutusteta, rohutades puhtalt keha siluetti.

3.1.6 Muster “Muld”

Nagu eelnevalt mainitud, sai osa ideedest alguse looduslikest protsessidest, mida inimene
ei saa otseselt juhtida. Uheks selliseks nihtuseks seati lagunemine, mille alla liigituvad
mitmed bioloogilised protsessid, sealhulgas komposteerimine. Sellest tirkas idee matta

mulda puuvillased kangad, et jdddvustada neile mérke toimunud protsessist.

Teine visioon tekkis katsetustest peenpahtliga, kus eesmérgiks oli uurida ehitusmaterjalide

kéitumist ning selle rakendatavust tekstiilikunstis.

Joonised 43-46. Katsetused mulla, pahtli ja pigmendiga.

Katse 1. Matsin mulla ja multsi alla 20.03.26 kaks | Katse 2. Eksperimenteerimise kdigus pressisin

kangatiikki, mille kaevasin uuesti iiles poolteist pahtlit ja pigmenti ldbipaistva paberi vahel. Pahtel
kuud hiljem. Kangale tekkisid kollased ja pruunid takistas pigmendi iihtlast levimist pinnal, luues
laigud, mis meenutasid roostet. muljutud kujutised. Tulemus jdddvustati skanneriga.
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Joonised 47-50. Mustri kujundamine Photoshopis.

Photoshopis eraldasin kanga tekstuuri laikudest
kahel viisil: esmalt séilitasin osaliselt valged
toonid pehmuse loomiseks ning teisel eemaldasin
valge tiielikult, et saada puhtaid elemente.

Too6tluses muutsin
pahtli laigu
mustvalgeks. Valgete
osade eemaldamisega
saavutasin tumeda,
suitsu meenutava
elemendi.

Soov oli luua elementidest
sujuv tileminek, mis kandus
tumedast heledasse.
Taustatooniks valisin mullale
omase pruuni, mis sidus selle
tervikuks.

%

Joonis 51. Muster “Muld” kordus 145x150 cm.
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Valminud muster kujunes jouliseks, kuid sdilitas maaléhedase karakteri. Disainiprotsessi
kdigus otsustati mustrit vertikaalselt imber poorata ja lisada stigavuseks musta virvitooni,
et meenutaks rohkem mullaprofiili. Kasutatud eksperimentaalsed meetodid voimaldasid
saavutada keerukaid tekstuure ja detaile, mida késitsi joonistades ei oleks olnud vdimalik

luua. Mustri kordus on 145 cm x 150 cm, mis voimaldab suurel graafikal mojule padseda.

Valminud muster triikiti siinteetilisele popliinile. Traditsiooniliselt on popliin tihedakoeline
puuvill- voi siidriie (EKI huviharidussonastik, 2026), kuid kdesolevas 16putdos kasutati
selle materjali siinteetilist, taaskasutatud alternatiivi. Kuna kangas on vastupidav, jdik ning

kortsumatu, sobis see histi drapeerimiskatsetusteks struktuursema kangaga.

Kujundatud kangakollektsioon kujunes viljendusrikkaks, kus mustrite eriilmelised
karakterid moodustavad poneva terviku. Antud toOprotsess tdestas eksperimentaalse
lahenemise tulemuslikkust sisuka inspiratsiooniallikana, mis vdimaldab saavutada

omanaolisi tulemusi.

3.2 Vormiloome 14bi drapeerimise

Kéesolevas alapeatiikis liigub loomeprotsess mustrilt kehale, kus eelnevalt kavandatud
autorikangad drapeeriti roivavormideks. Eesmérk oli saavutada kantavad rdivavormid, mis
sdilitaksid mustrite iseloomu ning toetaksid valitud materjalide omadusi. Vormiloome
sihiks seati tasakaalu leidmine mustri, vormi, materjali ja silueti vahel. Jargnevalt on
visuaalselt ja analiilisivalt esitatud drapeerimise kiik, kus kangas, muster ning keha

moodustavad terviku.

Esmased katsetused iga materjaliga tehti mannekeenil, kasutades ideede genereerimiseks
kahte meetrit kangast ilma seda ldikamata. Selline 14henemine vdimaldas uurida materjali

olemust ning spetsiifikat, et mdista, millises suunas vormiga edasi liikuda.

Toos rakendati mitmeid drapeerimisviise. Traditsioonilise mannekeenil modelleerimise
korval kujunes oluliseks toovotteks kanga drapeerimine seinal. See vdimaldas paremini
jalgida kanga raskuse jaotumist, andes seeldbi suurema kontrolli voltide tekkimise ja
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suunamise iile (Joonised 52 ja 53). Seinal drapeerimine vdimaldas tuua esile ka mustri
kindlaid segmente. Nagu on niha joonistelt 54 ja 55, dnnestus sel viisil tuua esiprofiilile
just sinised mustridetailid, mis muidu oleksid vdinud peituda seljaosale. Lisaks mustri
teadlikule suunamisele pakkus seinal drapeerimine vormiloomesse méngulisust ja

ootamatust, kuna kanga seinalt mahavotmisel tekkisid sageli ettearvamatud vormid.

Joonised 54 ja 55 . Mustri teadlik suunamine seinal, tuues sinised detailid tagasi esiprofiilile.
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Uheks suurimaks probleemiks kujunes kie- ja kaelaavade konstrueerimine. Sellele podrati
drapeerimisel alati tdhelepanu, alustades protsessi tihtipeale antud probleemi
lahendamisest. Monikord kombineeriti kanga liihemaid kiilgi, kus iiks kdeava kujunes
kanga pikkusest ning teine ava koos kaelusega laiusest (Joonis 56). Nii saavutati kdeavad
nutika lahendusega, kus molemad pooled olid erinevad ja vajasid ainult kahte dmblust.

Seejérel drapeeriti mannekeenil {ilejddnud kangapind, et katta ka alakeha.

Joonis 56. Niide kée ja peaaugu loomisest kanga lithemale kiiljele.

Mone vormi puhul vdeti appi sidumistehnikad, et mitmekesistada kde- ja peaavade
lahendusi (Joonis 57). Paelte lisamine kanga &értesse oli oluline edasiarendus, mis
suurendas materjali funktsionaalsust kanga servi tihendamata, andes seelébi uusi voimalusi

vormi varieerimiseks.
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Joonis 57. Paelte abil loodud kie- ja kaelaavad.

Mone kanga puhul mérkas autor potentsiaali kasutada dra tootmisjiéike ning kaasata neid
drapeeringusse. Spordiliikrale triikitud muster “Pastell” (Joonis 42) puhul otsustati disainis
teadlikult sdilitada kanga valge triikkiserv, mis tavapiraselt eemaldatakse. Sellest triikita
valgest ddrest kujunes omandoline kujunduselement, mis lisas graafika vahele ponevat

struktuuri (Joonised 58 ja 59).

Joonised 58 ja 59. Triikita serva kaasamine drapeerigusse.
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Muster "Muld” (Joonis 51) triikiti popliinile, mis on teiste valitud kangastega vorreldes
oluliselt jdigem ja vormihoidvam. Antud materjali omadusi otsustati sidilitada ning
drapeerimisel teadlikult voimendada. Luues mastaapseid kangakuhjumisi, saavutati rdivale

tugev skulpturaalne ja dramaatiline siluett, mis toetab mustri looduslihedast iseloomu

(Joonis 60 ja 61).

Joonised 60 ja 61. Popliinkanga drapeerimine mannekeenil: skulpturaalsed kangavormid.

Kui sobiv vorm oli saavutatud, eemaldati kangas mannekeenilt ning vajalikud kohad
fikseeriti kas kisitsi voi masindmblusega. Oluliseks tihelepanekuks kujunes asjaolu, et
parast ndelte eemaldamist ja 16plikku dmblemist drapeeringu kuju muutus, kuna kadus
mannekeenile kinnitamisest tulenev pinge. Monele rdivavormile lisati selgapaneku

lihtsustamiseks sisse trukk.

Drapeerimine osutus tulemuslikuks vormiloomemeetodiks, mis voimaldas leida tasakaalu

mustrite ja roivaste 10ppsilueti vahel. ToOprotsess andis ootamatuid ning unikaalseid
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tulemusi. Katsetuste kdigus avastati mitmeid isetekkelisi siluette ja lahendusi, mis sobivad
histi autori méngulise ning eksperimentaalse kéekirjaga. Valminud vormid siilitasid
mustrite algupdrase iseloomu, jidddes sealjuures kantavateks ja sdilitades kanga téieliku

suuruse ilma ldikamiseta.

4. ROIVAKOLLEKTSIOON “IGAPAEVAELU ROMANTIKA” JA ANALUUS

Valminud autorimustritest siindis kuuest komplektist koosnev rdivakollektsioon
“IgaPdevaElu Romantika”, mis ammutab inspiratsiooni timbritsevatest ootamatutest ning
esmapilgul argistest elementidest meie timber. Kollektsioon kutsub pddrama tidhelepanu

igapdevastele pisidetailidele ja romantiseerima harjumuspérast.

Kollektsiooni siluetid ei kujunenud traditsioonilise konstrueerimise tulemusel, vaid
kangapohise loomeprotsessi tulemusel, kus autorimustrid ja kanga fiilisilised omadused
dikteerisid vormi. See demonstreerib, kuidas eksperimentaalne mustriloome mdjutab

vahetult roivavormi siindi.

Roivad valmistati minimaalsete dmblustega ning need on hdlpsasti lahtivoetavad, mis
voimaldab materjalil tulevikus uuesti algseks kangaks dekonstrueerituda. Fookusesse seati
materjali eluringi pikendamine zero-cut-, zero-waste- ja monomaterjali pdhimdtete abil,

sdilitades tekstiili vaértuse ka pérast roiva kandmisaja 1dppu.

4.1 Mustri ja vormi kooskdla analiiiis ning edasiarendused

Loputod eesmirk oli tdoestada, et eksperimentaalsed autorimustrid on voimelised juhtima
roivavormi loomise protsessi. TO0 algfaasis osutus keeruliseks drapeerida kangast viisil,
mis tooks esile just mustri tugevused, kuna tihtipeale domineeris iihtlaselt kirev
mustridisain vormi iile ja raskendas poneva kompositsiooni leidmist. Kuna tegemist oli
katsetusliku protsessiga, noudis see autorilt seniste harjumuspiraste toovotete
timberhindamist ning uue disainiloogikaga kohanemist. Tasakaal mustri ja vormi vahel
saavutati asiimmeetriliste lahenduste kaudu - nditeks jéeti iiks kdsi ning jalg katmata (vt

lisa 1). Sel wviisil loodi miirase mustri vahele vajalikud visuaalsed puhkealad.
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Drapeerimisprotsessis pakkus huvi mustririitme teadlikult murda, kus erinevad sissevotted

andsid trikistele uue visuaalse ilme.

Drapeerimise kdigus muutusid kahemodtmelised tasapinnad kolmemodtmeliseks, muutes
mustrid elavaks ja skulpturaalseks. Voldid andsid triikistele uue riitmi, pannes need kehaga
kaasa liikuvateks. Tekkinud diinaamika tulemusena hakkas muster kandja seljas elama.
Eriliseks vairtuseks kujunes mustrite varvigamma, mis oli mitmekesine ja ebatavaline.
Mustrite visuaalne esiletdus ei hakanud vormi iile domineerima, vaid saavutas siluetiga

kooskdla, kus mdlemad tasandid toetasid teineteist.

Samuti ilmnes rahulolu mustrite mastaapsusega, mille kordused olid tihtipeale kehaga
samas skaalas, tuues paremini esile graafika mdjuva ja ilmeka iseloomu. Disaini
triikkimiseks kangale osutus parimaks lahenduseks sublimatsioontriikk. Létist tellitud
kangad vastasid ka minu kvaliteedi ootustele, olles keskkonnasdbralikud ja intensiivse
viarvigammaga, mis andis arvutiekraanilt tuttavad mustrite vérvitoonid kangal edasi tépselt

ning moonutusteta.

Ka kangaste erinevad tekstuurid ja materjalid aitasid kaasa mustrite elustamisele.
Materjalide mitmekesisus voimaldas analiilisida, milline graafika sobib konkreetse kanga
olemusega. Kreppkangastele on hea luua detailseid ja varvikirevaid mustreid, drapeerides
jadvad need pehmelt langevateks ja voltuvateks, mis sobib kleitide ja seelikute loomiseks
(vt Lisa 1, 2, 3). Popliini joulisus ja labane kude toetavad suurte ning skulpturaalsete
vormide loomist (vt lisa 6). Sifoonkangas on sobilik drnadele mustritele, luues Shulisi ja
peeneid siluette (vt lisa 4). Liikra seevastu vdimaldab luua selgejoonelisi, keha kurve
rohutavaid vorme. Kuna antud materjal ei voltu, piisib triikkitud muster sirgena ja téielikult
loetavana (vt lisa 5) Selleks, et tekiks veelgi siigavam kogemus ja vOrdlusmoment, on
autoril plaanis ka tulevikus katsetada eri tiitipi kangaid, mis rikastaksid teadmisi mustri ja

materjali vahelistest suhetest.

Loikamisvaba meetod osutus oodatust suuremaks véljakutseks, tekitades algfaasis
materjali {ilekiilluse tunde, mida oli keeruline siluetti mahutada. Sellest hoolimata sundis

antud piirang looma lahendusi, milleni ma tavapirase loikamisvdimaluse abil ei oleks
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joutud, suunates autorit avastama téiesti uusi ja ettearvamatuid vorme. Funktsionaalsest

aspektist on koik valminud rdivakomplektid kantavad.

Kollektsiooni drapeeritud tervikus viljendus selgelt disainiidee mitmekiilgsus. Erinevate
materjalide ning meetodite varieeruvus ei 1dhkunud tervikut, vaid demonstreeris, kuidas
iga kangatiiiip ja mustrikujundus juhtis omal viisil rdivavormide arengut. See peegeldas

kdesoleva t66 pohiideed: nédidata, kuidas iiks loomeprotsess suunab ja mojutab teist.

Loodud metoodika edasiarendusena néeb autor selle litkumist digitaalse kolmemddtmelise
(3D) modelleerimise suunas, mis voimaldaks kangaid virtuaalselt drapeerida ning nende
iseloomuga tutvuda juba enne triikiprotsessi algust. See toetaks veelgi jatkusuutlikumat
disainipraktikat, kus ldikamisvaba drapeeringu pdhimdtteid kombineeritakse zero-waste-
1digetega. Nii saaks sentimeetri tdpsusega printida vajalikus mahus kangast, viltides
tekstiilipriigi tekkimist. Lisaks pakub poneva viljundi ka valminud kollektsiooni

lahtivotmine, mis voimaldab terviklikke kangapindu uuesti taaskasutada.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva 10put6d tulemusena arendati eksperimentaalseid ning protsessipdhiseid
meetodeid mustriloomes ja loodi kuuest komplektist koosnev rdivakollektsioon
“IgaPdevaElu  Romantika”, demonstreerides mustrikeskse ldhenemise voimalusi

roivavormide kujunemisel.

Too teoreetilises osas uuritud loovuse aktiveerimine leidis kinnitust ka praktikas.
Minguliste ja eksperimentaalsete iilesannete rakendamine kiirendas ideede kiivitamist
ning aitas keskenduda loomeprotsessile, mitte varasema harjumuspérasele 16pptulemusele.
Toetudes Katherine Townsendi disainikésitlusele, slivendasid praktilises osas ldbiviidud
materjalikatsed ja drapeerimine tekstiilikeskset ldhenemist. ToOprotsessis voeti
disainilahenduste ldhtepunktiks triikkimustrid, mitte eelnevalt planeeritud 16ige, otsides viise

loodud autoritehnikate parimaks eksponeerimiseks inimkehal.

Katsetatud toomeetodid nditasid, et eksperimentaalne 1dhenemine on voimeline suunama
edukalt mustriloomet, luues uudseid ning pdnevaid visuaale, vabastades autori
harjumuspérastest kujundusreeglitest. Praktika kinnitas, et muster ei pea olema pelgalt
pinnakaunistus, vaid vdib toimida ka vormiloome alusena, mis dikteerib silueti kujunemist.
To66 tulemused toestasid, et eksperimentaalsed mustrid on voimelised suunama rdivavormi

sundi.

Loputdo kdigus arendatud ja rakendatud meetodid tditsid piistitatud eesmérgi murda senist
rutiinset tooriitmi. Eksperimentaalsete {ilesannete ja drapeerimise 10imimine asendas
harjumuspédrased disainivotted julgusega katsetada. Valminud 16putdé ei ole pelgalt iihe
etapi 10pp, vaid toimib véddrtusliku ja edasiviiva platvormina jargnevateks

tulevikuprojektideks.
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SUMMARY

Development and Implementation of Experimental Surface Pattern Design Methods in
Fashion Design

The aim of this thesis is to develop experimental, process-based methods in pattern design
and to create a clothing collection that demonstrates the possibilities of a pattern-centric
approach in the development of garment forms. Based on this objective, the thesis
investigates how the experimented methods guide the design process and shapes the

overall collection.

The work process begins with experimentation, serving as the foundation for developing a
personalized methodology where the emphasis is placed on the creative process rather than
an immediate final result. This setup allows for testing unconventional ways of pattern
seeking and discovering new, unexpected connections between tools and the material. The
strategy is to deliberately disregard the constraints of garment form or the physical body at
this stage. This approach avoids structural boundaries, unleashing the full potential of the

pattern and allowing it to guide the development of the silhouette during the draping phase.

As a result, this thesis presents a six-piece clothing collection titled “IgaPaevaElu
Romantika” (“Romance of Everyday Life”), which combines pattern design, printed
textile, and garment construction. The collection serves as a proof of how experimental
pattern design can directly influence and generate clothing forms. All garments achieve
sustainability standards through the application of zero-cut and zero-waste principles.
Constructed with minimal seams, the garments are designed for disassembly, allowing the
material to be fully deconstructed back into its original fabric. This methodology shows

that experimental visual freedom can drive and support sustainable garment construction.
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LISAD

Lisa 1. Muster “Pirl” réivakomplekt

Muster “Pérl” rdivakomplekt. Foto Xenia Kvitko
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Lisa 2. Muster “Kile” komplekt

Muster “Kile” rdivakomplekt. Foto Xenia Kvitko
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Lisa 3. Muster “Lilled” komplekt

Muster “Lilled” rdivakomplekt. Foto Xenia Kvitko
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Lisa 4. Muster “Vaht” komplekt

Muster “Vaht” rdivakomplekt. Foto Xenia Kvitko
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Lisa 5. Muster “Pastell” komplekt

Muster “Pastell” rdivakomplekt. Foto Xenia Kvitko
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Lisa 6. Muster “Muld” komplekt

Ll

Muster “Muld” rdivakomplekt. Foto Xenia Kvitko
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