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SISSEJUHATUS

“Kui ma liigun, on koik histi” on monumentaalne sammas, mis {ihendab endas vanu tehnikaid
uues materjalis ja keskkonnas. Teos on 4,1 meetrit kbrge ning 1,1 meetrit lai ja sligav. Samba
uks kilg on varvilistest plekkplaatidest kompositsioon, kolm kiilge on poleeritud roostevabast
terasest. Nii varviline kui roostevabad kiljed thenduvad varvitud metallist vélise raami kiilge.

Skulptuuri eesmark on siduda erinevad ajastud, t66votted ja materjalid.

Loputod kirjalik osa keskendub teose praktilise osa ideelise ja fldsilise poole
kavandamisel ja elluviimisel tekkinud teadmistele ja lahendustele. Kirjeldan skulptuuri
eesmarki ning selle eesmargi toetamist nii varvis, materjalis, vormis, kui ka keskkonnas ja

analliusin inspiratsioone minimalistlikest skulptuuridest lapitekkideni.

Praktilise t60 kirjeldamisel keskendun isiklikule kogemusele ning spetsialistide
teadmistele ja arvamusele, kellega tooprotsessi kaigus olen konsulteerinud. Teoreetilises 0sas
toetun Rosalind Kraussi raamatule “Passages in Modern Sculpture” (1977), keskendudes

ennekdige skulptuurile minimalismis.

LOputdd praktiline osa piistitatake koostoos Tartu linnaga “Noorte Pealinna” projekti
raames Sadamaraudtee Téhe tdnava poolses otsas asuvasse parki. Kuna 18puttd praktiline osa
on véaga ajamahukas ning teose linna paigutamise kooskdlastamine, koha leidmine ning
uksikasjades kokkuleppimine on aega ndudvad protsessid, ei ole see kaitsmise hetkel valmis.
Diplomit6ode naitusel ja 16putdode kaitsmisel esitlen skulptuuri “Kui ma liigun, on koik hésti”
projekti plakatit ja tehnoloogilist naidist valmiva skulptuuri esimesest kiiljest. Teos valmib 2026

aasta suvel.
Marksonad (3)
1. skulptuur

2. avalik kunst

3. metall



1. TEOSE INSPIRATSIOON

1.1 Teose pealkiri ja ideeline taust

“Kui ma liigun, on koik hésti, aga niipea kui ma peatun, asuvad varjud mind silmapiiril paistvate
puude alla ootama. Nad on praegugi seal. Ma pean minema”. (Emajoe Suveteater. (2004)
Emajbe Suveteatri — Vagabundisuvi - 2004 A. Tartus : Muusika Emajde Suveteatri Etendustest
Nipernaadi Ja Mustlaslaager L&heb Taevasse, CD, Tridens) Sissejuhatav tekst Andres
Noormetsa néidendi Mustlaslaager ldheb taevasse, ndidendi muusika CD plaadilt. Seda
naidendit ei ole ma kordagi ndinud. Ma ei ole isegi kindel, kas mu ema, kelle plaat see on, seda
nainud on. Siiski just see mdte on mind elu jooksul palju mjutanud. See on mind motiveerinud,
vahel ka lohutanud. Kui tunnen end elus paigale jadvat, et asjad ei arene ja mitte midagi mu
umber ei muutu, hakkan ise tegutsema. Lahendused probleemidele tuleb ise otsida ja tegusid ise
teha, sest keegi teine neid meie eest dra ei tee. Lisaks lihtne flusiline kinnitus, et kui mu kaed-
jalad tootavad, on koik juba parem, kui oleks olla murtud luuga. Ka vaimselt ei ole mdistlik
seisma jaada, liialt halbades emotsioonides kinni olemine kurnab. Rammestavas vasimuses on
see mdte mulle lohutuseks. Kui seisan paigal, on “varjud” kiill mu elus olemas, kuid nad ootavad

mind eemal, mitte ei aja mind taga. Liikuma hakates varjud taas kaovad.

LOputdd sai just selle lause endale pealkirjaks olude sunnil tehtud Kkiire otsuse
tulemusena. Kui oli viimane hetk kinnitada oma 16put66 nimi, ei olnud ma sellele veel méelnud.
Teadsin kill, mida ja kuidas tahan néidata ja kujutada, milliseid emotsioone vaatlejale luua, kuid
ma ei olnud sellele ideede komplektile veel nime andnud. Valisin selle mantra, sest just tollel
momendil oli vaja ennast rakendada ja t60le hakata, et 16putdd saaks hakata valmima ning
kuhugi 18petamise hetkeks jouaks. Alles hiljem madistsin, kui hasti see nimi votab kokku antud

loometegevuse ja endale pustitatud eesmérgid.

Esialgu oli teose idee olla varviline vahepeatus vaatleja paevas. Kdigepealt vérviline
reljeef galeriis 16putdode néaitusel, seejarel voimalusel eksponeeritud mdne maja fassaadil. Kuigi
idee ja lahendused, et inimesi materjali ja toGvotetega paeluda, olid olemas, ei olnud teosel veel
sisulist narratiivi, kuhupoole ja kuidas vaatlejat mdjutada. Keskendumine liikumisele ja uue
ning pdneva avastamisele tuli teose disaini kdigus, kui juhendajaga arutades tekkis idee proovida

teos asetada avalikku ruumi. Idee tugevnes ja kasvas kui teose praktilist teostamist planeerides


https://www.discogs.com/artist/13260954-Emaj%C3%B5e-Suveteatri

kaisin suhtlemas ja lahendusi otsimas erinevate oskustodliste juures ning jalutades, leidmaks
sobivaid paiku, kuhu teose vdiks paigutada. Selle litkumise ja suhtluse k&igus arenes 16plik vorm

ja tulemus, milleni tdnaseks jéudnud olen.

1.2 Lapitekid

Omblemisega olen tegelenud umbes 6 aastat. Algas see vajadusest parandada piikse, mida mu
ema enam parandama ndus ei olnud. Umbes neli aastat olen lisaks praktilistele parandustele
tegelenud ka suuremd6tmeliste lapitekkide dmblemisega (lisad 1; 2). Lapitekkide dmblemine
pakkus mulle huvi, kuna nende valmistamine on véga selgelt labimdeldav ja arvuliselt
arvestatav. Kasutades ruudu ja ristkilikukujulisi lappe, kaob &ra joonistamise vabakaelisus, teos
allub matemaatilistele reeglitele. Tunnetuslikkus ja vormipeensus tulevad vélja vérvidevalikus
ja t66 meisterlikkuses. Just sellest hobist tulid vastused minu esimestele suurtele kisimustele,

millises stiilis 16putdod teostada ja kuidas seda stiili tehniliselt saavutada.

1.3 Rosalind Kraussi ja minimalistide méju

Lugedes Rosalind Kraussi raamatut “Passages in Modern Sculpture” ( Krauss R. (1977)
Passages in Modern Sculpture USA MIT Press), inspireerisid mind minimalistidega seoses
jargnevad ideed: Ghtne suhtlusruum, vajadus teost kogeda ning teose ajaline modde, materjali
ja korduse kasutamine. Need mdtted tekitasid minus aratundmise r6dmu. Selliseid motteviise
olen oma varasemates teostes kasutanud mitmeid kordi ning raamatut lugedes sain lahti

motestada, miks ja kuidas just need ideed mind aktiveeriad.

Kunst on suhtlusvorm nagu keel. Omavahel radkides kasutame sdnu, millele oleme
uhiskondlikult tahendused kokku leppinud, kuid mille tdpne tahendus tuleneb meist endist. Kahe
inimese “hésti” on tdlgendatud mdlema inimese kogemustest ja arusaamadest. (Krauss 1977:
261) Selliselt suheldes saame kiill laias pildis teineteisest aru, kuid kdik suhtlus kaib Idbi mitme
“filtri” ja meie motted vOetakse vastu muutunud kujul. Sarnaselt ka kunstis. Minimalistide
ambitsioon oli tuua skulptuuri maiste isiklikust, individuaalselt tdlgendatud, ruumist valjapoole
(Krauss 1977: 270). Varasemad kunstnikud kétkesid teostesse tahendusi ja ideid, kuid peitsid
seda vordluste, stinonulimide ja eufemismide taha, luues teostesse sisemise psiihholoogilise

maailma, millega vaatlejad suhestusid. Sellist teost tdlgendama hakates ei pruugi kogu téde olla



leitav ega uhtselt mdistetav. Kasutades erinevaid votteid, kaotasid minimalistid oma teostest
sisemise sOrestiku. Teosed réakisid vaid iseendast, mitte peidetud maailmadest.

Uks moodus tuua teose mdtestatus Ghisesse ruumi, on anda teosele ajaline m&dde.
Michael Serra “One Ton Prop” (House of Cards) (lisa 3) kusitleb staatilisust, pannes oma teose
plsivuse sOltuma igast modduvast sekundist. Neli tle 200 kilogrammi kaaluvat tinast plaati
toetuvad teineteise vastu vaid nurkadest. Kuna moodustuv “kuup” ei ole kuidagi kinnitatud ega
toestatud, on sellel oht igal momendil kokku kukkuda. Tekib olukord, kus igal hetkel mil teos
pusti pusib, tekib see justkui uuesti, sest nagu mangukaardid kaardimajas, tahavad tinaplaadid
olla lapiti pdrandal. Seetdttu ei ole teosel pusivat, sisemist ruumi, millega vaatleja seostuda
vOiks. (Krauss 1977: 269)

Carl Andre Copper Zinc Plane (1969) (lisa 4) rakendab vastupidiselt Serra teostele massi,
mitte ajas toimuvate muutuste loomiseks, vaid teose massiga pigistamiseks. Pdrandal asetsevad
erinevast materjalist plaadid suruvad massiga teose olemuse pinnale, ning muutuvad seelébi
iseenda véljendajateks, nad vihjavad vaid endile, mitte mdnele abstraktsele ideele, mis plaatide
all ja taga peidus on. (Krauss 1977: 275) Minu teos ei ullata kill oma massiga, kuid ruutude

tootmisest ja thendamisest jdavad alles vormid, millest ndeb ihikute monoliidiks pigistamist.

Teose ideelise telje liigutamiseks kasutasid minimalistid ka kordust. Asetades
samasuguseid objekte teineteise jarele, loodi kompositsioone, kuid kaotati vajadus luua
objektide vahelisi suhteid. (Krauss 1977:271) Tihti kasutati selleks massprodutseeritud thikuid.
Selline valik kindlustas, et kasutatud Ghikud ei oma stiigavamaid peidetud ideid, ning vaatleja
saab keskenduda vaid objekti vélisusele. (Krauss 1977:250) Jéttes kdrvale varvi ja mustrid,
kasutan sarnast kompositsioonivotet lapitekke 6mmeldes. Risttahukatest koosnevat lapitekKki
I6pmatusse laiendades ei eristu fookuspunkt ega anomaalia, mille kaudu saaks teose
sisemaailma kaema hakata. Vaadates minu lapitehnikas tehtud t6id (lisad 1; 2) paljastub vaid

uhtne sein, millele oma sisemaailma vérvide ja mustrite n&ol peale kannan.



2. VISUAALSED VALIKUD JA TEOSE KESKKOND

2.1 Kompositsioon ja varvid

Kuigi neid esmapilgul lihtsa vaevaga ei erista, on kompositsiooni aluseks voetud tegevused,
mida tehes vOiks inimene end elusana tunda - tajuda, et elab téiel rinnal ning tunneb r6dmu elust
ja litkumisest. Véga lihtsustatud ja piksliliseks stiliseeritult on kujutatud tantsijaid, ujuja ja
sukelduja, jaduisutaja ning hargade eest jooksja. Vastuseks liikuvatele ja palju energiat
ndudvatele tegevustele on kujutatud ka meditatsiooni, véimlemist, puhkamist ja naljatlemist.
Need tegevused on peidetud susteemse véarvidemangu sisse. Kuna kohati on tegevused teineteise
ees ja taga, andsin neile teineteisest eristumiseks ihe kolmest primaarvarvist: kollase, punase ja
sinise (joonis 1). Kogu kompositsiooni varvipaleti moodustamiseks valisin lisaks kolmele
pdhitoonile 6 segavarvi. Et teoses oleks vGimalikult palju elujdudu ja sartsu, on varvid valitud

erksad ning valditud on liialt tuhme ja tumedaid toone.

Omblustdid tehes olen kasutanud nii Uhevarvilisi kui ka mustriga tekstiile. Mustriliste
tekstiilide kasutamine annab vdimaluse teose pingestatud ja korduvat vormi visuaalselt 16hkuda.
Samuti saab Uhel ruudul mitut varvi kasutades luua siisteeme, kus kindla varvide valikuga saab
eristada rohkemaid visuaalseid elemente, kui on vérve. Asetasin varvid vérviringi, ning
tegevuste varvimiseks liigutasin lisandvéarvi saamiseks varve the vorra vastupaeva. (joonis 3)
Tausta, ehk kdige muu, milles ei ole kujutatud tegevusi, varvide saamiseks liigutasin véarviringil
lisandvérve Uhe vOrra pdripdeva. (joonis 4) Tekkinud varvikombinatsioonid jagasin
pohivérvidele vastavalt kolme gruppi. Varvisin punased tegevused kasutades punast gruppi,
teiste varvidega samamoodi. (joonis 2) Tausta tdites proovisin luua susteemi, kus tegevuse ja
tausta varvides ei ole kérvuti sama grupi varvid, kuid tiheda disaini tdttu ei osutunud see
vOimalikuks. Otsustasin mitte kasutada susteemi, vaid laheneda varvideméngule ja
kompositsioonile tunnetuslikumalt. Hakates t6ole flusilise objektiga, asendusid mdned varvid

efektsemate vérvidega. Tumekollasest sai kuldne ning roosast sai neoonroosa.



Joonis 1. Tegevuste joonis primaarvérvides  Joonis 2. Tegevused varvitud

varvigruppidega



Joonis 3. Tegevuste varvikombinatsioonid Joonis 4. Tausta varvikombinatsioonid

2.2 Roostevaba teras

Teose kolm kiilge on tehtud roostevabast poleeritud terasest, millelt peegeldub ja murdub
umbritsev olustik. Sarnaselt Serra teosele “One ton prop (House of Cards) ”(1969) (lisa 3), kus
tema teos igal hetkel justkui uuesti siinnib, on minu eesmark, et teos oleks muutuvas suhtes
vaatleja ja Umbritsevaga. Lahendus, kus visuaal tekib justkui iseenesest, teost umbritsevast
ruumist ja vaatlejast endast, muudab teose ajalist méddet. Fidsiliselt on teos kull stabiilne, kuid
roostevabadelt pindadelt peegelduvad vaated muudavad igal hetkel teose visuaali. Tekivad
hetked, kus teose kogemus on ainulaadne ning mitte iialgi korduv, kuid ilma vaatlejata, jaab
antud kogemus meile kattesaamatuks. N&eme end ja meid tUmbritsevat uue nurga alt ning
oskame seda ka ehk paremini mérgata. Nahes end osakesena kdigest imbritsevast, on lihtsam
keskkonnaga suhestuda ning seda mdista. Teose hel kiljel 18ikuvate pindade pealt saab naha

ka mitut kujutist endast korraga, &hmastades piiri “mina” ja timbritseva vahel veelgi.

2.3 Avalik ruum

Avaliku ruumi teostega olen oma dpingute jooksul kokku puutunud mitmeid kordi. Olen teinud
lume- ja jadskulptuure Tartu linna, osalenud praktikal Villu Jaanisoo juures, kus ehitasime
Soome, Lahti linna lainud kasutatud autorehvidest jaanalinnu skulptuuri. (Launeen Strutsi, Villu
Jaanisoo (2023). MALVA Museum) Samuti olin osa meeskonnast, mis pustitas Viljandi
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Tervikumi ette Eeva- Ruth Niitvagi ja Leena Kuutma pronksskulptuuri “Androgynos”
(Androgynos (2025). Riigi Kinnisvara AS.) Koik need kogemused on suurendanud minu austust
suuremddtmeliste skulptuuride vastu. Juba teose tegemise ajal skulptuuri keskkohale alt tles
vaadates tekib aukartus ja ootus, milline néeb vélja valminud taies. Selliselt olen ka oma teostega
ldinud aasta-aastalt suuremaks ja suuremaks. Minnes oma teosega avalikku ruumi, on véimalik
teha tGesti mastaapne ja pikaajaline teos, mille vaatajaskond ei ole vaid vaike ring kunstihuvilisi,

vaid ka kdik juhuslikud mdtdakaijad.

Veetnud pool aastat vahetusdpilasena Austrias, vestlesin sealse osakonnajuhatajaga. Kui
kusisin Prof. Frank Louis'elt, et mis kunsti tema teeb, vastas ta, et teda ei huvita kunsti otsene
sbnum, vaid see, kuidas ta saab oma tegevusega keskkonda mdéjutada. Ta t6i néite, et kui meie
sbnum on, et lapsi pole hea llida, ei ole vaja selle kohta teha skulptuuri, vaid vdib selle lihtsalt
suurelt ja punaselt seinale kirjutada. Kavandades enda I16put66d mdistsin 16puks, mida ta sellega
motles. Minu teosest ei pea otseselt vélja lugema, et litkumine on tervislik ja lahme otsima uusi
kogemusi; vaid selle paigutamine looduse keskkonda, eemale tavaparasest, koos materjalide ja
varvide valikuga, annab edasi teose idee. Kui ma paigutaksin teose galeriiruumi, pruugiks
tegemist olla huvitava materjalide kogumikuga. Kuid just p&dsaste ja puude vahelt kaugele
paistvad varvid ja péikese peegeldused annavad teosele tdhenduse ja omapéra.

Esimesed ideed, kuhu teose v@iks linnaruumi paigutada olid Janese matkarajale ja
Jaamamdisa linnaossa, Jaamamadisa Oja juurde vOi garaazide vahele. Loplikuks kohaks valiti
Sadamaraudtee Tahe tdnava poolne park (lisa 5). Otsides kohti, kuhu neljameetrine sammas
sobiks, neis kohtades jalutades ja pildistades, avastasin end vaatamas midagi uut. Ma ei
vaadanud enam, kuhu ma astun ja l&hen, vaid uurisin end Gmbritsevat. Kui kaugelt oleks antud
kohas teost ndha, kas teost ndeks autoteelt voi joe pealt, kas see paistaks mdne inimese aknasse?
Juba ilma teoseta hakkasin paremini suhestuma end timbritsevaga. Hakkasin tegema plansSette,
mida esitada Tartu linna ametnikele: linna noortevaldkonna juhile, noorsootdo peaspetsialistile

ja linna arhitektile. (lisa 6)
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3. TEHNOLOOGILISED LAHENDUSED

3.1 Materjali valik: raam

Kuna mu teose ideeline osa koosneb 0,8mm paksustest plekkplaatidest ja on seest 66nes, on
vajalik raam, mis teost pusti hoiab. Raami kilge saab kinnitada plekkplaate, ning see annab
teosele ka tdpsed vormiharjad, mille jargi arvestusi teha. Samuti piiritleb see teose kiljed
pildiraamina, varjates erinevaid kinnituskohti. Minu esimene valik oli teose valise raami jaoks

100x 100 mm metallist nelikanttoru 4mm paksuse seinaga.

Avalikus ruumis tuleb arvestada vandaalide ja loodusoludega, raskemat materjali oleks
keerulisem Umber likata ja puhuda. Arutades seda ideed skulptorist vennaga, oli ta tllatunud.
Venna s6nade kohaselt vdiks nii jamedast materjalist ehitada maju v&i raudteesildu. Ta selgitas,
et kdik mu ideed on pdhjendatud, kuid véga tle pakutud, selliselt vdiks teha mitte nelja vaid 40-
meetrise teose. Joudsime arusaamadele, et teos tuleb niikuinii maa kiilge kinnitada, ja siis ei ole
raskema materjali kasutamine enam praktiline. Vaga raske materjal oleks tulnud isegi kahjuks,
sest oleks muutnud teose asukohta viimise ja installeerimise keerulisemaks. Samuti ei oleks nii
jame raam pohjendanud ennast konstruktsiooniliselt, sest teose sisse oli juba kavandatud toetav
sorestik, mille kilge plekkplaadid kinnituvad. Mdeldes oma vajadused umber, joudsin raami

materjali valikuga 50x 50mm 3mm paksuse seinaga nelikanttoruni.

Et nii varvilised kui roostevabad plaadid ei moodustaks mitme ruutmeetri suuruseid
vabaltseisvaid seinu, disainisin teose koigile kiilgedele vélise raami sisse toestava karkassi.
Sisemiseks karkassiks valisin 2 mm paksuse seinaga 25x 25 mm nelikanttoru. Sisemise karkassi
paigutasin mdlemat pidi iga 50 cm jarel. Selliselt jadb seesmiselt toestamata véimalikult véhe

varvilisi plekkplaate, ning roostevabad plekkplaadid jadvad samuti toestatud mootu.

3.2 Varviline kulg

Teose vérviline kilg koosneb 400-st varvitud ja lakitud plekkplaadist. Plekkplaatide
uhendamiseks sain inspiratsiooni dmblemisest. Lappide kokkudmblemiseks jaetakse iga lapi
kilgedele émblusvaru. Sama “Gmblusvaru” vaanasin ka iga plaadi kiilge ja kasutasin seda
plaatide Uhendamiseks. Kasutades sellist tehnoloogiat, jd&b plekkplaatide vaadeldavale kiiljele,

sarnaselt lapitekkidele, kerge tekstuur plaatide thenduskohtadele.
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3.2.1 Plaatide tootmine

Vérvilise kompositsiooni ehitamiseks oli esialgne plaan tellida laseriga 16igatud 120x 120 mm
suurused, 1 mm paksused ruudud, millel on nurgad &ra I6igatud ja neetimiseks vajalikud augud
aartele tehtud ning isetehtud todriistaga ruudud valmis véanata. Tegin Uhte laserldikusega
tegelevasse firmasse hinnaparingu ning jain ootama. Ma ei saanud neilt nii kiiret vastust kui
lootsin, nii et hakkasin métlema varuvariante. Otsustasin minna ndu kiisima Plekisell OU-sse.

Kirjeldasin oma ideed ja kavandit firma omanikule ning sain temalt palju vaart tagasisidet.

Esimese asjana Utles ta mulle, et 1 mm paksune materjal on liiga paks. Seda oleks
taaskord maistlik kasutada suuremate projektide jaoks, kus on suured toestamata pinnad. Minu
disaini puhul on iga 10 cm tagant vadnatud ruutudele “kdrvad”, mis toimivad kui tugevdused,
ning neid kaks tukki kokku pannes on see topelt-tugev. Disaini vastupidavus tuleb materjali
targalt kasutamisest, mitte selle paksusest. Teiseks (tles ta, et 1 cm véane igal kiljel on liiga
vahe, sest isegi ettepuuritud aukudega ei ole vdimalik ruute kokku neetida, ruudu taha lihtsalt ei
mahu neetima. Samuti ei oleks maistlik laserldigatud toorikuid kasitsi vaanata, sest kui véanata
ruute natukenegi viltu, ei jookse augud taaskord kokku. Sama probleem tekiks kui ruutudesse
ise hakata auke puurima, sest taaskord ka véike nihe votab suurelt paneelilt tdpsuse. Nende
nduannete kaudu joudsin jargmise disainini, milleks oli 13x 13 cm ruut, kus igal kiljel on 1,5
cm véaanamise varu nii, et auke pole sisse tehtud. Augud teen ihendamise hetkel, kui olen kaks
kdrvutiasetsevat ruutu pitstangidega ajutiselt ja tapselt kokku pannud.

Firmaomanikuga vesteldes, kust ja kuidas neid ruute saada ja teha, tegi ta mulle
ettepaneku, et kui ma ise I6ikan ja vd&nan, v8in ma kasutada tema tooriistu ja toodangu
jadkmaterjali ning ise endale vajaliku koguse ruute valmis teha. Kokku tegin 600 ruutu, 400

teose tarbeks ning 200 katsetamiseks ja varuks, kui midagi peaks valesti minema.

3.2.2 Plaatide kinnitamine

Kinnitamiseks oli mu esimene idee ruudud kokku neetida. Kuna Plekisell OUs mdistsin selle
tegumoe vigasid, otsisin lahendust auguraudade néol, millega saaks kahe k6rvutioleva ruudu
sisse teha augud ja siis neetida. Probleemiks muutus vajaliku todriista leidmine. Kdik minu

leitud augurauad olid 5 mm stantsiga, nende eesmaérk oli teha pleki sisse auk, et siis l&bi selle

13



augu materjalid kokku keevitada. Keevitamist ma véga palju ei kaalunud, sest kartsin, et
tekkiv kuumus voib rikkuda vérvi ja lakki, samuti vdivad plaadid kuumutamise ja jahtumise
kaigus vaanduda. Lisaks ei suutnud ma leida diges m6ddus neete, mis oleksid piisavalt laiad,
et kasutada 5 mm auguga ja piisavalt lthikesed, et 1,6 mm materjali kdvasti kinnitada.
Jargmise ideena katsetasin karkassitange, mida sain katsetada isa tuttava ehitaja juures. Nende
to0pohimote on likata tihest plekist kaks “korvakest” 14bi teise plekki (joonis 5).
Eesmargipérane kasutus on neil kipsseinte karkasside ehitamisel. Samuti Gpetas ta, et
vastupidavuse parandamiseks saab labi tekkinud aukude kruvida veel omakorda kruvi, mis
tdmbab ruudud Uksteisele lahemale ja annab neile pikisuunas rohkem jéudu (joonis 7). Lisasin
iseseisvalt etapi, kus enne kruvimist vddnan “kdrvad” madalaks, ehk iiks plekitiikk pigistab

teist kinni (joonis 6).

Joonis 5. Karkassitangidega  Joonis 6. Madalaks vaanatud  Joonis 7. Kruviga

uhendatud ruudud “korvad” tugevdatud thendus

3.3 Auto vordlus

Teose vérvimise ja lakkimise vastupidavuse ning kvaliteedi hindamiseks ja tagamiseks votsin
vOrdluspunktiks autod, sest neid katab samuti varvitud plekk ja enamuse oma elust veedavad
nad valitingimustes. Autode vérvi eluiga tuleneb mitmest faktorist, alustades tootmisvotetest.
Vastavalt hinnaklassile kasutatakse peensusteni labimdeldud protsesse ja toostuslikke
vahendeid ja t60votteid. Kallimaid autosid vérvitakse ja lakitakse kokku kimneid kihte, et
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saavutada 10 kuni 15 aastat vastupidav ja ilus tulemus (Rolls-Royce Motor Cars Press. (2025)
Tulemuse hoidmiseks autosid ka hooldatakse, kattes neid kaitsekile, vOi vahaga. Lisaks autosid

pestakse, et sool ja loodusolud neile ajapikku liiga ei hakkaks tegema.

Vestlustes linnaarhitekti, noorsootd6 peaspetsialisti ja noortevaldkonna juhiga tuli valja,
et minu teose eksponeerimise maksimaalne aeg on umbes viis aastat. Selle aja peab teos vastu
pidama ilma hoolduse ja kaitsevahenditeta. Samuti ei ole eelarveliselt voimalik kasutada koiki
kdige paremaid vahendeid ja meetodeid. Neid piiranguid arvestades ei ole mul vaja leida

igavene lahendus, vaid lahendus, millega on suur lootus, et teos pulsib oma ettendhtud aja.

3.4 Varvimine

Varvimisel oli suureks abiks plekitéokoja jadkmaterjali virnast saadud materjal, sest see oli juba
krunditud ja Ghelt kiljelt ka varvitud. Mdned ruudud saingi selliselt vérvida vaid he kihiga, et
uhtlustada natuke teist tooni ruudud. Need ruudud, mis olid varvitud vérvidega, mida mul
kasutada ei olnud vaja, olid juba teiselt poolt krunditud. Selliselt j&i ara hulganisti t66d, sest
haljast v@i tsingitud plekki tuleks enne vérvimist karestada, et sinna varv ldse kinni jaaks,
seejarel tuleb kaks kihti krunti ja seejarel vahemalt kaks kihti varvi (ARC Energy (2025).
Kasutades juba krunditud materjali jaab &ra kaks tooprotsessi, mis 400 ruudu puhul teeb

markimisvéarse ajasééstu.

Varvimargi valikul panin paika enda vajadused, milleks olid piisav varvide valik,
kattesaadavus ja kvaliteet. Katsetasin moningaid varve ning valisin Maxi Color varvid, sest need
vastasid kdigile kriteeriumitele: varvide valik on lai, neid mulakse peaaegu igas ehituspoes ja
ka autopoodides. Ainult varvitud, lakkimata, ruudud olid kriimustustele suhteliselt vastupidavad.
Lugesin kokku, mitu tikki on igat vérvi ruute, ning varvisin need ara. Varvimisel proovisin
minimeerida dhus lendlevaid véikeseid osakesi, sest varvi sisse kuivades jadvad need ndha, ning
moodustavad kdrgema koha, kust transpordi voi kaitlemise kaigus tekib oht varvi kogemata
maha kraapida. Kasutasin selleks suletud konteinerit, kus ei olnud tuuletdmbust ning varvimise

ajal ei liigutanud ega puudutanud konteineris olevaid asju, et tolm lendu ei tbuseks.
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3.4.1 Mustrid

Ruutudele mustrite pealetegemiseks kasutasin $abloone. Sabloonide disainimiseks kasutasin
huvitavamaid ja enda jaoks tahtsamaid seikasid oma elust ja kogemustest. Kasutasin pilte nii
oma reisilt “maailmalGppu”, Nordkappi Norras, kui metsa ja puude vaateid ning
tekstiilimustreid. Lisaks joonistasin pildi pealt maha konna, kelle Gihel kevadel autoteelt paastsin.
Esialgu oli mul méte kasutada Al-d, et see disainiks mulle mustrid, kuid vaadates juba tehtud
t00 mahtu, otsustasin seda lihtsate valjapadsudega mitte lahjendada. Kasutasin pilte ja mustreid
oma elust. Telefonist materjali otsides olid just need emotsioonirikkamad jaddvustused tais
malestusi ja lugusid seiklustest ja ettevGtmistest, kus tundsin, et tbesti teen midagi

tahendusrikast.

Loikasin $abloonid koolis laserpingis vélja ning varvisin ruudud (lisa 7). Sabloonide
kasutama dppimiseks laks palju katsetusi. Pidin leidma sobiliku materjali ja kasutamise meetodi.
Oppimist raskendas asjaolu, et proovitiikke varvisin iihekaupa, mistdttu mangis suurt rolli mu
vaike kogemus toovahenditega. Varvides teose jaoks kasutatavaid juppe vérvisin ruute enamasti
16 kaupa. See muutis todprotsessi lihtsamaks, sest korduste arv muutus véiksemaks ehk oli

vahem v6imalusi midagi valesti teha ning oli tekkinud teatud vilumus.

3.5 Lakkimine

Ruutude lakkimist katsetasin samuti mitmel erineval viisil. Alustasin poest lihtsasti
kattesaadava autodele mdeldud spreilakiga. Katsetused ei olnud rahuldavad, sest lakikiht jéi ka
kolme ja neljakordsel pealekandmisel tpris 6huke. Ruutude vastupidavust katsetades ei olnud
raske ainult kiiinega plekini kriimu tdmmata. Samuti vaga peenikese puruga kokku puutudes
sai lakipind kergesti kriimustatud. Leidmaks paremat lahendust, v6tsin Ghendust oma onuga,
kes tegeleb autode keretéodega. Sain teada, et autosid kaetakse kahekomponentse lakiga (lakk
ja kdvendi). Onu todkojas katsetades oli meil mitmeid tagasilooke, kuid saime probleemidest
jagu ning vajalikud testruudud said kaetud autolakiga. Kuivanud laki vastupidavust testides oli
see palju kvaliteetsem kui poest ostetud spreilakk ning otsustasin paluda onu abi teose jaoks

vajalike ruutude lakkimiseks.
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4. PROJEKTI HETKESEIS

Seisuga 21.05.2026 pustitatakse teos 2026 aasta suvel Sadamaraudtee Téhe tdnava poolses otsas
asuvasse parki. Hiljemalt 8. juuniks vaatan koost6os linnaametnike ja pargi vastutavaga ala tle
ning valime valja teose tdpse asukoha ja suuna. Koik teose varvilise kiilje ruudud on vérvitud ja
lakitud. Roostevabast terasest kiilgede I6ikamiseks ja vadnamiseks ning karkassi ja raami
tegemiseks vajalikud joonised on valmis. Olen labi radkinud ka abilisega, kes aitab
konstruktsioonide keevitamisel ja inseneriga, et nii mina, kool kui ka linn saaksime olla
veendunud teose kinnitamise pusivuses. Olen koostanud eelarve koigi tehtud ja tegemata t60de
maksumustega. T66d teose valmimiseks lahevad edasi peale I6putddde kaitsmisi.
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KOKKUVOTE
“Kui ma liigun, on kéik hasti” on avaliku ruumi projekt, mille kallal jatkub t66 ka parast
diplomitéode kaitsmist. See on t66- ja ajamahukas ning mitmekdilgne protsess, millest olen juba

praeguseks palju dppinud.

LOputddd tehes hakkasin rohkem seostama oma varem tehtud teoseid ja 16put6od
naidetega kunstiajaloost. Mdistsin, miks paeluvad mind minimalistlikud teosed ja kuidas enese
teadmata olen tolle aja autorite métteid rakendanud. Oppisin rohkem métestama oma tegevusi
soovitud tulemuse kontekstis ja otsima seoseid kaugemalt kui vaid iseenda teadmistest.
Hakkasin rohkem ja teisiti tajuma end Umbritsevat ruumi ning sellega té6tamist. Sain aru ka
mitu aastat peas keerelnud ideedest ning sain neid ideid rakendada t66 praktilises osas. Sain
vaga praktilised ndited eesmargi ja tulemuse pustitamisest ning nende vajadustega arvestamisest
t00 planeerimise ja teostamise kaigus.

Suhtluse kaigus erinevate oma ala spetsialistide ja oskustodlistega leidsin lahendused
teose tehnoloogilistele probleemidele ja joudsin lahendusteni, mis teose vormistamise
vOimalikuks teevad. Liikudes ringi erinevate to0kodade ja inimeste vahel, mdistsin suhtluse
téhtsust ja sain aru, et kbike ei pea alati ise tegema. Piisab kui meie imber on oskustega inimesed,

kes on ndus oma teadmisi meiega jagama ja meid ka praktilistes asjades aitama.

Joudsin kokkuleppele Tartu Linnaga, et pustitada mu teos Noortepealinna Projekti
raames Tartu linna, Sadamaraudtee Téahe tdnava poolsesse otsa, parki. Olen dra teinud palju t6od
selle teose pustitamiseks ning t66, mis on vaja veel ara teha, on kuni skulptuuri pistitamiseni
ajaliselt planeeritud. Olen liikunud Uhest kohast teise, Uhe mdtte juurest jargmiseni ja
probleemide juurest lahendusteni, et inimesed saaksid lahitulevikus liikuda skulptuuri “Kui ma

liigun, on kdik hésti” juurde ja tunda samamoodi rédmu nagu mina kdike eelmainitut tehes.
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SUMMARY

"As Long as I’'m in Motion, Everything Is Fine" is a 4,1 m tall, 1,1 m wide and 1,1 m deep
monumental pillar, that connects old techniques with new materials in a new place. At the
moment of submission of the written component of my BA work, the sculpture “As Long as |
am in Motion, Everything is Fine” is not yet completed. In the finals project exhibition and my
thesis defense | will present a material example of the colourful side of the piece and a poster
for the project. The sculpture will be made of painted and lacquered steel squares on one side,
reflective, polished stainless steel on three sides and an outer and inner supporting metal frame.
The colourful side of the sculpture hides different actions and activities, that might make a
person feel joy from moving and being alive. These activities are hidden behind a game of
colours. Memorable times from my life: like my journey to Nordkapp in Norway, views of
forests and textile patterns, along with a frog | saved from the road make up patterns that add
to the colourful composition.

I studied the book “Passages in Modern Sculpture” (1977) by Rosalind E. Krauss and
understood how I have unknowingly used the same ideas deployed by minimalists in the past. I
understood more of these ideas of a public communication space, the effect time and constant
observation can have on a sculpture, how use of materials can effect how we perceive a work
and finally the clever use of repetition, one after another to create compositions without having
to create relations.

To design technical solutions for the pillar, | had to overcome several design-related and
practical problems. To resolve these issues, | talked to several specialists including a metal
worker, an interior builder and my uncle, who fixes and paints cars. With the knowledge and
help procured from these and several more people, | was able to create a blueprint to finalise the
construction of my work.

At the moment of writing this paper the work is not yet fully completed. | have painted
and finished 400 metal squares for the colourful side of the piece, made plans and drawings for
the other sides of the sculpture and have made a full budget for the project. The work is
scheduled to be erected in Tartu, in a park near Tahe street side of Sadamaraudtee. It is in part
of the Youth Capital Programme. According to the timeline agreed with the Youth Capital
coordinator, the piece is scheduled to be opened to the public in the summer of 2026.
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While working on this project, | have moved from one place to another, from one thought
to the next, from problems to solutions, so that in the near future people could go to the sculpture

"As Long as I’m in Motion, Everything Is Fine" to feel the same happyness | felt, doing
everything mentioned earlier.

Keywords (3)
1. sculpture
2. public art

3. metal
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3,5x35m
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LISA 5. Teose 16plik paiknemisala
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LISA 6. Linnaametnikele esitletud plansetid

Teose kolm kiilge tehakse 0,8mm

poleeritud roostevabast terasest, neljas kiilg
moodustub 0,8mm virvitud ja lakitud
plekkplaatidest. Teose viline raam on
keevitatud 50x 50x 3mm nelikanttorust.
Teos on seest tugevdatud 25x 25 x2mm
nelikanttorust karkassiga, mille kiilge
kinnitub ka osa plekkplaate.

Esimese killje virvi kombinatsioonide naidis.
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Kui ma liigun, on koik hiisti

... on monumentaalne sammas, mis ithendab endas vanu tehnikaid
uues materjalis ning kutsub vaatlejat rddmu tundma litkumisest ja
reflekteerima tehtu ja tegematu iile.

Kolmelt kiiljelt peegeldub ja murdub iimbritsev loodus
ning olustik. shmastades piire teose ja imbritseva vahel.

Masmid j2 varvid on nasdised, pildi lavaed
ik toostuss kaszas muutuda
Esimesel kiljel moodustuvad virvide mingust suuremad ja viiksemad virvide laigud
ja voolavad kompositsioonid. Autori soov on luua vaatlejale posititvne emotsioon,
motiveerida otsima uusi kogemusi, elamusi ning muud elus nauditavat.
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Teos paigutub looduse ja
inimloomelise vahepeale,
piisavalt kaugele autoteedest ja
parklatest. ni1 et selle kogemiseni
tuleb ise 1abi looduse minna.

Autori pakutud asukohad teosele Janese matkarajale.
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LISA 7. Materjalinaidis
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