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SISSEJUHATUS

Kéesolev bakalaureuset66 uurib tiidrukulikkust kui sotsiaalset konstruktsiooni ja esteetikat
isikliku kunstipraktika kaudu. T66 koosneb kevadel 2025 Galeriis Pallas toimunud
iihisnditusest ,,Vaatamata kdigele oleme me olemas“ (koos Carmen Oébiku ja Silver
Tsdkoga) ning kirjalikust analiiiisist, kus késitlen niituse originaalteoseid 1dbi isikliku
kogemuse ja feministliku filosoofia. Enamik teoseid on autoportreed — peegeldused
iseendast kui kehalisest ja kultuurilisest tiidrukulikkuse kandjast ja vaatlejast. Kasutan
mitmeid meediume (mosaiik, skulptuur, joonistus, maal), et uurida soolise identiteedi

visuaalset kujunemist, tiidrukulikkuse esteetikat ja keele mdju selle tihendusloomele.

To6o tiheks ldhtekohaks oli huvitav keeleline paradoks: eesti keeles puudub otsene vaste
ingliskeelsele moistele girlness. Kuigi tiitar/apselikkus ja naiselikkus on keeles selgelt
markeeritud, siis tidrukulikkus — kui vaheetapp voi eraldiseisev kogemuslik ruum — jaib
tdhistamata. See keeleline liink ei ole iiksnes sdnaline probleem, vaid viitab siigavamale
kultuurilisele vaikimisele ja ndhtamatusele, mis timbritseb tiidrukulikkusega seotud
kogemusi, keha ja eneseviljendust. Siit ka kiesoleva uurimuse {iks keskne kiisimus: kuidas
kujutada tiidrukulikkust keelelises ja kultuurilises kontekstis, kus selle mdiste ise puudub

vOi on histi piiratud?

Teoreetilises osas tuginen Héléne Cixous’ naiskirjutamise (écriture féminine) filosoofiale
ning kaasaegsele soouurimisele, késitledes soolist identiteeti kui sotsiaalselt konstrueeritud
ja performatiivset ndhtust. Need raamistikud vdimaldavad késitleda kunsti kui ruumi, kus

saab viljendada ka seda, mis jddb keele piiridest vélja. Metoodiliselt 1&htub minu t66



praktikapdhisest ~uurimissuunast, kus kunstiteoste loomine on oluline osa
uurimisprotsessist. Teoseid analiilisides kasutasin autoetnograafilist ja refleksiivset
lahenemist, dokumenteerides oma loomeprotsessi ja suhestades seda teoreetiliste

kisitlustega.

Niitusel soovisin luua ruumilise terviku, mis véljendaks tiihelt poolt tiidrukupdlve
kittesaamatust, teisalt aga igatsuse, puudumise ja tithjuse kogemust. (vt joonis 1) Tahtsin
edasi anda nii ndhtamatu, vaikseks ja neutraalseks muudetud tiidruku sisetunnet kui ka
selle vastandit — pulbitsevat, piiridest iile voolavat tiidrukulikkust. T66 eesmirk on avada
tiildrukulikkuse visuaalse kujutamise voimalusi ning uurida, kuidas kunstiline praktika saab
toimida keele ja kultuuri kriitilise analiiiisi vahendina. Lébi visuaalse ja keelelise nihke,

isikliku kogemuse ja feministliku teooria piitian nihutada keele piire ja avada ruumi uueks

tahenduseloomeks.

Joonis 1: Néitusevaade 1



1. Tidrukulikkuse moiste keelevilises ja kultuurilises nihkes

Kéesoleva t60 keskne ldahtekoht on mdiste girlness ning selle keeleline ja kultuuriline
madratlematus eesti keeles. Soome keeles vastab ingliskeelsetele girlhood/giriness
moistetele sdna tyrtoys, mis viitab tiidrukuks olemise sotsiaalsele, kultuurilisele ja
kehalisele seisundile. See ei tdhenda vaid bioloogilist vdi vanuselist kuuluvust, vaid
hélmab ka tihiskonna ootusi, véirtushinnanguid ja esteetilisi norme — kuidas tiidrukud
peaksid vélja ndigema, kédituma voi tundma. Samas sisaldab see ka voimalust subjektiivsele
kogemusele: tyttoys voib olla tunnetuslik, kehaline, vastuoluline voi isegi eitav.
Ingliskeelsed mdisted girlhood, girlness ja girlishness viitavad erineval moel noorte
tidrukute kogemusele, identiteedile, kéitumuslikele ja esteetilistele ootustele, samuti
tiidrukuks olemise sisemisele tunnetusele. Eesti keeles puuduvad nendele mdistetele

otsesed vasted.

Tartu Ulikooli soome-ugri osakonna teadlaste Pire Terase ja Aet Kuusikuga (2025)
vesteldes sain teada, et mdiste tidrukulikkus ei ole eesti keeles veel tdielikult juurdunud.
Kuigi see on loogiline tuletis sdnast tiidruk ja esineb soome-eesti sOnaraamatutes vastena
sonale tyttomdisyys (girlishness), puudub sellel kindel ja standardiseeritud kasutus.
Huvitav on tdheldada, et tdhistajana on eesti keeles juurdunud pigem plikalikkus, millel on
negatiivne varjund — seostudes lapsikuse, naiivsuse ja monikord mitte tdsiseltvoetavusega.
Teras rohutas sama vestluse kdigus, et on kiill olemas sonad tiidrukuiga, tiidruku- /neiupolv
ning tiitarlapselikkus, ent need viitavad sagedamini eluetappidele (nt abielueelne aeg) voi
kitsamalt méératletud iseloomuomadustele, mitte laiemale kultuurilisele kogemusele voi

identiteedile.

Soome emakeelega inimesena, kes igapdevaselt kasutab eesti keelt, olen tajunud nende
tadhenduste ja toonide erinevust kohati héirivana; sdnavalikud tunduvad vddrana ja

kohanemine pole olnud iseenesestmoistetav. Moistan, et teisest keelest ei ole vdoimalik



haarata kogu selle kultuurilist ja tdhenduslikku mitmekihilisust, mistdttu kutsun arvestama
minu keelelise liminaalsuse ja soome keele mdjuvilja mdjuga mu sdnaassotsiatsioonidele.
Eesti keeles aga eksisteerivad moisted nagu poisilikkus, naiselikkus ja mehelikkus, ning
nditeks poisslaps viitab iiksnes meessoost lapsele, mitte abiellumata noormehele. See
tostatab kiisimuse, miks just tiidrukulikkusega seotud sdnavara kaldub rohutama kas

perekonnaseisu voi lapsikust?

Kuna tidrukulikkus pole veel eesti konekeeles juurdunud, julgustasid soome-ugri
keeleteadlased eelmainitud vestluse kéigus seda mdistet laiemalt kasutama. Selles
kontekstis vOoimaldab see ka ingliskeelse girlhood i/girlness’i tdhendusvélja kandmist,
laiendades kontseptuaalset késitlust. Olen teadlikult valinud tidrukulikkuse loova ja
analiilitilise tooriistana, et uurida kehalisuse, esteetika ja soolise identiteedi pdimumist

visuaalse kunsti kaudu.

Selles 16igus analiilisin néituse jaoks loodud teoseid ,,Tyttelit* ja ,,Peenike®, tdstes esile
nende nimedega seotud keelelisi tasandeid. Konealused teosed — kujutades keha fragmente
— ei peegelda tliksnes kehalist mina, vaid ka kultuuriliselt konstrueeritud keha, mis on juba
tihiskondlike normide, keele ja sooliste ootuste kaudu tdhistatud. Just selle kehalisuse ja
keele vahelise pinge kaudu otsin visuaalses kunstis vdljendusvorme, mis lubavad késitleda
tiidrukulikkust mitte kitsendava normina, vaid avatud, mitmetdhendusliku ja subjektiivse

kogemusena.

1.1. , Tyttelit*

Naitusel eksponeeritud triptiihhon ,,Tyttelit™ (vt joonis 2) koosneb kolmest parafiinvahast
valatud torsost. Teosed on toonitud dlivirvidega ning nende véarviskaala liigub oranzi ja
violetse varjundites, mis meenutavad nahatoone. Iga torso on pisut erinev, kuid eriti iiks
neist eristub teistest: valamisprotsessi kdigus jdi see torso peata ning selle alumine osa

jahtus kiiremini kui iilejddnud osa, mille tulemusel sai see mirkimisvéérselt heledama



tooni. Teos jiatab mulje kehast, mis on kaua vees viibinud ja péikese kées polenud — samas

on selle tagumine osa jaidnud heledaks (vt joonis 3).

Teos kujutab rinnatut, nukulaadset naisfiguuri. Kuigi kujud viitavad naise kehale, on need
samal ajal justkui véikese lapse kujutised, eriti kui neid siiles hoida. Peakuju viitab
fallosele, mis omakorda esitab viljakutse teose soolisele loetavusele. Usun, et ,, Tyttelit™
on pigem psithholoogiline kujutis naisest ning selle tegelaskuju tdhendus iiletab
bioloogilised sootunnused. Teos viljendabki kogemust omaenda kehast vodrandumisest:

naine on kujutatud samal ajal kehana, objektina ja redutseeritud elundina.

Joonis 2: , Tyttelit*

Joonis 3: ,, Tyttelit” detail

Torsode asend véljendab vastuolu: alakeha avaneb iiles- ja ettepoole, samas kui {ilakeha on

taanduv ja hédbelik. See duaalsus tekitab teostes groteskset pinget. KSht meenutab



raseduskdhtu ja hibemepiirkond' on kujundatud lihalikult. Niitusesaalis on torsod asetatud
immargustele, metallist, kolmjalgsetele kujundusalustele, tihedalt iiksteise korvale. (vt

joonis 4)

Joonis 4: Niitusevaade 2

Valisin teose valmistamiseks parafiinvaha selle lihaliku olemuse, poolldbipaistvuse ja
tekstuurilise eripdra tottu. Vaha valamise protsess on aeglane, kuid kontrollitav — sulatatud
parafiin voolab kergesti ka 1dbi viikeste pragude. Toonid 16in, segades Olivdrve sulava
vaha sisse, testides neid enne 10plikku valamist. Kipsvorm talus kuumust ja niiskuse
koikumisi illatavalt histi, hakates murenema alles viimase valamise ajal. Vaha koidab
mind materjalina iitha enam ning kavatsen selle vdoimalusi edaspidi pohjalikumalt uurida.

(vtlisa 3)

Nime Tjttelit taga on soomekeelne hellitus- ja kdnekeelne vorm sonast #y#t6 (tiidruk). See
vOib kolada oOrnalt ja manguliselt, kuid vale konteksti korral ka alavééristavalt, kui seda

kasutatakse tdiskasvanud naise kohta. Minu teose nimes omandab see sOna uue

! Jallegi huvitav keeleline tase, kus naise suguelundid ehk hibememokad seostuvad snaga 'hibi', leidub soome keeles
sama seos: hdpy — hiped.



tadhendusliku kihistuse, kui see liitub lapsemeelse meessuguelundit tihistava sOnaga
pippeli. Need sonad jagavad kaht silpi ja hellitusvormile viitavat sufiksit (-eli, -tteli), mis
tekitab maéngulisi voi isegi koomilisi assotsiatsioone. Samal ajal peegeldavad need
lastekeele viise keha ja sugu nimetada. Selles kontekstis toimib keel nii kultuurilise
peegeldusena kui ka teose sisemise pinge loojana: keha, lapsemeelsus ja sugu pdimuvad

viisil, mis voib esile kutsuda nii muigamist, piinlikkust kui ka kriitikat.

Tyttelite puhul kindlasti ei saa modda vaadata Louise Bourgeois’ mdjust, kelle skulptuurid
kisitlevad emadust, haavatavust ja naise keha psiihholoogiliste seisunditena. Bourgeois’
loomingus on eriti teosed ,La Fillette (eesti keeles Viike Tiidruk) ja ,Torso (Self
Portrait)* olnud olulised vordluspunktid. (vt lisa 4) ,,La Fillette* on lateksist valmistatud
umbes meetripikkune fallilise vormiga teos, mida voib lugeda ka (naise) torsona, eriti just
selle nime kaudu. ,,Torso (Self Portrait)* on kipsist valatud skulptuur, mis kujutab inimese
ilakeha ilma pea, kéte ja jalgadeta. Selle lihalised orgaanilised vormid meenutavad
siseelundeid ja selgroogu. Kuigi tegemist on nime jirgi autoportreega, ei ndita see

kunstniku nédgu, vaid peegeldab pigem tema sisemist kogemust ja suhet oma kehaga.

Bourgeois’ teosed on omakorda ammutanud mojutusi Melanie Kleini ,,0saobjekti*
teooriast [ingl k. part-object theory].* Lisaks on Bourgeois’ ,,Torso* sageli tdlgendatud kui
,,haiseks saamise* protsessi kujutis ja fallilise identiteedi dekonstrueerimine.’ Ka prantsuse

filosoof Héléne Cixous’ jaoks on naiseks saamine pidev muutumise protsess, mitte kindel

% See psiihhoanaliiiitiline kontseptsioon kisitleb varajase lapse arengu kiigus tekkinud suhet osaobjektidega, niiteks
(ema) rind. See tidhendab, et laps ei taju inimesi (nt ema) alguses tervikuna, vaid ainult osadena mis tdidavad voi mitte
tdidavad ta vajadusi. Need kehaosad, ehk osaobjektid pohinevad lapse varajastel kogemustel hoolitsuse ja
frustratsiooniga: kui ema toidab ja lohutab, kogeb laps ,,head rinda®; kui ema ei vasta vajadustele, tajub ta ,,halba rinda“.
Alles hiljem areneb vélja voime néha teisi inimesi terviklikult, koos heade ja halbade omadustega. (Carstea, 2020)

* Cécile Huber kirjutab artiklis Polymorph: Female embodiment in Louise Bourgeois’s sculptures (2021), kuidas Louise
Bourgeois’ ,, Torso/Self-Portrait” (1963—64) saab lugeda kui naiseks saamise protsessi kehakogemuse kaudu. Artikli jargi
kujutab skulptuur ebatraditsioonilisel viisil naise keha, mille vormid on samal ajal ambivalentsed ja abstraktsed,
meenutades nii torsi, ndgu kui ka genitaale. Teos ei esita keha realistlikult, vaid kui sisemist, emotsionaalset kogemust —
“portreed seestpoolt”. Kasutades feministliku psiihhoanaliiiisi ja Braidotti “Becoming-Woman” mdistet, ta tdlgendab
skulptuuri  kui katset lahti harutada patriarhaalse identiteedi kihistusi ja leida wuus, naisele omane
enesevéljendusvorm.Huberi jérgi on teos 1opetamata nagu torso, kuid samas piiiiab véljendada iseseisvat enesekuvandit —
seega pealkirja kahetdhenduslikkus (torso/eneseportree) peegeldabgi naiseks saamise keerukust ja ebatdielikkust selle
protsessi sees.
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ega lopetatud seisund. See tdhendab elamist ja kirjutamist vdljaspool pealesurutud piire,
muutuse omaksvotmist ning vastupanu olemuslikele maéiratlustele. Selline avatud ja
10petamatu saamine seab kahtluse alla patriarhaalsed normid, 16hkudes rolle ja luues kehal,
thadel ja keelel pohinevaid uusi identiteedivdoimalusi. (Cixous, 2023: 59-60, 117-118,
121-139). Need teoste tdlgendused moodustavad taustaraamistiku, mille kaudu minu

triptithhoni temaatika avaneb.

Neid (Tyttelit) siindis kolm, sest olen kolmest dest noorim. Misogiiiinsed iitlused, nagu
eesti keeles ,,0dedel on delus™ ja soome keeles ,,nainen on naiselle susi (naine on naisele
hunt), on niited viljenditest, mida tliidrukutele korrutatakse juba varajasest lapsepdlvest.
Tldrukuid just kui Opetataks juba noores eas iiksteisega voistlema ja liksteise vastu
poorduma. Miletan, kuidas mind ja mu Odesid vorreldi vidlimuse, oskuste ja
iseloomuomaduste osas juba lapseeas. Usun, et igaiiks meist on selle tagajirjel kogenud
alavddrsustunnet ja vajadust teist vihata. Selle olukorra mdistmine ja lahtiharutamine

nduab pidevat ja teadlikku kognitiivsete kallutuste kasitlemist.

Teos arenes oluliselt vorreldes esialgse versiooniga selle vormistamise kéigus. Minu
juhendaja Berit Talpsepp-Jaanisoo andis protsessi jooksul olulise soovituse: ,,Kujutle, et
torso sees on inimene, isegi kui see 10puks ei ole inimene.“ See ldhenemine aitas mul
muuta teose anatoomiliselt usutavamaks ja tOsta esile teatud detaile. Kuigi teost voib
nimetada ka groteskseks, nden neid kujusid pigem siimpaatsete, rahulike ja esteetilistena.
Torsode virvid on minu meelest kaunid, ning soovingi vaatajat julgustada kriitiliselt uuesti
motlema, milline ,,peaks tiidruku voi naise keha vélja ndgema — eriti raseduskdhu voi
kehalise kiilluse kontekstis.* , Tyttelit“ega soovin kompenseerida keelelist liinka, tehes
ndhtavaks tiidrukulikkuse mitmetahulised kihistused ning nihutades sdnade piire kunstiliste

kujundite kaudu.

* Minu teoseseerias esineb minu hinnangul teatav seksuaalne ambivalentsus, mida viljendas tabavalt ithe mu dpetaja
kiisimus ,,Tyttelit“ modelleerides: ,,Kas sa rinnad ka ikka teed?” See kiisimus tOstatas esile arutelu naiselikkuse
visuaalsete tunnusjoonte — rinnatu keha kujutamise — ja selle moju iile teose tolgendamisele. Peale selle, et teosed
tekitavad soolist segadust, ,, Tyttelit on tekitanud ka muud moodi reaktsiooni. Neid on kirjeldatud néiteks sonadega ,,fat
fuck®, ,,groteskne* ja ,,vastik*, mis on oluliselt esile toonud naise kehaga seotud saleduse ndude.
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1.2. ,,Peenike*

Joonis 5: , Peenike*

»Peenike* (vt joonis 5) on viike, peopesale mahtuv pronksist skulptuur, mis on niituse
saali paigutatud iiksi vdikesel vineerist riiulil. Skulptuuri kuju meenutab end tihedalt kokku
tommanud kaheksajalga. Inspiratsiooni teose loomiseks sain dokumentaalfilmist ,,My
Octopus Teacher (Reed, Ehrlich 2020), kus tutvustati kaheksajala vdoimet jdljendada

iimbritseva keskkonna vorme — nditeks taimi, koralle voi teisi mereelukaid.

Teos sai protsessi kdigus méngulise hiitidnime Munn, kuna see meenutas oma kujult veidi
mehe suguelundit. Eelistan siiski  nimetust ,,Peenike”, just selle keelelise
mitmetdhenduslikkuse tottu. Kuigi skulptuur meenutab kujult ka fallost, ei nde ma seda
siiski ainult mehelikkust kujutavana. Selle védike modt, suletud ja kaitsev poos ning
mitmetasandiline visuaalne keel eemaldavad selle traditsioonilisest maskuliinsuse

kujundist.

Nime ,,Peenike* mitmekihiline tdhendus toetab seda tdlgendust. Eesti keeles tdhendab see
,»ohuke“ voi ,,0rn“, mis lisab teosele haprust ja peenetundelisust — omadusi, mida ei

seostata tavaliselt fallilise kujundiga. Nii ei toimi see skulptuur maskuliinse voimu

12



siimbolina, vaid pigem selle dekonstrueerimisena vdi limbermdtestamisena. See avab
ruumi soo mitmekesisusele ja pehmematele, mitte-domineerivatele vormi ja tdhenduse

viisidele.

Kaheksajala kui kujundi valik teose aluseks toetab seda kisitlust. Kaheksajalg on pidevalt
oma kuju muutev, intelligentne ja oma kehast teadlik olend, kes pdgeneb binaarsete
madratluste eest — just nagu ka sugu, kui seda moista identiteedina, voib olla voolav ja
mitte-liheselt médratletav. Oma loomingus olen huvitatud keha ja vaimu suhtest ning selles
teoses kujuneb keha nii fiitisiliseks kui ka stimboolseks piirialaks, kus soolised tdhendused

saavad kujuneda ja taas laguneda.

Pronks on jietud patineerimata, ja selle pinnal on kohati niha tumedamaid toone, mis on
jadnud liivavormi valamisest. Muu osa pinnast on viimistletud késitsi — taotud ja
terasharjaga poleeritud. Skulptuuri paigutamisel piitidsin saavutada seda, et vaataja kohtuks
kaheksajalaga selle profiili kaudu, kus selle ,,silmas* néhtav kelmikas pilk touseb esile —

justkui jilgides ruumi ja vaatajat.

»Peenike* valmis kevadel samaaegselt teiste nditusel eksponeeritud metallitdodega, millest
rddgin rohkem lisades. (vt lisa 1) Kaheksajalg on minu loomingus korduv motiiv. Sarnaselt
sellele, kuidas kaheksajalg kasutab oma kombitsaid iimbritseva tunnetamiseks ja
reageerimiseks, mdistan ka mina oma kési justkui oma aju pikendusena. Suur osa minu
mdtlemisest ja loomingulisest protsessist toimub kehataju kaudu. Mind paelub kaheksajala
oskus kohaneda keskkonnaga ning matkida selle vérve, litkkumisi ja kujundeid. Ta on véiga
tark ja strateegiline olend, kelle mitmekiilgsus siimboliseerib mulle pidevat muutumise

potentsiaali — sama vdimet, mida néden ka tiidrukuks olemises ja keeles.
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2. Tudrukulikkus. Sugu kui sotsiaalne konstrukt

Tlidrukulikkuse mdiste mdistmine, médratlemine ja piiritlemine eeldab ka soo
kontseptsiooni kriitilist késitlust. Kaasaegses soouurimuses madistetakse sugu kui
normatiivsete ootuste, kultuuriliste praktikate ja iihiskondlike konventsioonide poolt
kujundatud performatiivset néhtust. Selline késitlus 1dhtub eelkdige Judith Butleri
teooriast, mille kohaselt ei ole sugu (gender)’ midagi, mida inimene omab, vaid midagi,
mida ta teeb — performatiivne tegevus, mille kaudu indiviid suhestub {ihiskondlike
normidega vOi neist eemaldub. (2004) Sarnaseid kiisimusi kehalisuse, identiteedi ja soolise
kogemuse kohta on kisitlenud néiteks ka Bell Hooks (2000, 2004), Maggie Nelson (2015)
ja Simone de Beauvoir (1949/2011), kelle t66d on aidanud kaasa soolise subjektsuse

mitmekihilise moistmise kujunemisele.

Sellest perspektiivist ldhtuvalt on tiidrukulikkus sotsiaalselt dpitud ja kehastatud esitus,
mida kinnistatakse nditeks kehakeele, riietuse, kdneviiside ja rolliootuste kaudu ning mida
vOib samuti teadlikult vOi alateadlikult nihestada voi rikkuda. Samas ei ole see iiksnes
bioloogilisele v0i sotsiaalsele soole taandatav kategooria, vaid ka kultuuriline,
emotsionaalne ja jagatud kogemuslik ruum. Samuti ei ole tiidrukulikkuse kogemus piiratud
ainult neile, kes identifitseerivad end tiidrukutena. See voib olla jagatud kultuuriline ja

emotsionaalne ruum, mis puudutab ka mittebinaarseid ja transsoolisi isikuid. °

Kéesolevas 10putdos kasitlen tiidruklikkust eelkdige soo performatiivse viljendusena ja

sotsiaalse konstruktsioonina, ldhenedes ndhtusele eriti filosoofi Héléne Cixous’

* Tdnapéevases soodiskussioonis mdistetakse sugu iiha enam mitte binaarse jaotuse (mees-naine), vaid sujuva spektrina.

¢ Feministeeriumi (n. d.) sdnastik pakub jirgmised seletused:

»Mittebinaarne“ (ingl nonbinary) viitab sooidentiteetidele, mis ja&vad viljapoole kaksikjaotuses sookategooriaid mees ja
naine.

Sona ,transsooline (ingl transgender) on omadussdna, mis Kirjeldab soolise identiteedi ja siinnil médratud soo vahelist
suhet.

»Sooneutraalsus® (ingl gender neutrality) on mdiste, mida kasutatakse nahtuste puhul, mis ei kéi iihe kindla soo kohta.
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naiskirjutamise (écriture féminine) filosoofia kaudu. Oma esseekogumikus ,,Medusa naer
ja teised iroonilised kirjutised” (1975/2013) réhutab Cixous naise keha kui identiteedi
uurimise keskset ldhtekohta. ,,Naiskirjutamine®, aga ei piirdu pelgalt naise ruumiga voi
naissooga, vaid seda vaadeldakse kui kdikehdlmavat praktikat, mis sobib igasuguse
voimusuhteid kahtluse alla seadva ja norme rikkuva ,kehakirjutamise® puhul. Samuti
iiletab tiidruklikkus Cixous’ jérgi soo piire ja on osa laiemast kultuurilisest ja kirjutuslikust

projektist, mis nduab volituste andmist, loovust ja eneseviljendust. (Cixous, 2013: 35)

Selles raamistikus ei ole tiidruklikkus kindel seisund, vaid pigem saamise, kasvu, iha ja
potentsiaali etapp. Cixous liikkab tagasi arusaama tlidruklikkusest kui passiivsest ja
staatilisest olekust, rohutades selle asemel selle tdhendust uuenemises, kehapdhises
eneseviljenduses ning iihiskondlike konventsioonide vaidlustamises. ,,Tlidruku teekond:
kaugemale, tundmatusse, sinna, mis tuleb alles luua.* (Cixous, 2013: 126) Seejirel valisin

oma 1oputdos keskenduda ,tiidruklikkuse kirjutamisele®.

Kunstnikuna tiidrukulikkust uurinud ning selles kasvanud indiviidina tunnen, et
tiidrukulikkus iseenesest pdgeneb tdpsete maéidratlustest ja piiridest, kuigi viljastpoolt
pliitakse pidevalt selliseid piire kehtestada. Ka oma kogemuste pdhjal ei ole tiidruklikkus
ja naiselikkus pelgalt bioloogilised arenguetapid, vaid need kujunevad tugevalt sotsiaalsete
ja kultuuriliste ootuste, rollide ja normide kaudu. Uhiskondlik surve olla ,,dige tiidruk* voi
,»o0ige naine* on endiselt oluline. Sarnast piiravat survet kogevad ka teised sood, nditeks

poiss v3i mees olemine.’

7 Bell Hooks kisitleb oma teoses The Will to Change: Men, Masculinity, and Love (2004) pdhjalikult, kuidas
patriarhaalne ihiskond kahjustab ja piirab poiste ja meeste emotsionaalset arengut. Ta tutvustab mdistet ,,hinge morv*
(soul murder), mis viitab sellele, kuidas poistele Opetatakse alla suruma oma tundeid ja emotsioone, mis viib nende
toelise mina hiilgamiseni. See protsess kahjustab nende vaimset ja emotsionaalset heaolu ning takistab tervislike suhete
loomist.

Hooks rohutab, et patriarhaat ei kahjusta mitte ainult naisi, vaid ka mehi, kuna see sunnib neid elama emotsionaalselt
vaesunud elu, mis viib vigivaldsete kditumismustrite ja suhete kiillmuseni. Ta kutsub iiles mehi vabanema patriarhaadi
piiravatest normidest, et nad saaksid taasavastada oma vdime armastada ja olla armastatud.
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Tidruklikkuse tdpne miératlus on keeruline, kuna see ilmneb erinevates kultuurilistes ja
sotsiaalsetes kontekstides eri viisidel. Kuigi Soome ja Eesti kultuurid on paljuski sarnased,
erineb minu kogemus Soome naisena kindlasti paljuski Eesti kultuurilises kontekstis
tekkivast tiidruklikkuse kogemusest.* Uks minu 15putdd eesmirke ongi ,,(tiidruk)kirjutada‘
isiklikke maélestuste/kogemuste asemele uus reaalsus: liikkuda hirmust ja ebamugavusest
armastuse ja aktsepteerimiseni tiidrukulikkuse suhtes. Seda piiiian saavutada muu hulgas
ndituse teoste ,,Tlidrukud”, ,,Torso®, ,, Tati“ ja ,,Tuijotus* kaudu, mida avan jargnevalt just

tidrukuks olemise sotsiaalse konstruktsiooni kontekstis.

2.1. , Tudrukud*

Teos ,,Tlidrukud* (vt joonis 6) on seitsmest keraamilisest portreest koosnev installatsioon,
mis uurib tiidrukulikkuse esteetikat ja selle kultuurilisi, psiihholoogilisi ning sotsiaalseid
tdhendusi. Objektid on paigutatud limmargusele vineerist alusele, mis ripub lakke
kinnitatuna, voimaldades teose kerget liikkumist. See visuaalne ja kineetiline haavatavus
loob teosesse fiiiisilise ja metafoorse pinge, viidates tiidrukuks olemisega seotud ohu- ja

ebakindlustundele.

Koik pead on paigutatud ,,vaatama“ lihes suunas ja nende pilgud méoduvad vaatajast
kontakti loomata, tekitades vOOrandunud ja tiihja tunde. Vormiliselt on pead

individuaalsed: varieeruvad soengud, virvipaletid ja ndoilmed viljendavad emotsionaalset

8 Soome toodlisklassi ja usulises kogukonnas kasvanuna kujunes minu arusaam tiidrukulikkusest (ja seejérel naiseks
olemisest) tugevalt heteronormatiivse koduperenaise mudeli jargi — naine kui mehe jitk, mitte iseseisev subjekt.
Vaikimise kultuur ja vdgivalda vdimaldav normistik muutsid tlidrukuna ja naisena olemise ebasoovitavaks ning isegi
ohtlikuks. Maapiirkonnas kasvamine vormis samuti minu sooteadvust. Lapsepdlve naised ei kandnud naiselikkuse
visuaalseid mirke, vaid olid tugevalt seotud t60 ja praktilisusega. Tiidrukulikkus tdhendas varajast vastutust, vaoshoitust
ja mirkamatust. Lisaks kasvades enamasti poiste seas, omandasin palju ,,poisilikke” kogemusi: méingisin traktoritega,
kéisin jahil, késitlesin relvi. Kuigi mulle meeldisid ka n6 tiidrukule omased asjad, kutsuti mind teiste poolt ikkagi alati
»poiss tiidrukuks®, kuna minu tiidrukulikkus ei vastanud valitsevatele normidele. Nagu lapsed iildiselt, ka mina ei
mdelnud aktiivselt oma soole, kuid méletan, et tiidruklikkus ilmus ebamugava teadlikkuse kaudu, niiteks ujulal, kus
kehaline erinevus poistega hakkas ilmnema. See iileminek lapsepdlve sootu méngust sooteadlikku reaalsusesse oli
segadust tekitav ja liksildane.
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mitmekesisust — vasimust, hdmmeldust, trotsi, haavatavust. Portreesid saab ruumist

olenevalt eksponeerida ka tiksikteostena, mis rdhutab iga kuju autonoomiat.

Joonis 6: ,, Tiidrukud* (foto: Veli, M.)

Tooks kasutasin valget pohikeraamikasavi ja isesegatud, hapramat ning karedamat savi,
mis muutub eelpdletamisel oranziks. Savi on minu jaoks psiihholoogiliselt lactud materjal.
Kogen, et see peegeldab alati tegija meeleolu: nigude ilmed kajastavad minu enda
emotsionaalset seisundit todtluse hetkel. Soovin tddtada saviga eriti siis, kui mul on raske
olla, vOi tunnen end ebastabiilselt — materjali iseloom tundub vastavat sellele hinge
vajadusele. Glasuuridena kasutasin angoobe ja kdrge kuumusega glasuuride segu, ning
varvide pealekandmisel piitidsin maalilisusele. Kandsin vdrve vabalt, teadlikult véltides
tdpset planeeritust. See vaba, ,,sobimatute” virvide kombineerimine aitas mul vabaneda
taiuslikkuse ndudest. Manguline katsetamine erinevate tooriistade ja tehnikatega voimaldas
juuste ja ndojoonte varieeruvust ning protsessis aktsepteeritud vead, nagu moonutused voi
katkised detailid, muutusid osaks teose ideelisest kihistusest. Teoste tegemine oli kiire ja
assotsiatiivne protsess, kus tootasin iga pea korraga valmis ja aktsepteerisin teoste

orgaanilist iseloomu. (vt lisa 3)
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Selle teossarja loomise keskseteks ldhtepunktideks on olnud peamiselt Riina Tanskase
feministlik koomiks ,, Tympedt tytot - Aikuistumisriitteja” (Into Kustannus, 2021), aga ka
Florence Giveni raamat ,,Women Don’t Owe You Pretty* (2020). Giveni feministlik eetos
— ,,You do not owe anyone your beauty* — seab kahtluse alla siligavalt juurdunud
ootused, mille jargi naise (vOi tiidruku) véértus soltub tema vélimusest. Tanskanen on ise
Tuija Pehkoneni podcastis ,,Kiltin tyton tottelemattomuuskoulu® ridkinud soovist anda
tiidrukutele ruumi olla keerulised, vastuolulised ja ebatdiuslikud: ,,Teravmeelsed tohlakad,
kes ei pruugi alati mdista iseennast ega teisi.” (2022) Visuaalseks inspiratsiooniks olid eriti
Jenni Hiltuse dlimaalid, mis kujutavad eredalt tiidrukuksolemist ja naiselikkust. Teosed on
varvikad ja stiililt joulised, toetudes moepildistiku esteetikale. Hiltunen kujutab peamiselt
tiidrukuid ja naisi tema enda elus, igapédevastes olukordades. Samuti on mind inspireerinud
soome fotokunstniku Emma Sarpaniemi varvikiillased autoportreed, mis kisitlevad
tiidrukulikkuse mitmekesisust ja on julgustanud mind ldhenema sellele teemale iseseisvalt.
(vt lisa 4) Neid teoseid seob sageli just vérvikus ning kujutatud tegelase tdsine ilme.
Portreede pilk on alati kas intensiivne voi teadlikult eemalolev — nii nagu ka minu

tudrukutel.

Tidrukulikkuse esteetika ei ole pelgalt visuaalne stiilivalik, vaid kultuuriliselt laetud
tdhendussiisteem, mis peegeldab iihiskondlikke ootusi soo, vanuse, klassi ja seksuaalsuse
kohta. Pastelsed toonid, pehmus, dekoratiivsus ja haprus voivad iihtaegu olla nii normide
kinnitajad kui ka nende 16hkujad. ,,Tiidrukud“ on minu jaoks viis tuua esile tiidrukupdlve
mitmekesiseid ilminguid esteetilisest vaatenurgast. Teose keskne kiisimus on, et kes on
tiidruk ja milline tiidruk peaks olema? Minu tiidrukud ei ole hoolitsetud, ilusad ega kergesti
ligipddsetavad. Nad on julged, tOsised, segaduses, arglikud ja vaprad — nad ei ole
klassikalise ilu voi tdiuslikkuse kehastus. Teos piitidlebki nende ootuste murdmise poole ja

nditab, et tiidruk voib olla kiilaspdine, poisilik — ja siiski tiidruk.

Kokkuvottes ei paku ,,Tiidrukud®“ 10plikke wvastuseid, vaid ehk loob ruumi, kus
tiidrukulikkus saab olla vastuoluline, mitmehéilselt kolav ja iillatav. Teos viitab keha

olemasolule, jdddes samas pilgule kéttesaamatuks. Minu eesmirk oli luua installatsioon,
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mille 0dtsuva litkumise ja
purunemise voimalikkus
kutsuks vaatajat iihtaegu ligi,
ent hoiaks teda samal ajal ka
eemale — nagu tlidrukulikkus

ise. (vt joonis 7)

Joonis 7: ,, Tudrukud“ 2

2.2, ,,Torso*

Soolise ambivalentsuse teemat kisitlev puidust mannekeenitaoline torso, mis seisab
keevitatud metalljalal, on paigutatud ndituseruumis liminaalsesse tsooni —
sissepadsukoridori —, justkui tokkena. (vt joonis 8) Selle iihel kiiljel on naise kehale

omased tunnusjooned, teisel aga mehe omad. Minu eesmirk oli, et see kehastaks
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konkreetsel viisil, kuidas sugu voib olla vastuoluline, poolik ja kihiline néhtus, liminaalne

ruum’, mis ei mahu selgetesse kategooriatesse.

Joonis 8: (mehe) ,,Torso*

»lorso, kuhu kehalised tunnused on justkui sisse
joonistatud (vt joonis 8 ja 9), peegeldab isiklikul tasandil
ka teismeea kehakogemust, aeglast fiilisilist muutumist
ja moonutatud kehapilti. Teose puitosa leidsin kogemata
muuks otstarbeks vahtraplanku 16igates, kui mérkasin, et
sellel olid kummalisel kombel otsekui mdlema soo
tunnused eri pooltel. Skulptuuri jala keevitasin
vanametallist, viies torso teismelise keha modtmetesse.
Puit tundus materjalina koitev oma aeglaselt muutuva,

kuid siiski elusana mojuva olemuse tottu — isegi, kui

plank polnud veel skulptuuriks saanud. Minu jaoks
seondub puidu kastjas vormikeel teismeeaga — selle kohmaka olekuga, kus keha sisemisi
muutusi on juba tunda, kuid viliselt ilmnevad need kas viga aeglaselt voi jarskude
hiipetena. See arengufaas voib tekitada voorandumist oma kehast: muutusi on raske

aktsepteerida ja iseennast voib olla keeruline peeglist dra tunda. Samal ajal kasvavad ka

° Antropoloog Victor Turner defineerib oma artiklis ,,Liminality and Communitas*, (1969. Chicago. Aldine
Publishing) liminaalsuse kui tileminekuetappi rituaalses protsessis, kus inimene on véljunud oma varasemast
rollist, kuid ei ole veel omandanud uut. See ,lavepealne” seisund (ladina keeles limen — lévi) téhistab
sotsiaalsete normide ja identiteetide ajutist hajumist, mil tavapérane iihiskondlik kord on peatatud. Turner
rohutab, et liminaalses seisundis voivad tekkida uued kogemused, loovus ja tihe iihtekuuluvustunne
(communitas), mis ei pohine hierarhilisel struktuuril, vaid jagatud inimlikkusel.

Selles valguses voib tiidrukulikkust kasitleda kui iileminekuperioodi, mis jddb kindlalt médratletud
sotsiaalsete seisundite — lapsepdlve ja naise staatuse — vahele. Tiidruk ei ole enam laps, kuid pole veel
tdiskasvanud naine. See sotsiaalselt médratlemata vaheetapp tekitab kultuurilist ebamugavust ja v3ib esile
kutsuda tugevaid kontrollimehhanisme, mille kaudu tihiskond piiiiab noorte naiste kéitumist, kehahoiakut ja
vilimust reguleerida. Kunstnik, kes ldhtub oma enda kogemusest tiidrukuna, v3ib sellesse liminaalsesse
seisundisse visuaalselt siseneda, tuues esile ka segaduse, vastuolud ja identiteedi killustatuse, mis sellesse
faasi sageli kuuluvad. Tiidrukulikkus muutub siin ajaliseks, pidevas liitkumises olevaks protsessiks, millel
puudub selge algus- vi 16pp-punkt
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vilised ootused — néiteks tiidrukute puhul suureneb tohutult surve rohutada naiselikkust.

Minu isiklik kogemus peegeldab samuti seda ndhtust: kehakujude aeglaste muutuste tottu

sain sageli sellisete kommentaaride osaliseks, mis kritiseerisid mu keha viiksust ja

lapselikku viljandgemist.

See wveel viliselt ,,vormitu“, androgiiiinne
keha kannab endas vOimalust
mitmesugusteks soo- ja kehaidentiteetideks.
Cixous kasutab maistet ,,biseksuaalsus®, ehk
neutri subjekti kirjeldamiseks, kes ei piirdu
maskuliinse ega feminiinse keelekasutusega,
vaid suudab kasutada molemat voi liitkuda
nende vahel. Tema sonul on selline

biseksuaalsus naiseks olemisele omane olek.

Joonis 9: (naise) ,,Torso*

,»Biseksuaalsus tdhendab seda, et tajutakse mdlema soo kohalolu iseendas, mis avaldub ja

rohutub igas indiviidis erineval viisil; et ei vilistata erinevust ega teist sugu ning et sellest

enesele antud 'loast' tulenevalt mitmekordistuvad iha jéljed nii enda kui teise keha eri

osades.* (Cixous, 2013: 110-123).

Cixous rohutab, et just naisel on vdimalik kogeda seda erisusi avardavat seisundit.

Naiskirjutuses avaldub see keele mittelineaarses ja kehakeskses laadis. Selles valguses

omandab minu ,,Torso* uue tdhenduse — mitte pelgalt kahe soo kooseksisteerimisena, vaid

ruumina, kus sugu on mitmetdhenduslik ja voolav.
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2.3. ,, Tuijotus* ja ,, Tati

Kuivnoelatehnikas teosed ,,Tuijotus® ja ,,Tati“ on umbes A3-formaadis ning raamitud
iilevalt ja alt immarguse puidust liistuga. ,,Tuijotus pdhineb mu sdbra lapsepdlvefotodel,
samas kui ,, Tati* toetub fotole minu tadist umbes kolmekiimneaastasena rauda sepistamas.

Téti-teoses poimuvad maskuliinne t66 ja feminiinne, joustunud poos. (vt joonis 10)

Joonis 10: ,,Tati“

Tuijotus-teose loomisel oli minu soov, et tiidrukulikkusega seotud kergus kohtuks tiidruku

pilgus tunda oleva maailma véljakutsuva tdsidusega. (vt joonis 11)
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Joonis 11: ,, Tuijotus*

Niitusel tahtsin oma portreede kdrval esile tuua ka minu iimber olevate naiste ja tiidrukute
kujutisi. Hélene Cixous késitleb oma teoses laialdaselt seda, kuidas naised on dppinud teisi
naisi vihkama, ning ta julgustab naisi olema iiksteise toeks.(Cixous, 2013: 46) Minu sdber
Anna Kirvesniemi, kelle lapsepdlvemaélestustest siindis teos ,,Tuijotus®, kirjutab oma
dramaturgia  bakalaureusetdds jargmist: ,,Ma késitlen kurbust feminiinse ja
queer-kategooriana. Kurbusega seostuvad tugevad vee ja voolavuse konnotatsioonid.
Kaotuse todtlemine ja tunnetéo [emotional labour] kogukonnas on 14bi aegade voolanud
naistele ja teistele kultuurilistele teisustele. Feminiinsusega seostatakse teatud tundlikkust;
moned kehad on alati kogenud rohumist ja kandnud endas ithiskonna ndahtamatukstehtud
kurbust. Queer on litkumine Kkitsastest médratlustest eemale, voolavus uute vormide

suunas.“ (2025)

Minu suhe tiidrukuksolemisega ei ole silindinud tiihjast ruumist, vaid teiste kogemuste
peegeldamise kaudu. (Tiidruk)sopradega jagame sarnast kogemust kurbusest, mis on
seotud tiidrukuna kasvamisega. Ma ei tunne isiklikult tihtegi tiidrukut, kes mingil moel ei

oleks lapsepdlves traumaatilisi kogemusi saanud just tiidrukuks olemise kontekstis.
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Samamoodi seostub teose ,,Tadi* puhul jagatud, pdlvkondi-iiletav kogemus tiidrukuks ja
naiseks olemisest kui ohtlikust paigast, aga ka jOustumisest: meie sugupuu naiste
feminiinsus on mitmekesine ja esineb muutuvas vormis, ulatudes ka maskuliinsusesse.

Minu emal on kuus dde, seega on minul seitse naiselikkuse peeglit.

,, K01k muutub siis, kui naine annab naise teisele naisele. Temas on peidus, kuid alati

valmis allikas, koht teisele.” (Cixous, 2013: 46)

Teiste nditusetdodega vorreldes soovisin nende teoste puhul kasutada rahulikumat ja
meditatiivsemat to0meetodit, mistottu valisin kuivnoelatehnika. Kuivnoelatehnikas
tootamine on aeglane ja mehhaaniline, siivenemist ndudev tegevus. Graafikas — eriti
stigavtriikkitehnikates — tuleb arvestada, et kujutist toddeldakse alati negatiivina ning
1opptulemus valmib plaadi peegelpildina. Triikkimistod on tdpne protsess, mis nduab
teatud mééral ka etteplaneerimist. Mdlemast teosest valmistasin mitu tOmmist, kus
katsetasin valguse ja varju méngu triikipinnal. Néitusele valisin need tdmmised, mille

meeleolu vastas minu meelest kdige paremini soovitud iildilmele.
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3. Autoportree ja tiidruk kunstis: kes/milline tiidruk on?

Kultuuris, eriti kirjanduses ja filmis, leidub rohkesti tiidruk-tegelasi, kellega vaataja saab
samastuda, kuid visuaalkunstis on sellised voimalused olnud pikka aega piiratud. Juhul kui
tiidruk tildse kunstis eksisteerib, on tiidruku kuvand sageli passiivne ja esteetiliselt meeldiv,
teda kujutatakse armsa, staatilise ning sageli meessubjekti pilgu all'’. Sama kehtib ka

naissubjekti kohta ikka veel.

Niiteks Tartu Kunstimaja 69. aastanditusel ,,Maailma 1. Multisiirrealismi néitus®
(20.12.2024-26.01.2025) mille kuraatoriks oli Martti Ruus, oli minu arvutuste jirgi
eksponeeritud kiimneid meeskunstnike teoseid, mis kujutasid alasti naisi. Minu meelest oli
naisi kujutatud tugevalt mehe pilgu ldbi, kasutades pornograafilist esteetikat - tuues esile
suuri imaraid rindu, kitsast taljet, sihvakat keha, pikki juukseid, rohutades seksuaalseid,

alati sarnaseid poose.

Minu kunstipraktika ammutab muu hulgas inspiratsiooni ka selliste piltide kriitikast, ning
minu enda eesmirgiks on luua ruum, kus tiidruk/naine saaks esineda endaloodud
tingimustel. Feministlikus kontekstis ongi enese kujutamine sageli vastupanuakt, vdimalus
saavutada uuesti kontroll oma keha ja narratiivi iile. Tiidruk, kes teeb kunsti, ei ole pelgalt
representatsioon ega ka ainult kunstnik — ta on looja, keelekujundaja ja iseenda ehitaja:

aktiivne subjekt.

' Male gaze ehk meesvaade / mehe pilk on feministlikust filmiteooriast périt mdiste, mille t3i esmakordselt esile Laura
Mulvey oma essees ,, Visual Pleasure and Narrative Cinema“ (1975).

Liihidalt 6eldes tdhendab male gaze (mehe pilk) seda, et visuaalkultuur — eriti filmid, reklaamid ja kunst — kujutavad
naisi sageli 1dbi heteroseksuaalse mehe pilgu. Naise keha esitatakse objektina, mida vaadeldakse, ihaldatakse ja
kontrollitakse. See loob olukorra, kus vaataja oletatav positsioon on mees, ja naine on passiivne vaadeldav.
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Paljud Soome kunstnikud on tiidrukut ja naist ndhtavale toonud autobiograafilise pildi
kaudu. Niiteks Stiina Saaristo ekspressiivsed, suurte moddtmetega joonistused ning
glasuuritud keraamilised teosed uurivad lapsepdlve, hébi ja enesekehtestamist sageli
groteskse kaudu. Helene Schjerfbecki autoportreed seevastu kujutavad vanuse, haiguse ja
pilgu muutumist aastakiimnete jooksul, tehes néhtavaks naiseks olemise pideva
muutumise. (vt lisa 4) Tema autoportreede seeria Ateneumi nditusel ,,Moderni Nainen*
(2022) (,,Kaasaegne Naine*) liigutas mind véga, inspireerides mind just autoportreesid
looma. Samast nditusest jdid mulle eredalt meelde Ellen Thesleffi hariliku pliiatsiga ja
seepiatoonides teostatud autoportreeline joonistus ning Eila Hiltunen’i marmorist ,,Torso
(1956)*, mille ndotu, rindade vormi rohutav, ent seest tiihi naisekeha mdjus mulle viga
selgelt kui kunstniku autoportree. Oluliseks viitepunktiks on kujunenud ka skulptor Anne
Koskinen, kes loob mentaalseid autoportreesid — tlidrukukujusid looduslikest
kivirahnudest, mille ta on leidnud oma isiklikult pdllult. Ta nimetab neid ,,findlingiteks*,
ehk leidlasteks (Koskinen, 2021). (vt lisa 4) Varem mainitud Jenni Hiltunen ja Emma
Sarpaniemi kuuluvad samuti sellesse autoportree-kunstnike kaanonisse, kuhu motteliselt

paigutan ka iseenda.

Autoportreega tegelemine on minu jaoks tihedalt seotud eneseanaliiiisi ja oma minapildi
viljendamisega, kuid selles on ka egotsentriline mddde — keskendumine oma kogemusele
ja olemasolule. Hé¢léne Cixous’ écriture féminine- kontseptsiooni kohaselt ei ole
enesekujutamine kultuuris siiski pelgalt enesekeskne viljendusviis, vaid vahend
mitmekesise héile esiletoomiseks. See protsess iiletab egoismi lihtsa enesekesksuse, olles
osa kollektiivsest liikumisest vabaduse ja uute olemisviiside poole. Enese kujutamise
kaudu saab naine/tiidruk kirjutada end néhtavaks ja seada kahtluse alla valitsevad

arusaamad ,,minast®.

Just seda mina uueks kirjutamist piitidsin oma teoste ,,Rastik ja Mind“ ning ,,Halonen*

tegemisprotsessi jooksul kajastada. Neid késitlen 1dhemalt jargnevalt.
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3.1 ,Ristik ja Mina“

Porandale asetatud kaheksanurkne mosaiikteos ,,Réstik ja Mind“ [eesti k-. ,,Réstik ja
mina®“] on tehniliselt tdomahukaim minu nditusetdodest. Valmistatud taaskasutatud
keraamilistest plaatidest ja katkise vaasi tiikkidest, kujutab see {ilaltvaates naiselikku
figuuri, kelle keha katkeb ebamugavalt kaenla alt — see on justkui mérk identiteedi voi
kehalisuse piiratuse kogemusest. Naise kuju on raamitud tumeda maomotiiviga. Taust on
murtud halli, kollase ja punase varjunditega ning raamitud maomotiivile sarnaste mustade
plaatidega, viidates kiriklike vitraazide ikonograafiale. (vt joonis 12) Ka teose
betooni-valatud, kiriklikust vormikeelest tuttavad lillemotiiviga jalad viitavad teosesse

poimitud religioossetele tasanditele. (vt joonis 13)

Joonis 12: ,,Réstik ja Mind*
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Mosaiik kui meedium ei ole valitud tiksnes tehnilistel kaalutlustel, vaid stimboliseerib ka
killustumise ja terviklikkuse, milu ja taastamise vahelist pingevélja. Materjalivalik ja
tooviis — aeglane, endas pidevaid kordusi holmav kédsitod, millega kaasnes ka fiilisiline
valu (16iked, haamrilodgid) — muutusid osaks kunstilise véljenduse kehastatud tasandist.
Fiitisilise t06 kogemus vOimaldas tunnetada oma keha uuel viisil: mitte passiivse, vaid
tugeva ja loova agendina. Kogu tooprotsessi viisin 14bi pdrandal, mis ei olnud iiksnes
praktiline, vaid ka tdhenduslik valik — teose juures kiikitades t66tamine meenutas mulle
lapsele omast viisi maailma uurida ,lapse tasandilt: viisi, mis tdiskasvanuna sageli
ununeb. Kuna teos vottis oma 10pliku kuju pdrandal, tundus maapinnal todtamine ka selles

mottes oluline: nii ndgin teost siindimas just nii, nagu seda 10puks vaadeldakse.

Joonis 13: ,,Réstik ja Mina®, jalad (foto: Tséko, S.)

28



Valmistasin teose nn ,lahtiste tiikkide tehnikas®“, kus esmalt luuakse taustale suurem
pildiala, nii et tiikid on eraldi. Pérast liimitakse terve ehitatud pildiala kondiliimiga
kangale, seejérel pooratakse too teistpidi ja kinnitatakse plaatimissegu abil kogu pilt aluse
pinnale korraga.(vt lisa 3) Mosaiik on huvitav tehnika, kuna kujutis justkui ,,4drkab ellu®
alles 10ppfaasis, kui lisatakse vuugisegu. Segu abil saab rohutada vdi varjutada teatud
mosaiigiosi ning see muudab teose terviklikuks ja visuaalselt 10petatuks. Toos kasutasin

erineva tooniga segusid, mida toonisin nditeks india tindi ja guaSipigmentidega.

Teos kisitleb kehast lahkumise ja enese taaskehastamise kogemust. Figuur ei ole
agressiivne ega raevukas miilitide Meduusa, vaid rahulik ja védsinud — justkui libimas
vaikset transformatsiooni. Selle keskmes on olemine mitte riindamine, kohalolu mitte
vaatlus. Mosaiik kui aeglane, killuline ja korduv kisitooprotsess muutus oluliseks

metafooriks identiteedi killustatuse ja taasithinemise kogemuse kujutamisel.

Medusa nidgemiseks piisab, kui vaadata teda otse silma. Ta ei ole surelik (voi tappev). Ta

on ilus ja ta naerab. (Cixous, 2013: 52)

Inspiratsiooniallikaks oli Héléne Cixous’ teos ,,Medusa naer”, kus Medusa ei ole raecvukas
koletis, vaid oma naeru ja vdega hirmutav naiselikkuse kujund. Kuigi mind puudutas see
naeru ja ilu vdimalus, ei soovinud ma (veel) kujutada naeravat Medusat. Teose tosine ilme
on vastuhakk [naissubjekti] pidevale naeratamisele ja sotsiaalsele ndudmisele suurema
»pehmuse* jarele. ,,Medusa“ ilme minu mosaiigil viljendab pigem visimust, tiidimust ja
(naerust) keeldumist: iroonia vdi naeru aeg voib tulla hiljem. Teoses ei ole rohk ka
végivalla kujutamisel, vaid pigem kehastunud vabanemisel: minevikust lahtilaskmisel, 14bi
traumakihi tulekul ja kohalolul. See tdhistab naise kui iseseisva subjekti Oiguse

tagasivotmist mitte voitluse, vaid vaikse piisivuse kaudu.

»Rastik ja Mind*“ kujutab autoportreed, mis ei taotle sarnasust, vaid eksistentsiaalset

ndhtavust. Vaatepositsioon on moeldud {ilalt alla, nii nagu inimene voib ennast kogeda
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niiteks dissotsiatsiooni'' hetkel. (vt joonis 14) T66 pdrandaleasetamine oli teadlik valik —
soovisin luua kujutise, mida saab vaadata justkui kaevust peegeldust. Lootsin, et teos
kutsuks vaatajat laskuma oma fiiiisilisele tasandile. See hetk realiseeruski ndituse avamisel,
kui kolm viikest tlidrukut kogunesid pdlvitama td60 iimber, kehastades tépselt seda

vaatekorgust ja kehalist kogemust, mida teos eeldas.

Joonis 14: ,Réstik ja Mind®, vaatepositsioon

' Dissotsiatsioon on psiihholoogiline néhtus, kus inimene kogeb eraldumist oma motetest, tunnetest, milestustest voi
iimbritsevast maailmast. See vdib avalduda niiteks tunnetena, nagu ollakse ,,lahus iseendast* voi iimbritsevast maailmast,
ning on sageli reaktsioon traumale voi ddrmuslikule stressile, kui meel piitiab kaitsta end iilekoormuse eest.

Dissotsiatiivsed siimptomid vdivad hdlmata niiteks psithhogeenilist méluliinki, iseenese ja limbruse tajumise vodristust
(depersonalisatsioon ja derealisatsioon), aja- ja kohataju kaotamist, aistingute véadrastumist ja raskusi kujutluste
eristamisel tegelikkusest. (Inimene.ee, 2022)
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3.2 ,,Halonen*

Teos ,,Halonen (vt joonis 15) on pruunile paberile pliiatsitega ja pastellkriitidega
joonistatud portree heledapdisest tiidrukust sinisel taustal. Kompositsioon meenutab
koolipilti: tidruk naeratab ettevaatlikult ja kohmakalt, tal on seljas tumepruun sirk ja

kaelas paksud valged parlid.

Joonis 15: ,, Halonen,,

,Halonen,, pdhineb minu enda koolipildil, mis tehti siis, kui olin 12-aastane. Sellest teosest
sai kogu mu ndituse temaatiline alguspunkt. Olin juba pikka aega mdtisklenud kahe keele
ja kultuuri vahel elamise kogemuse iile, ilma et oleksin sellele leidnud konkreetset

visuaalset véljendusvormi. ,,Halonen* sundis mind silmitsi seisma tdsiasjaga, et mu
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sisemine tiidruk on olnud pikka aega alla surutud.'? Niiiid vaatas ta mulle vastu —
naeratades viisil, milles segunevad umbusk, uudishimu, ninatarkus, trots ja isegi
iileannetus. Sellest tekkis idee uurida just tiidrukuksolemist kunsti kaudu. Kuigi teos

valmis iisna kiiresti, oli selle valmimisele eelnenud sisemine protsess palju pikem.

Nagu juba varem mainisin, ei ole tiidrukuksolemine vanusega piiratud néhtus. Kuigi ma ei
ole enam see 12-aastane laps, elab see tiidruk minus endiselt. Tiidrukuksolemist vdib ndha
liminaalse seisundina — pideva liitkumisena, millel pole tiheselt midratavat algus- ega
16pp-punkti. Teoses vidljendab ndo pehmus lapsepdlve siilitust ja naeratus soovi kasvada
millestki suuremaks. Taustal olevad tehase korstnad ja suits viitavad mu lapsepdlve
kasvukeskkonnale, samas kui riietus koneleb nii sotsiaal-majanduslikust taustast kui

soovist eristuda — ja samal ajal sulanduda timbritsevasse.

Joonis 16: ,,Halonen‘ néitusel

12 Lapsena olin mitmeti , liiga®: liiga vali, liiga elav, liiga jutukas, liiga hulljulge — kdike muud kui see, mida oodati
»oigelt” tiidrukult. Seetdttu tekitab Halonen minus suurt kaastunnet selle lapse vastu, kes ei mahtunud kunagi ithiskonna
pakutud raamidesse.

Olen ,Halosele* vidga erinevat tagasisidet saanud. Mitmed on Gelnud, et see meenutab neile Kaja Kallast v3i Tarja
Haloneni — esimesi naisi meie riikide korgetel poliitilistel ametikohtadel, kust ka teose nimi sal alguse. Mdned on
pidanud teost ka ebameeldivaks; tiidrukut on nimetatud paksuks ja koledaks. Teisalt on ldhedased 6elnud, et tunnevad
pildilt d&ra minu — véikese Lotta. Teost on vorreldud ka meemiga, kus umbusklik laps vaatab kaamerasse nii, et hambad
vilksatavad. Teosele on pandud hiilidnimi 74ddi, mis tundub mulle tabav, sest minu tiidrukuks olemisega on alati kaasas
kéinud teatav ,tddi-esteetika“, mida olen késitlenud ka oma alter ego kaudu. Téddi-kuju on olnud minu jaoks vahend
tunnete ja motete véljendamiseks, kui otsene ldhenemine pole tundunud voimalik.
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»Halonen“ on minu jaoks isiklikult oluline teos. Olen selle juures veetnud ohtuid ja
tootanud sellega seotud emotsioonide ja peidetud tdhendustega paralleelselt teiste toodega.
Minu arvates on suurendanud see ka joonistuse kunstilist véértust — selle autoportree kaudu
kéivitatud protsessid on laiendanud ka teiste néituse teoste sisu ja tdhendusi: ilma Haloseta
seda néitust, eriti teoseid ,, Tlidrukud®, ,,Néhtamatu tiidruk* ja ,, Tyttelit”, ei oleks siindinud.
(vt joonis 16 ja 17) Sisemise lapsega kohtumine on olnud puhastav ja viestav kogemus,
mis ehk paistab teoses vélja — voi ka mitte. Loppkokkuvdttes on see 10putdd olnud ruumi
andmine just sellele viikesele tiidrukule: aktsepteerimine sellisena, nagu ma olin, ja
arusaam, et see tlidruk jddb mind kogu elu jooksul saatma. Sama aktsepteerimise

kogemust soovisin terve néitusel kajastada. (vt lisa 2)

Joonis 17: ,,Halonen* suhestub tiidrukutega
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KOKKUVOTE

Oma bakalaureusetdds uurisin #idrukulikkust kui kultuurilist ja keelelist ndhtust isikliku
kunstipraktika kaudu. Lahtusin eesti keeles valitsevast liingast, kus puudub otsene vaste
ingliskeelsele girlness-mdistele ning analiiiisisin, kuidas see keeleline puudujaik peegeldab
tiidrukuks olemise ndhtamatust ja miératlematust iihiskonnas. Kasutades feministliku
filosoofia ja kaasaegse soouurimuse raamistikke, keskendusin tiidrukulikkuse esteetikale,

kehakogemusele ning visuaalsele véljendusele.

Lahenesin tiidrukulikkusele Hélene Cixous’ écriture féminine (naiskirjutamine) ja Judith
Butleri soo performatiivsuse teooria kaudu, tuues esile, et sugu ei ole staatiline olemisviis,
vaid pidevas muutumises olev sotsiaalne konstruktsioon. Samuti analiiiisisin feministlikku
kunstipraktikat ja visuaalset keelelist nihestust, uurides kehalisuse ja identiteedi dialoogilisi

vOimalusi kunstis.

Metoodiliselt 1dhtusin praktikapdhisest uurimisest, kus kunstiteoste loomine oli uurimistoo
koige olulisem osa. Kasutasin autoetnograafilist ja refleksiivset I&henemist,
dokumenteerides oma loomeprotsessi ja suhestades seda teoreetiliste késitlustega.
Tooprotsessis oli olulisel kohal materjalivalik ja tehnilised meetodid, mis toetasid visuaalse

keele tdhendusloome laiendamist.

Naitusetoode analiiiisis keskendusin tiidrukulikkuse mitmetahulistele
kujutamisvéimalustele. Teoses ,,Tyttelit“ uurisin keelelise tdhistamise mehhanisme ja
kultuurilisi kontekste, kus tiidrukulikkust defineeritakse vdi varjatakse. Nimevalik ja
sonakaardistamine muutusid visuaalseks kehastuseks keele nihkes, kus tiidrukulikkus

eksisteerib, kuid sageli sdnastamata kujul.

,Peenike” dekonstrueerib fallilist kujundit, pakkudes méngulist ja mitmetdhenduslikku

tolgendust maskuliinsuse ja soolise identiteedi kohta. Teos asetub tlidrukulikkuse
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spektrisse just oma viikese, hapra, kuid enesekindla vormiga—Xkiisides, kuidas kehalisus
voib viljendada soolist mitmekesisust. Teoses ,,Tidrukud“ késitlesin tiidrukulikkuse
esteetikat ja sotsiaalseid ootusi, murdes normatiivseid méératlusi ldbi stiilivalikute,

vérvide ja kompositsioonilise pingestatuse.

Oma teose ,,Torso“ kaudu uurisin soolise ambivalentsuse ja kehakogemuse liminaalsust,
kidsitledes sugu kui voolavat néhtust, mis iiletab binaarseid méiiratlusi. Selle keha
fragmenteeritus ja kahepoolne olemus 16id visuaalse metafoori tlidrukulikkusele kui
muutumisele, mitte fikseeritud identiteedile. ,,Tuijotus* ja ,Tati“ tdid esile

polvkondadevahelise naisekujutamise ja naistevahelise solidaarsuse kunstis.

Teose ,,Réstik ja Mind“ kaudu késitlesin dissotsiatsiooni ja enese taaskehastamise
kogemust, peegeldades tiidrukulikkust kui identiteediotsingut ning tdhendusloome pidevat
nihkumist. Killustatus ja taastamine mosaiigi kaudu tdid esile kehalise kogemuse —
tidrukulikkus kui katkendlik, kuid terviklik kujunemine. Autoportreeline ,,Halonen* oli
oluline ldhtepunkt kogu niituse kontseptuaalses arengus, tuues esile enesekuvandi ja

tiidrukulikkuse tajumise autobiograafilise modtme.

Minu t66 eesmérk oli tostatada kriitiline kiisimus, kuidas tiidrukuid ja naisi on kunstis
kujutatud ning kuidas (esitavate ja pslihholoogiliste) autoportreede loomine toimib
vastupanuaktina normatiivsetele ootustele. Ldbi feministliku enesekuvandi-praktika
uurisin, kuidas visuaalne kunst saab anda naisele ja tiidrukule autonoomse ruumi, kus ta ei
ole pelgalt vaatleja objekti positsioonis, vaid aktiivne subjekt: tiidrukulikkus ei ole pelgalt
naiselikkuse varajane vorm, vaid eraldiseisev ja kogemuslik ruum, mis eksisteerib omaette.
Seda peegeldavad minu teostes pehme, méngulise ja virvilise visuaalse keele kasutus, mis

seob tliidrukulikkuse otsingulise ja nihestava olemusega.

Jéreldan, et tiidrukulikkus ei ole piiratud bioloogilise vo1 vanuselise kategooriaga, vaid on

sotsiaalne, kultuuriline ja kehaline kogemus, mis vOib olla diinaamiline ja
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mitmetdhenduslik. Labi oma kunstiteoste néitasin, kuidas visuaalne keel saab olla kriitilise

analiiiisi vahend, nihutades traditsioonilisi tdhendusloome piire.

Samuti demonstreerisin, et tlidrukulikkus kunstis ei pea olema fikseeritud esteetilise
normiga, vaid saab olla avatud, eksperimentaalne ja performatiivne véljendus. Ldbi oma
kunstipraktika avasin tlidrukulikkuse voimalusi nii individuaalses kui ka kultuurilises

kontekstis, luues ruumi uutele enesekuvandi voimalustele.
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SUMMARY

»Girlhood as a Social Construct and Aesthetics*

This Bachelor’s thesis explores ,,girlness* as a social construct and aesthetic through my
personal art practice. It is based on the group exhibition ,,Here, in Spite of It All* (spring
2025, Gallery Pallas, with artists Carmen O&bik and Silver Tsiko) and analyzes the

exhibited works through the Feminist philosophy and linguistic context.

The main themes are the visual formation of girlhood, aesthetic expression, and the role of
language in shaping meaning. Most works are the self-portraits that reflect the embodiment
and cultural significance of girlhood across various media — mosaic, sculpture, drawing,

and painting.

The theoretical framework draws on Héléne Cixous’s concept of écriture féminine and
contemporary Gender Studies, treating gender as a socially constructed and performative
construction. The methodology 1is practice-based, combining art-making with

Autoethnographic and Reflexive approaches to analyze both visual and thematic elements.

At the thesis’s core is the question of how to represent girlhood in a culture where the
concept itself is incomplete. Chapter One examines the Estonian term tiidrukulikkus, which
lacks a direct English equivalent, and compares it to the Finnish tyttoys, addressing its
polysemous and subjective nature that blends corporeality, aesthetics, and gender identity.
Two artworks are analyzed: ,,Tyttelit”, a paraffin triptych exploring bodily fragmentation

and alienation, and ,,Peenike®, a sculpture symbolizing the fluidity of gender identity.
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Chapter Two views girlhood as a performative, socially constructed identity, referencing
Judith Butler and Héléne Cixous. It presents works like ,, Tiidrukud®, ,, Torso, ,,Tuijotus®,
and ,,Tati“, which explore the aesthetics, complexity, and contradictions of girlhood,

emphasizing its inclusivity and resistance to rigid norms.

Chapter Three focuses on depictions of girls in visual art and the self-portrait as a Feminist
act of self-definition. Works such as ,,Réstik ja Mind*“ and ,,Halonen* illustrate identity

fragmentation, transformation, and the negotiation of cultural and linguistic boundaries.

In conclusion, this thesis aims to show how art practice can expand the visual and
linguistic expression of girlhood, fostering space for complex, authentic identities beyond

traditional patriarchal limits.
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LISAD

Lisal

Lisa 1

Muud naitusel olevad tood

Niitus ,,Vaatamata kdigele oleme me olemas* koos Silver Tsiko ja Carmen Odbikuga,

galeriis Pallas 25.04.-24.05.2025

Néituse jaoks 10in kokku 11 teost (vOi todde sarja), mis késitlesid tiidrukulikkust ja
lapsepdlve. Moned nditusel eksponeeritud teosed liikusid temaatiliselt rohkem
psithhoanaliiiitiliste kiisimuste ja varase lapsepdlve teemade suunas kui tiidrukulikkuse
kisitlusse. Seetdttu otsustasin nende analiiiisi esitada t60 kirjaliku osa lisas. Kdesolevas
osas késitlen teoste ,,Nahtamatu tiidruk®, ,,Viis Viikest* ja ,,Lapsuus® loomise protsessi

ning nende semantilisi kihistusi. (vt lisa 1)

»Nahtamatu tiidruk*

Pronksist koeraskulptuur ,,Ndhtamatu tiidruk* (Lisa 1. Foto 1) on iiks esimesi teoseid, mis
valmisid kdesoleva néituse jaoks. Skulptuuril ei ole ndgu — see on seest 00nes ja mustaks
patineeritud. Laineline karvkate on jdetud liivavormi mdjul karedaks, kuid osaliselt
harjatud, viilitud ja taotud laikivaks. Koer seisab tagajalgadel, esikdpad {iles tostetud (just
kui kerjavasse asendisse) rinna ette. Naituseruumis olen teose paigutanud puidust alusele,
triptiihhoni ,, Tyttelit“ ldhedale. (Lisa 1. Foto 2) Sellise asetusega soovin rdhutada koera
kerjavat poosi, mis omandab minu meelest tdhenduslikkust just selles kontekstis — justkui

otsiks ta tdhelepanu nii teistelt teostelt kui ka vaatajalt.
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Lisa 1 (jéarg)

Teose idee tekkis  pérast seda, kui meie pere koer ,,Milo*“ suri. Soovisin teha talle
hauamargi, kujutades teda ta lemmikasendis — nn ,,oravaasendis®. Valamisprotsessi vt lisa
3) kiigus ei arvestanud ma aga piisavalt dhukanalitega, mistottu metall ei tditnud vormi
tdielikult.”® Koer jdi ilma ndota. Kuigi valasin hiljem uue ja tehniliselt dnnestunuma
versiooni, jdi see esimene, ebatdiuslik skulptuur mulle mottesse. See hakkas kasvama

omaette teoseks.

Foto 1: Veli, M

13 Loodud metallskulptuurid on alguses vormitatud punasesse vahasse, mille {imber valatakse siis vormid. Nende teoste
valmistamiseks on kasutatud nii liiva- kui ka keraamilisi vorme. Viiksemad teosed valati tdiskujul metalli tiis, seega
vormimine oli lihtne protsess. ,,Ndhtamatu tiidruku” valasin seest G0nsana, seega oli see tehniliselt palju keerulisem
protsess kui teiste skulptuuride puhul. Protsess algas teose negatiivi ehk sisemise vormi vormimisega
lilvavormimaterjalist 10hkumise teel, sarnaselt kivi tootlemisega kiviskulptuuri tegemisel. Liivavormi peale vormiti
seejirel vaha umbes 5 millimeetri paksuselt, millele jargnes ,tegeliku vormi“ ehitamine vaha timber. Esimese
koeraskulptuuri puhul ei teinud ma td6le valukanalite kdrvale eraldi Shukanaleid, mistdttu see esimene valamine
ebadnnestuski. Teisele koeramonumendile tegin dhukanaleid jélle liiga palju, mistdttu materjal laks kuju sisemusse palju
nii-6elda raisku. Tulevikus oskan sellist t60d kavandada palju loogilisemalt, viies Shukanalid nii teose sisse- kui ka
véljapoole, viltides liiga suurt survet valamise ajal: liiga suure surve puhul voib valamisel vorm 16hkeda, voi hakkab
metall reageerima liivavormiga surve ja kuumuse koosmdjus, jéttes pinna poorseks. Eriti v3ib see see ohuks kujuneda,
kui metall valatakse otse {ilevalt alla, mitte seda ei juhita mitmesse suunda korraga.
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Lisa 1 (jéarg)

Tooprotsessi jooksul mdistsin, et skulptuur véljendab ka minu jaoks {iht isiklikumat teemat
— leina ja minu suhet mu emaga. ,,Milo“ oli omamoodi emotsionaalne sild minu ja ema
vahel. Koera surm tekitas hirmu, et ka see side voib kaduda. Seetdttu hakkas koera kujusse
tasapisi joonistuma ka ema keha profiil. Kuigi teos kujutab looma, toimib see iihtlasi ka

ema portreena.

Nimetasin teose ,Ndhtamatu tidruk“-uks viidates
Tove Janssoni muinasjutule ,Nidkymdton lapsi‘
(,,Nahtamatu laps®, Jansson, 1962/1993). Selles loos
hakkab ndhtamatuks muutunud tiidruk taas ndhtavaks
muutuma, kui ta kogeb aktsepteerimist ja hellust. See
lugu kdnetab mind eriti just seetdttu, et see kisitleb
lapse jaoks sobival tundlikkusega emotsionaalset
hooletust, ndhtavakssaamise vajadust ja turvatunde
olulisust identiteedi kujunemisel. Minu teos pdimub
nende teemade imber: selle keskmes on kiisimus,
millistel tingimustel me saame ,,ndhtud* ning kuidas
seos teistega vOib meile tagastada tunde oma
olemasolu digustatusest — isegi siis, kui nditame vélja

voi kogeme raskeid tundeid.

Foto 2

Metall viljendab selles teoses minu jaoks emotsionaalse distantsi loojat: ndotu, seest
00nes skulptuur ei piiiia olla realistlik, vaid jadb kujundlikuks méilestuseks — nagu vaim
olendist, kes pole enam tiielikult kohal. Materjal teeb ndhtamatuksjddnu (tiidruku)
ndhtavaks: kaotus ja kiindumus kristalliseeruvad kindlasse, raskesse objekti, mis

sumboliseerib tootlemata tunde raskust.
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Lisa 1 (jéarg)

, Viis viikest*

Pikale ja kitsale puidust riiulile hajusalt asetatud ,,Viis vidikest (Lisa 1. Foto 3) on
alumiiniumist valatud teostesari, milles kisitlen perediinaamikat, varaseid vastastikuseid
suhteid ning lapsepdlve emotsionaalseid kogemusi. Teosed siindisid vabalt assotsieerudes,
teadvustamata kehalise protsessi tulemusena. T66de arv — viis — viitab sellele, et olen oma
perekonna viiest lapsest keskmine. Toode jérjestus ei vasta siiski otseselt iihelegi
odedele-vendadele, sest kisitletavad teemad pdimuvad erinevatest perediinaamikatest ning
puudutavad iga last isemoodi. Seetdttu ei ole minu meelest teoseid otstarbekas tdlgendada

portreedena, vaid pigem teineteisega seotud peresiseste ndhtuste laiemate véljendustena.

Foto 3
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Lisa 1 (jéarg)

Kuna mu vanaisa oli sepp ja mu tiddid tootasid lapsepdlves palju metalliga, on
metallitodtlemisel minu jaoks isiklik mddde: tunnen end oma juurtele 1dhemal olevat. Kui
tootlen metalli, asetan end oma tddide ja vanavanaema kaanonisse, sest nemad olid osavad
sepistajad ja keevitajad ning valasid samuti mu vanaisa abiga rauda. Seetdttu tundub metall

materjalina eriti sobiv just perekondlike suhete ja lapsepdlve teemade késitlemiseks.

Vasakul serval seisab rusikat meenutav skulptuur, (Lisa 1. Foto 4) mille poial on teistest
sormedest mirgatavalt suurem ja nendest eraldunud. Ulejddnud sdrmi on nelja asemel
kuus, mis loob seose meie seitsmelitkmelise perekonnaga. Teos siimboliseerib minu jaoks
teatud tasakaalutust perediinaamikas, milles pdimuvad kontroll ja hoolitsev kaitse, aga ka
emotsionaalne koorem ja vastutus, mis kuhjuvad iihele perelitkmele. Olen andnud sellele

teosele isikliku nime ,,Pere®, kuigi see kuulub viiest teosest koosnevasse sarja, mille

iilejadnud osad on nimetud.

Foto 4
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Lisa 1 (jéarg)

Viike alumiiniumist kann, (Lisa 1. Foto 5) mille kaas ja tila moodustuvad sdrmeotstest,
tekitab minus assotsiatsioone hoolitsuse ja kontrolli vahelisest pingest. Sormed on tugev
kehaline siimbol — nad voivad viidata hellusele (silitamine, kandmine), aga ka kontrollile,
uudishimule voi isegi pealetiikkivusele olukordades, kus lapse keha voi tunded pole saanud
piisavat kaitset. Samuti kujutavad sormed kasvatuse jalge, mis jadb lapsepdlve ajast meisse

koigisse — need viitavad emotsionaalsele parandile voi sisestatud suhtlemismustrile.

Foto 5

Keskel paiknev skulptuur, (Lisa 1. Foto 6) mis meenutab nii inimese bioloogilist stidant
kui ka koralli, viitab minu meelest lapse keskkonnatundlikule osale. Teos kujutab
emotsionaalse maailma kujunemist varaste suhtesidemete kaudu — seda, kuidas laps ehitab
iiles oma sisemaailma vilise maailma pakutud hoolitsuse, stressi voOi turvalisuse toel.
Metallist valmistatuna rohutab skulptuur tardunud vormi: lapsepdlves Opitud viisid tunda ja
kaitsta ennast, ka suhelda vodivadki jddda identiteedi piisivateks osadeks. Korallitaoline
vorm meenutab, et tundeelu kujuneb aeglaselt ja keskkonnale reageerides sarnaselt

korallidele. Samas on see kdik tdiskasvanueas teadlikkuse kaudu ka iimberopitav.
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Lisa 1 (jéarg)

Foto 6

Kallutatud héll (Lisa 1. Foto 7) viitab minu arvates valesti pooratud hooldussuhetele lapse
ja vanema vahel voi lapsele miiratud hooldusvastutusele oma véikeste 6dede-vendade
suhtes. Héll on arhetiilipne hoolduse ja algturvalisuse stimbol. Teost voib lugeda ka
kujutamaks lapsepdlvekogemust, kus turvalisus on olnud olemas, kuid see on olnud

kdikuv, tingimuslik voi isegi dhvardav.

Foto 7
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Lisa 1 (jéarg)

Viimane teos, mis kujutab raseda naise torsot, (Lisa 1. Foto 8) oli ,, Tyttelit* triptithhoni
esimene versioon. Torso kujutab algset hoolitsust — kohta, kus indiviid on téielikult sdltuv
teise kehast ja selle pakutavast

turvalisusest. Selles kontekstis viitab

»

SIORAINRRES

teos ka sellele, kuidas keha kannab mitte
ainult teist elu, vaid ka tundeid, ajalugu
ja kogemusi — paljuski tagasi mitmesse
polvkonda. Skulptuuri pinnal olevad
augud voiksid tdlgendada kui seda,
kuidas laps imeb endasse {imbritseva
keskkonna tundeid, pinget voi isegi
traumasid, enne kui tal on keel voi

vOime neid toddelda.

Foto 8

Skulptuurisarja teostes ei ole metall mitte ainult struktuurne voi tehniline materjal, vaid see
on oluline tihenduse kandja — nii siimboolselt kui ka kehaliselt. Uhine kdigile nendele
teostele on see, et nad kasutavad esinduslikku, biomorfset ja kehastatud vormi, et radkida
lapsepdlve  kogemuste kihilisusest. Need késitlevad hooldust, kaitset, piire,
kommunikatsiooni ja sisemiselt omandatud emotsionaalset seisundit seoses oma
odede-vendade ja pereliikmete sisemise rolliga. Materjalina annab metall teostele piisivuse
ja kaalu — see toimib vastandina teostes kujutatud tundlikkuseja haavatavuse teemadega.
Teiselt poolt rohutab metall kui materjal lapsepdlve arenguetappide poolt loodud jiikade

kaitumismustreid, ja vOimetust sdnastada oma kogemusi.

Liivavormi puhul meeldib mulle eriti see, et see jitab metallile huvitavama kareda pinna.
Keraamiline vorm jétab t60 pinna suhteliselt siledaks ja puhtaks. Metallis mind paelub
selle voime luua igasuguseid vorme. Pronks, olles materjalina iihtaegu kdva ja

paindumatu, sulab alla tuhande (900-950) kraadi juures voolavaks vedelikuks. Selle
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Lisa 1 (jéarg)

ideaalne valamis temperatuur on umbes 1100 kraadi, mille juures see ei joua enne vormi
tditumist jahtuda. Alumiinium seevastu sulab palju madalamal temperatuuril (660 kraadi).
Alumiinium jahtub pronksist kiiremini ja on omaduselt kleepuvam/liimuvam. Pronks on
alumiiniumist tunduvalt tihedam ja seetdttu raske, kuid metallina siiski suhteliselt kergesti
vormitav materjal. Alumiiniumi pehmus tuleb viimistluses arvesse votta, kuna iga 160k ja
harja tdmme jidb selgelt ndhtavale. Tunnen end metalliga to6tamises veel viga algajana ja
tahan sellest palju juurde oppida. Eriti erinevad patineeringud ja muu viimistlus vajavad
pohjalikku stivenemist. Kuigi metallitodtlemine on mitmeastmeline ja osa etappidest viga
aecgandudvad, on 1dpptulemus siiski kogu vaeva viirt. Metalliga tootan kindlasti ka

tulevikus. Mind huvitab ka metalli ithendamine teiste materjalidega, nagu tekstiil.

wlapsuus

Niitusele ainus viljapandud maal (Lisa 1. Foto 9) ja ka tihtlasi kogu vidljapaneku varaseim
teos kannab nime ,Lapsuus® (,,Lapsepdlv®). Teos valmis aastal 2020, mil viibisin
koroonapandeemia ajal oma vanemate juures. Maali ldhtepunktiks said lapsepdlvest périt
manguasjad, mille leidsin vanematekodu laost. Need &ratasid malestusi ning inspireerisid
nii t06 sisu kui ka kompositsiooni. Materjalivalik oli tol hetkel &drmiselt piiratud, mis
mojutas teose tehnilist teostust otsustavalt: kasutada olid vaid veepdhised olivarvid ja

vahapastellid, millega valmis ka 16plik teos.

Veepohised olivdarvid kéitusid maalimisportsessis teisiti kui varasemalt kasutatud
maalivahendid: need 16id hajusa, uduse pinna, mida rohutasid iihtaegu mu méanguliselt
robustsed pintsliloogid ning tugevad kriidijooned Iduendil. Minguasjad paigutasin
kompositsioonina tavalise tooli istmele ja seljatoele. Maaliprotsessi kdigus tekkisid
teosesse aga ka elemendid, mis siindisid kujutlusvdime ja alateadvuse kaudu ning mida ei

olnud otseselt asetuses niha.
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Lisa 1 (jéarg)

Foto 9

Maal valmis ainult {ihe dhtuga, ning seda ei ole hiljem tdiendatud ega viimistletud. Teose
loomise ajal olin tugevalt inspireeritud Stiina Saaristo maalidest, mille mdju on selgelt
tajutav ka Lapsuus-teoses. Nagu Saaristo loomingus, leidub ka minu t66s groteskseid
jooni. Maali méngulisuse ja néilise siilituse all peituvad tumedamad, agressiivsemad
tdhenduskihid. Kasutatud vérvid on intensiivsed ning samaaegselt erksad ja madrdunud —

just see varvide ,,mididrdumine* paelus mind tol perioodil eriti.
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Naituse dokumentatsioon

Lisa?2
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Lisa 2 (jérg)
Niituse ,,Vaatamata koigele oleme me olemas* pressitekst, 2025

Uhisnéitus ,,Vaatamata kdigele oleme me olemas* galeriis Pallas

25.04.2025-24.05.2025
Avamine: 25.04.2025 k1 17.00-19.00

Niitus ,,Vaatamata kdigele oleme me olemas* toob kokku kolm skulptorit nende esimesele
ithisnditusele Galeriis Pallas 25.04.-24.05.2025. Naitus késitleb sugu, keha, esteetikat ning
soo performatiivsust. Koik kolm kunstnikku ldhenevad niitusele 14bi isikliku teema, tuues

nditusele mitmehéélelisi eksistentsi kogemusi.

Lotta Karoliina Résénen uurib tiidrukulikkust kui laiemat sotsiaalset konstrukti ja
esteetikat. Ttidrukulikkus sdnana viitab mitte ainult lapsepdlvele, vaid ka psiihholoogilisele
tasandile, sookogemusele ja teatud esteetikale. Tiidrukulikkus on liminaalne seisund,
naeratuse tagant ndhtav siligav alatoon, kohmakas ja tiilikas, elust pakatav. Lotta uurib
tiidrukulikkuse kogemust osana teoste loomise protsessist — mis tunne on olla tiidruk, kes

teeb kunsti ja on kunstnik / on kunstis.

Silver Tsdko teosed rddgivad igatsusest, identiteedist, lagunemisest ja muutumisest. Kuigi
tema tunnetus soost ja identiteedist erineb paljude inimeste omast, kannab see endas palju
tildinimlikku ja eksisteerib samamoodi. Silver toob transkogemuse avalikkuse ette ldbi
diistoopiliste ja ulmeliste teoste, mis méngivad fiiiisilise keha piiridega. Ta ldheneb kehale
ja soole loominguliselt, ménguliselt ning eksperimenteerivalt, jutustades lugusid omaenda

kogemustest transinimesena.

Carmen Odbiku kogemused niitavad, et isegi kui sugu pole mdne silmis oluline, on paljud
situatsioonid siiski vdga soopdhised. Naise kehaga toimuvad protsessid on endiselt tabu
teemad. Sealt sai alguse Carmeni valik tegeleda rohkem kehaga 14bi enda, kui naise, pilgu.
Niitusel toob Carmen ruumis esile erinevaid kehasid neid idealiseerimata. Ta tahab oma
teostega ndidata, et iga keha voib kunstis (ja elus) ilus ja huvitav olla. Kehi ei tohiks

kritiseerida, vaid pigem austada, sest nendes elatud elu on niha.
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Lisa 2 (jérg)

Kuigi nad ldahenevad niitusele erinevate teemade kaudu, toetavad need iiksteist ning
jagavad sarnast elukogemust. Ennekdike tahavad autorid nditusega oelda: ,,vaatamata

koigele oleme me olemas”.

Téname: Berit Talpsepp-Jaanisoo, Leena Kuutma, Paul Mind, Helene Liiiisi, Tuuli Puhvel,
Len Toots, Andreas Tukmann, Tiina Viilop, Korgema Kunstikooli Pallas

Skulptuuriosakond, Langemaa Veinid

Niituse ,,Vaatamata koigele oleme me olemas“ tekst avamas minu enda teoste

konteksti:

Asjad hakkavad iseenesest veerema, kui laseb end lapselikul keelepruugil voluda. Utleb:

., Minust saab lind“ ja saab selleks. ,, Héléene Cixous “

Mida rohkem ma {iritan tiidrukulikkust defineerida, seda kindlamaks saan, et tiidrukut ei
saa kasti panna.

See puistab vilja kdigis erinevates toonides, plahvatab rddmu ja raevu.

See tuleb vilja vallatuse, hébelikkuse, uudishimu ja pilkamise puhangutena. Kahaneb ja
kasvab iile oma piiride.

See on pehme, toitev. Surnud linde mattev. Ebamdistlik, kohmakas ja nii piinlik.
Kohati pole teda kuskil ndha, aga tiihja kohta on ikka tunda.

Lapsena ma ei teadnud, kus jookseb piir reaalsuse ja kujutlusvdoime vahel. Mind kutsuti
sageli valetajaks, aga kuidas sa saad olla valetaja, kui usud seda, mida iitled, et ndgid? Kui
ma tollele tiidrukule tagasi vaatan, tunnen tohutut rahutunnet. Ma ei ole tema, aga ta on
ikkagi mina ja minus.
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LISA 3 Protsessipildid

Lisa 3

60



Lisa 3 (jarg)

61



Lisa 3 (jarg)

62



Lisa 3 (jarg)

63



Lisa 3 (jarg)

64



Lisa 3 (jarg)

65



Lisa 3 (jarg)

66



Lisa 3 (jarg)

67



Lisa 3 (jarg)

68



Lisa 3 (jarg)

69



Lisa 3 (jarg)

70



Lisa 3 (jarg)

71



Lisa 3 (jarg)

72



LISA 4 Viidatud teiste kunsnikute teosed

Lisa 4

Bourgeois, L. (1968). La Fillette [Skulptuur]. The Museum of Modern Art.
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Bourgeois, L. (1960-1969). Torso (Self-Portrait) [Skulptuur]. Tate Collection.
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Sarpaniemi, E. (2025). Ohjus [Fotograafia]. Two Ways to Carry a Cauliflower seeria.
Helsinki Contemporary
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Sarpaniemi, E. (2019). Omakuva klovnina [Fotograafia]. Two Ways to Carry a Cauliflower

seeria. Helsinki Contemporary.
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Hiltunen, J. (2023). Bowl and Mirror [Oli 1duendil, 180 x 120 x 3,5 cm]. Foto: Paavo

Lehtonen.
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Hiltunen, J. (2023). Light in the Hallway [Oli 1duendil, 180 x 120 x 3,5 cm]. Foto: Paavo

Lehtonen.
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Koskinen, A. (2013). Lotta [Skulptuur, leidlapsi seeria, kivi, 58 x 33 x 32 cm]. Soome
Kunstnike Liit.
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Saaristo, S. (2012). Piirustus pettymyksesté [Joonistus, pliiats paberil, 285 % 300 cm].
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Saaristo, S. (2021). Young Assigned Female [Klaasitud keraamika, 28 x 18 x 26 cm].
Unikaalteos. Erakogus.

81



Lisa 4 (jarg)

Saaristo, S. (2003). The Friendship Between Girls III (Splatter) [ Tehnika teadmata].
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Schjerfbeck, H. (1915). Mustataustainen omakuva [Maal]. Kansallisgalleria / Ateneumi

kunstimuuseum. Omanik: Soome riik.
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Schjerfbeck, H. (1944). Punatipldinen omakuva [Maal]. Kansallisgalleria / Ateneumi

kunstimuuseum. Omanik: Soome riik.
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Hiltunen, E. (1956). Torso [Skulptuur]. Kansallisgalleria / Ateneumi kunstimuuseum.

Omanik: Soome riik.
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Thesleff, E. (1894-1895). Omakuva [Pliiats, paber, seepia, 31,5 x 23,5 cm].
Kansallisgalleria / Ateneumi kunstimuuseum. Kingitus 11.5.1933, A III 1867. Omanik:

Soome riik.
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