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SISSEJUHATUS

Mutoloogia on kogum lugusid, mis simboliseerivad inimkonna uskumusi ja arengut. Nendes
peitub sugavam tdde ning Oppetunnid, ldbi mille on inimesel vdimalik areneda.
Tanapaemitoloogia enam nii suurt rolli, kui seda tegi varem. Nuldseks on miitoloogia
muutunud vaid lugudeks, mida kasutatakse erinevates valdkondades nagu filmitoostus,
Kirjandus, kunst ning réivadisain. Mutoloogia on midagi tuttavat — lugu mida on lapsena
kuuldud vai filmist nahtud, kuid mis on moderniseeritud mberjutustus. See Umbritseb meid,
kuigi me ise ei pruugi isegi seda mdista, siis oleme me oma esivanemate valjamdeldud lugude

poolt siiski igapaevaselt mdjutatud.

Olen ise dles kasvanud kahekultuurilises perekonnas, kus Eesti tavad ja tahtpéevad olid
esipildis, kuid vahel téhistati ka Slaavi kultuurile omaparaseid téhtpdevi. Mind on alati
huvitanud mutoloogia ning see, kuidas erinevatel kultuuridel on analoogsed tegelased, mis
samas ka eristuvad teineteisest. Nooremana lugesin ma palju erinevate kultuuride matoloogilisi

lugusid ning enim paelus mind just meremutoloogia.

LOputdd eesmark on vélja todtada metoodika, mis voimaldab télgendada kahe erineva kultuuri
mutoloogiliste tegelaste tekste tiheks disainiks. Tekstide pdhjal luuakse rdivad, mille detailid

uhtivad mitoloogiliste lugudega.

Kirjaliku t60 esimeses pooles seletan lahti, mis on mutoloogia ning miks see omab suurt
vaartust Uhiskonnas. Tutvustan ka 18put6d kontekstis vordleva mitoloogia printsiipe ja
alustalasid, mis aitavad mdista minu 16put60s kahe kultuurigrupi mitoloogia segunemist. Avan
mutoloogia tdnapdevase tahtsuse ning toon néiteid disaineritest ja brandidest, kes on kasutanud

mutoloogilisi lugusid enda disainide teostamisel.

TOO teises pooles tutvustan oma tooprotsessi, mille kaigus tblgendan anallisitud
arhiivimaterjali miutoloogilistest tegelastest rdivakollektsiooni. Tutvustan valja arendatud
metoodikat, mille abil on véimalik tekstipdhiseid lugusid tdlgendada disaini, luues rdivad, mis
on kahe kultuuriruumi omavaheline segu labi vordleva mitoloogia. T66 tulemiks on

disainiprotottiiibid, mida analttsin vastavalt miitoloogiast tulenevatele detailidele.



Alustasin inspiratsiooni kogumisega Eesti Kirjandusmuuseumi arhiividest ning asusin lugema
parimustekste vetevaimudest. Otsustasin keskenduda péarimustekstide lugemisele, kuna
algtekstide lugemisel saan luua tdpsema piirkondade pdhise kaardistuse kui tervikkogumit
lugedes, kus on vaid Umberkirjutused. Vitriini sees oli mitmeid matoloogilisi vee teemalisi
tegelasi, nagu merilehmad, vaarao sddalased aga ka ndkid. Lugedes parimustekste maistsin, et
teema ldheb erinevaid tegelasi kajastades liiga pikaks ning otsustasin keskenduda vaid
nékkidele.

Disainiprotsessi tulemusena valmib moelavadele suunatud kollektsioon “Merevahu
sosinad”, mille raames valmib viis komplekti, mis on inspireeritud Eesti ja Slaavi
veemutoloogiast parinevatest tegelastest. Fookuse alla kuuluvad nakkide ning

russalkade parimustekstid.

Koik loputdds kasutatud fotod on autori fotod, kui pole mainitud teistpidi.



1. TAUSTAUURING JA VEEMUTOLOOGIA USKUMUSED

Selles peatlikis annan ulevaate sellest, mis on mitoloogia ning miks on selle teadmine ja
uurimine tdnapéeval tahtis. Samuti seletan lahti, mis on vordlev mitoloogia, kuidas see toimib
ning millist rolli see mangib minu moekollektsiooni taustauuringus. Lisaks annan ka Ulevaate
valitud disaineritest, kes on kasutanud oma kollektsiooni loomisel algeks mitoloogiat voi

mutoloogilisi tegelasi.

1.1. Mis on mitoloogia?

Muitoloogiat on vdimalik leida igas olemas olevas kultuuris tihel vdi teisel moel ning seda voib
pidada thiskonna alustalaks. Vanakreeka keeles tdhendab mythos (u96o¢) sona voi juttu, mis
on valja arenenud terminiks maut. S8na “muitoloogia” on vdimalik jagada kaheks: muit ja
sOnaldpp -loogia.! Sonad voi valdkonnad 16puga “-loogia” véljendavad teadust, dpetust voi
kogumit.2 See vihjab faktile, et miiit on lugu ning mitoloogia on kogum lugusid, mida
Uhendavad Uhised tunnused nagu kultuur ja asukoht. PGhiline osa on kdikidel midtidel sama —
see on viis seletada erinevaid kogemusi meie Umber, mille téttu on mutoloogiliste lugude, mis
on Uldiselt religioosse taustaga, tegelasteks jumalad vdi tleloomulikud olendid. Miitoloogiliste

tekstide paritolu on teadmata, kuna need on edasi kandunud suuliselt.?

Miitoloogia jaguneb erinevateks harudeks, mille t6ttu on raske Uldistada midtide olemust.
Ameerika kirjaniku ja mitoloogi Joseph Campbell’i sonul on véimalik mitoloogia funktsiooni
jagada neljaks erinevaks kategooriaks: mudstiline, kosmoloogiline, sotsioloogiline ning

pstihholoogiline.

Madstiline tasand viitab stigavale religioossele kogemusele ning tundele, mille eesméargiks on
luua kogejas aukartust, millegi seletamatu ning mastilise jou ees. Campbell’i sénul pole
vOimalik Gpetada kogukonnale selle tasandi mdistmist, igatiks peab ise leidma need mérgid,

mis viitavad selle j6u olemasolule. Seda tunnetust on véimalik edasi anda, kuid mitte aru saada,

'Baumgartner, J., Lanczowski, G., J. B., & Fries, H. (1974). MYTH AND MYTHOLOGY. Philippine Quarterly
of Culture and Society, 2(4) lk 195 [WWW] (29.04.2025)

2 [VSL] Vodrsonadeleksikon. (2012). [WWW] (29.04.2025)
3 Buxton, R. G. A., Bolle, K. B., Smith, J. Z. Myth. [ WWW] (29.04.2025)



labi kunsti ning poeesia. Kosmoloogilise tasandi eesmargiks on luua kosmiline reaalsus, mille
sees kogemused loovad seose mudistilise maailmaga. See maailm eksisteerib nii kogeja enda
sees, kui ka véljaspool teda. Reaaalsus, mille loob kosmoloogiline tasand on pidevalt muutuv
olenevast ajast ning kogukonnast. Kahe kultuurigrupi uskumused ei kattu, ega neid pole
vOimalik ka Uhest kohast ja ajast Ule viia teise. Uskumused tekivad erinevate kogemuste ning
kogukonnaliste sotsiaalsete normide labi. Mitoloogia areneb koos teadusega, mille tdttu meil
ei ole vdimalik vorrelda kahes erinevad aegruumis olevaid miute. Samuti tdnu teaduse
arengule on paljud mustilised kogemused leidnud reaalse tdlgenduse, mille téttu on mitoloogia

areng seiskunud.*

Labi sotsioloogilise tasandi annab mutoloogia kombestiku kindlale sotsiaalsele grupile. Need
tavad, mis tulenevad mutoloogilistest lugudest on kdige suuremad erinevuse tunnused, mille
kujundavad erinevate tihiskondade rituaalid ning tdhtpédevad. Mitoloogia loob l&bi sotsiaalse

kombestiku moraalile vaartuse ning annab juhise kaitumismustriteks. °

Viimaks psuhholoogiline vdi pedagoogiline funktsioon aitab isikul toime tulla eluliste
sindmustega. Selle tasandi eesmérgiks on aidata inimest labi suurte eluliste muudatuste nagu
stind, surm, téisealiseks saamine jms. lgas kultuuris esineb miitoloogilisi lugusid, mis
Kirjeldavad erinevaid eluetappe. Need on vélja arenenud sotsiaalsetest kogukondlikest
tavadest, téhistamaks jargmise etapi saabumist kogukonna kontekstis. See aitab luua

uhiskondliku terviku ning suunab jargmistele valjakutsetele. ©

1.2. Vordlev mitoloogia

Vordlev mitoloogia on mitoloogia uurimise metoodika, mis keskendub kahe erineva kultuuri
multide uurimisele ning sealsete sarnasuste otsimisele. 19. sajandil, tdnu arheoloogia
puhangule, avastati mitmeid ajaga kaduma ldinud kultuuriliselt olulised materjalid, luues uue
arusaama, et iidsed tsivilisatsioonid on omavahel tGihendatud. Hea néaide sellest on lingvistika,
sest sbnade tahendus ning véartus on ajas muutuv. Uurides sdnade algvorme on néha, et Lahis-

Ida ning Euroopa keeled (htivad voi sarnanevad, moodustades Indoeuroopa keelegrupi. ’

4Joseph Campbell Foundation (2025). Joseph Campbell’s Four Functions of Myth. [WWW] (29.04.2025)
5 Joseph Campbell Foundation (2025). Joseph Campbell’s Four Functions of Myth. [WWW] (29.04.2025)
6 Joseph Campbell Foundation (2025). Joseph Campbell’s Four Functions of Myth. [WWW] (29.04.2025)
7 Puhvel, J. (1987). Comparative mythology. United Kingdom: Johns Hopkins University Press.



Friedrich  Max Muller, saksa-briti vordleva filoloogia professor, arutab oma essees
mutoloogiliste uskumuste péritolu tle. Ta toob ndite kuue erineva keele abitegusdnadest, milles
on naha, et séna juured thtivad, 14bi vrdleva filoloogia (vt tabel 1). Ukski nendest sGnadest ei
saa olla tuletatav algsdna ning nendes keeltes ei eksisteeri sellist keelevormi, millest oleks sdna
tuletatav, mille tottu on vOimalik jéareldada, et kuuel keelel on Uks Uhine algkeel, millest

ulejaanud keeled on valja arenenud.®

Italian. Wallachian.  Rhaetian.

Tam: sono sum (sunt) sunt
Thou art : sei es eis
Heis: e € (este) el
Weare: siamo stintemu essen
You are : siete stintesi esses
They are : sono stint efin (sun)
Spanish, Portuguese, French,
Tam: soy sou suis
Thou art : eres es es
Heis: es he est
Weare: somos s0mos
You are : sois sois £tes (estes)
They are : son sao sont.

Tabel 1. Mulleri ndide kuue erineva keele sdnade thtimisest®

Sellise keelelise analttsi alusel on vdimalik erinevate keelte péritolu siduda (Ghise
mutoloogilise taustaga. Vaadates vanu tekste on voimalik leida sarnaseid sdnu erinevate
kultuuriharude vahel, mis viitavad religioossetele tekstidele ning sellega ka uhisele
algpérimusele.1® Siinkohal tuleb &ra markida, et iidsed tekstide sdnad ja valjendid olid vaga
konkreetsete tahendustega, mis on muutunud kompleksemaks. Ajapikku on ka mitoloogilised
lood muutunud mitmetahulisemaks, kuhu on lisandunud detaile, mille eemaldamine aitab

mdista nende lugude algtdhendusi ja seoseid teiste kultuuridega. 1

Kokkuvotvalt, vordlev mitoloogia uurib erinevaid mitoloogilisi lugusid ning proovib leida
nende omavahelise seose labi algtekstide. Sellega on vdimalik uurida kultuuride eripérasid.
Algtekstid paljastavad konkreetsed tahendused ja tihendavad kultuurid tihe algkultuuri juurde,
millest on teised vélja arenenud. See annab aluse vdrrelda mitoloogiliselt ning geograafiliselt
lahedaste kultuuride tekste omavahel. VVordleva mitoloogia printsiipide p&hjal voib jareldada,

et kui kultuuride vahel on alust arvata, et nende algkultuurid ja mutoloogilised lood uhtivad,

8Miller, F. Max. ( 1977). Comparative Mythology. New York : Arno Press 1k22-24

9 Miller, F. Max. ( 1977). Comparative Mythology. New York : Arno Press 1k22

10 Puhvel, J. (1987). Comparative mythology. United Kingdom: Johns Hopkins University Press.

1k38

1 Yang, Y. (2019). Quest for the Origin of Primitive Myths: Revisiting Max Miiller’s Comparative Mythology.
[WWW] (29.04.2025)



leides fundamentaalseid sarnasusi, on kultuure vdimalik omavahel vdrrelda ning nende

sarnasusi analliUsida.

1.3. Mtoloogia tanapédevases Uhiskonnas

Muitdid on vajalikud tdnapdevases thiskonnas, kuid nende olulisus on unustatud. Bill Moyers,
Ameerika ajakirjanik, tegi 1985. ja 1986. aastal Joseph Campbelliga intervjuu, kus Campbell
rohutas mditoloogia tundmise téhtsust tdnapdeva Uhiskonnas. Tema sonul Opetati vanasti
ulikoolis kdikidel 6ppekavadel lisaks nende tavapérastele ainetele ka mutoloogilisi tekste, kuid
ajaga on see traditsioon kadunud ning véhesed inimesed teavad mitoloogiliste lugude
tagamaad. Campbell négi, et tollel ajal oli esiplaanil paevakohased uudised, mis ei andnud elule
suuremat vaartust, kuidas elus toime tulla ning kéituda, ja kajastati vaid trag6ddiaid ning
kuritegusid. Olukord pole muutunud aastast 1986, vaid on just siivenenud ténu tehnoloogia
arengule ning internetist kiiresti kéttesaadavale informatsioonile. Sotsiaalmeedia roll
tanapéeval hajutab ka tahelepanu ning vatab fookuse éra tahtsatelt kiisimustelt nagu seda nagi
Campell 1986. aastal tekkivat.'2

Miitoloogiliste lugude ulesanne on tema sonul anda elule dppetunde ning juhatada l&bi
erinevate katsumuste. Need aitavad mdista elulisi olukordi ning seda, kes me oleme nii
fudsiliselt kui ka luua sisemise arusaama ja rahu erinevate emotsioonidega toime tulemiseks.
Inimene otsib elu mdtet, kuid Campbell véidab, et elu méte pole péris see, mida inimesed
otsivad. Ta arvab, et kogemus elada elu taievaartuslikult on see, mida inimene tegelikult vajab
ning tema sonul annavad matoloogilised lood viiteid selle elamiseks. Siinkohal réhutab ta ka
seda, et unustusse jéetud riitusi ning muidte pole vbéimalik tuua tédnapéevasesse uhiskonda
konkreetsete viidetena, vaid ndeb uute mudtide ja metafooride puhangut, mis sobituvad
paremini hetkesesse ihiskonda ning nende normide sisse, mille on tehnoloogia areng on kaasa

toonud.13

12 Campbell, J. (1988). The Power of Myth. Anchor Books 1k8-16
*Campbell, J. (1988). The Power of Myth. Anchor Books 1k8-16



1.3.1 Miitoloogia tdnapdeva moedisainis

Disainivaldkonnas on vd@imalik inspiratsiooni saada mitmetest erinevatest kohtadest.
Miitoloogia on vaga lai teema — tuhandete olendite ning miljonite erinevate lugudega Ule
maailma. Kuigi on erinevate lugude vahel vimalik luua paralleele, on nende detailid ja lugude
tulemid (ksteisest erinevad. Kasutades mutoloogiat inspiratsiooniallikana saab luua
unikaalseid, kuid kultuuriliselt omaseid disaine, mille téttu on mutoloogia tdnapéeva
moedisainis aktuaalne teema. Toon vélja kolm disainerit, kes on oma inspiratsiooniks

kasutanud mutoloogiat ning selle sees olevaid lugusid ja tegelasi.

Alexander McQueen, Briti disainer, 16i oma 2010. aasta kevadkollektsiooniks mutoloogiast
inspireeritud kollektsiooni “Plato’s Atlantis”, mis jdi ka disaineri viimaseks.!4 Kollektsioon
rdagib loo inimkonna evolutsioonilisest arengust peale vdidetava olemasoluga mudstilise
Atlantise saare merepdhja vajumist. Disainidega uurib ta, kuidas inimene oleks arenenud vee
all elama ning milliseid tehnoloogilisi ja tGhiskondlikke muutusi on selline looduskatastroof
toonud. McQueen’i kollektsiooni hdlmab 45 disaini®®, mis jutustavad loo inimese
evolutsioonist maa pealt mereolendiks labi jark-jargulise silueti ning mustrite muutumise (vt
joonis 1 ja 2). Mustrid peegeldavad elu maa peal ning muutuvad sujuvalt rohkem veealuseks,

kujutades I8puseid, uimesid ning soomuseid.1®

“WOGUE. (2025). Alexander McQueen. [WWW] (24.05.2025)
15 Vazifdar, F. (2022). Alexander McQueen S/S 2010itPlato’s Atlantis. [WWW] (24.05.2025)
16 V&A. (2025). ENCYCLOPEDIA OF COLLECTIONS: PLATO’S ATLANTIS. [WWW] (24.05.20205)



Joonis 1 ja 2. “Platos Atlantis” réivakomplektid 1 ja 44. Foto: Marcio Madeiral”

2022. aasta stigiskollektsioonis kasutab Iris van Herpen oma kollektsioonis “Meta Morphism”
Kreeka mutoloogiast parinevaid lugusid. Disaineri sonul uurib ta “[...] kes me oleme véljaspool
oma fiiiisilist keha” labi kolme erineva miitoloogilise 100.18 Lood on périt Kreeka poeedi Ovidi
15-st luulekogust koosneva luuletuse tekstist, mis jutustab timber maailma ajaloo’®. Arachne
lugu réégib Ghest kudujast, kes muudeti amblikuks, kui ta julges jumalanna Ateena kutsuda
valja gobeldani kudumise vdistlusele, vorreldes end jumalatega. Disainer peegeldab lugu l&bi

narmaste (vt joonis 3), mis sumboliseerivad Arachne needust, ning I6ime, mis on osati kootud.
20

7 Mowver, S. (2009). Alexander McQueen Spring 2010 Ready-to-Wear. [WWW] (24.05.2025)

18 Couturenotebook. (2022). Fall 2022 Haute Couture: Iris van Herpen’s Ovid Myths. [WWW] (24.05.2025)
19 Britannica. (2025). Metamorphoses. [WWW] (24.05.2025)
20 Couturenotebook. (2022). Fall 2022 Haute Couture: Iris van Herpen’s Ovid Myths. [WWW] (24.05.2025)

10



Joonis 3. Arachnest inspireeritud réivakomplekt. Foto: Daniele Oberrauch?!

Teise loona kasutab Iris van Herpen kollektsioonis Narcissuse lugu. Narcissus armus iseenda
peegelpilti, mida disainer kujutab labi oma mantlite, mis annavad edasi moonutatud
inimnagusid (vt joonis 4). Kujutised mitmekordistuvad ning on ebaselged, mis réhutavad

Narcissue enesearmastusest tulenevat identiteedi kaotust ning I8puks ka surma.?

Joonis 4. Narcissusest inspireeritud rdivakomplekt. Foto: Daniele Oberrauch?®

21 VOGUE. (2025). Iris van Herpen Fall 2022 Couture. [WWW] (24.05.2025)

22 Couturenotebook. (2022). Fall 2022 Haute Couture: Iris van Herpen’s Ovid Myths. [WWW] (24.05.2025)
28 VVOGUE. (2025). Iris van Herpen Fall 2022 Couture. [WWW] (24.05.2025)

11



Viimase loona véttis disainer inspiratsiooni jumaluse Apollo armastusest Daphne vastu. See
on lugu, mis jutustab Uhepoolsest armastusest.?* Apollo oli armunud Daphnesse, kes oli
vetevaim, kuid ei saanud neiult vastust, mida ta oleks tahtnud kuulda. Jumalus j&litas teda ning
Daphne oli hirmul, kuna tema soovis olla iseseisev ning ei teadnud, mida jumalus talle vdib
teha. Appikarjena palus ta oma isa, kes muutis neiu loorberipuuks.?> Kollektsiooni véltel on
néha rdivaid, mis sujuvalt segavad skeleti siimboolikat loodusega (vt joonis 5), viies labi

transformatsiooni inimkehast puuks.

Joonis 5. Daphne transformatsioonist inspireeritud réivakomplekt. Foto: Daniele Oberrauch?®

Valhyr on réivabrand, mis ammutab inspiratsiooni P6hjamaade mutoloogiast ning kasutab oma
disainides viikingite simboolikaid. Eestist parit vabaajariiete brand kasutab oma disainides
viikingitele omaseid stimboleid nagu ruunid ning péhjamaadele omaseid mustreid (vt joonis 6
ja 7). Oma veebilehel jagavad nad ka artikleid, mille peamiseks eesmargiks on jagada
informatsiooni pdhjamaade kultuurist ning ajaloolisest parandist. Selle kaudu on véimalik

uurida ka ajaloolise simbooliga r@ivaste tahendusi ning luua selle labi seos tdnapaevaga.

2 Couturenotebook. (2022). Fall 2022 Haute Couture: Iris van Herpen’s Ovid Myths. [WWW] (24.05.2025)
25 Samatas, Y. (2025). The Myth of Apollo and Daphne. [WWW] (24.05.2025)
26 \VOGUE. (2025). Iris van Herpen Fall 2022 Couture. [WWW] (24.05.2025)

12



Joonis 627 ja 728, Valhyri naiste ning meeste rdivaste disainid inspireeritud PGhjamaade miitoloogiast

Need on ndited erinevatest disaineritest ning bréndidest, kes on kasutanud oma t6ddes
mutoloogiat algallikana. Leian, et disainikontekstis hoiavad mutoloogilised lood suurt rolli,
kuna need on 18putud inspiratsiooniallikad, mille k&sitlemine erinevate nurkade all annab iga
kord erineva tulemuse. Viimaste abil on véimalik luua véga erineva tunnetusega moedisaini,
mis Uhel kiljel kategoriseerub artistlikuma haute couture’i poole ning teine argipaevaseks
kandmiseks mdeldud rdivaesemetena. Kuna lood on inimlikud ning Opetavad, on nendes

midagi vaga dra tuntavat, see loob seose inimese ja disaini vahel — ka siis kui see pole ilmselge.

27 Valhyr. (2025). Folk Vegvisir Cloak. [WWW] (24.05.2025)
28 Valhyr. (2025). Folk Yggdrasil Cloak. [WWW] (24.05.2025)
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2. VEEVAIMUD EESTI JA SLAAVI MUTOLOOGIA
KONTEKSTIS

Selles peatukis annan Ulevaate Eesti ja Slaavi veemitoloogiale, mis pdhineb Tartu
Kirjandusmuuseumi arhiivile ning internetiallikatele. T66 kontekstist tulenevalt keskendusin
nékkidele ja russalkadele. Peatiiki 16pus toon vélja mdlema kultuuri mitoloogiliste tegelaste
omavahelised sarnasused. Olen valinud just Eesti ja Slaavi veemitoloogia, kuna olen ise dles
kasvanud mdlemas kultuuriruumis ning leidsin, et mdlema analtlsimine oleks

identiteedipdhiliselt pdnev lahendus.

Eesti kirjandusmuuseumis tegin parimustekstikaartidest pilti ning hiljem printisin vdlja ja
lisasin tOoraamatusse (raamat, kuhu kogun disainidega seotud infot, visuaale ning
materjalikatsetusi), kus mérkisin endale tekstis olulisemad osad &ra. Mitmed tekstid kordusid
oma Kkirjeldustes, mille tdttu valisin oma algmaterjaliks tekstid, mis andsid mulle uut
informatsiooni voi erineval viisil kinnitasid eelnevalt loetut. Parimustekstide lugemisel
keskendusin valimuste kirjeldustele — mind huvitas eelk8ige see, kuidas rahvas ise ndgi nakke
ning millised kokkupuuted nendega olid. Piirkonniti n&hti nakke eri viisidel, kuid pohitded
nagu sugu ning véalimus kattusid erinevates Eesti kohtades. Samuti jalgisin ma seda, kuidas
nakid k&itusid ning uurisin lugusid sellest, mida neid ndhti tegemas, kus neid kdige sagedamini

leida vdis ja kuidas nad inimestega kéitusid.

Slaavi kultuuriruumis on naki vasteks russalka (vene keeles pycanxa), keda ma uurisin
peamiselt Venemaa piirides. Kuna ma ei paasenud ligi Venemaa parimustekstikogudele, siis
kasutasin internetipdhiseid tekstikogumeid, mis analtiisisid ja kirjeldasid russalkade olemust,
millest osa allikaid viitasid ka parimustekstidele. Olen mdlemast kultuuriruumist périt ning
oskan lugeda kirillitsas, seetdttu oli mul vdimalik lugeda tekste algkeeles, et uikski mote voi
sbnastus ei kaoks télkimise tdttu dra. Kirjutasin t66 raames olevad olulised teksti osad eesti
keeles Umber ning jaddvustasin tekstildigud oma téoraamatus. Sama moodi nagu ka Eesti
parimustekstides, markisin &ra olulise informatsiooni. Edasi Uritasin leida russalkasid
Kirjeldavates tekstides sarnasusi nékkidega. Pdorasin tahelepanu just russalkade valimuse
Kirjeldustele ning erinevatele kditumismustritele, mida ma saaksin disainiprotsessis kasutada

kas Uhisosa v@i vastandusena.
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2.1. Eesti veemutoloogias levinud uskumused

Eesti veemutoloogia puhul uurisin nékke (ka veevaim, veehaldjas). Uurimisel kasitlesin Eesti

uskumusi tervikuna ega keskendunud kindlale piirkonnale.

Né&kk on vetevaim, kes elab veekogu sees voi selle lahistel. Kdige rohkem on tema
pesitsuskohtadeks peetud jdge, kuid teda on véimalik leida ka jarvedest ning koguni kaevust?°.
Madningates Eesti kohtades eristati veevaimu liiki tema pesitsuskoha vee suigavuse jargi: ”Nakk
on sligavas kohas [...] ja madalamas kohas on veehaldjas.3%’31 Teda v@is leida kivide peal ning
nende all32, kuid teda on néahtud ka jOe aares liiva peal magavat33. Nakiks muutusid inimesed
kes olid vee sees dra uppunud. Peamiselt meelitasid nékid inimese vee dérde ning tbmbasid ta
seejarel endaga vee alla kaasa. Samuti leiti, et ndkiks saavad ka need inimesed, kes omaenda
kae labi upuvad dra. On mainitud, et ka lapsed, kelle emad neid mdne pbhjuse pérast olid &ra

uputanud, muutusid samuti nakkideks. 34

N&ki omadused varieeruvad piirkonniti. Enim levinud uskumustes on Kirjeldatud nékki, kui
imekaunist noort neidu, kes on paljas v8i kannab valgeid®® v@i vesihaljaid®® riideid ning
kammib vee dares voi kivi peal oma juukseid kuldse kammiga3’. N&ki juuksed on pikad ning
mitmes piirkonnas kirjeldatud kui heledate v6i koguni kuldsetena, kuid teda on nahtud ka
slisimusta peagas®8.3? Kuldse kammi asemel on teda margatud ka kandlega, mille muusikaga
meelitab ta enda juurde mehi“%. Nakk néaeb valja nagu inimene*! v6i on inimese keha ja kala

sabaga®?, kes oskab oma kuju muuta, tihtipeale valgeks hobuseks voi linnuks.

Narvas kohtas uks neiu nakki saunas. Tema ema oli 6elnud, et saun on tiihi ning kui tidruk
sinna l&ks pesi seal end Uks tundmatu naine ning pesi end. Neiu Uritas temaga raakida, kuid

vooras ei tahtnud véga vastata. Lopuks lausus ta vee kiisimise peale paar sona, pani valge sargi

29 ERA 11 125, 451(35) < Isaku, llluka o., Edivere k. Linnamae t. <J6hvi

30 RRM 331, 500 (3) < Vaike-Maarja khk., Antu k. - r. Hiiumée < Karla Prits, s. 1910 (1978)
31 ERA 11 18, 461/2 (3) < Ha- Jaani, R. P6ldmae 1929

82 ERA 11 125, 62 (105) < Johvi, Illuka v., Kurtna ai., Limaa t., Mart Tarum
33 ERA 11 25, 378 (17) < Ambla, Tamsalu < Haljala

34 EE25135 (3) < Tarvastu, Vooru, J. Kuusk

35 E 27792-93 (55). L. Lirdnak Narva

3 H, 11117, 825/ 8 (13) < Ambla, Lehtse v.

ST ERA | 3. 149 < KV Kuressaare giimn. < Kuressaare.

38 ERA 1l 37, 164 (7) < JBhvi, Jarve v. Valastek. < J6hvi, Jérve v., Ontika
39 ERA | 3. 149 < KV Kuressaare gimn. < Kuressaare.

40 ERA 11 177, 144/5 (9) < Johvi khk. Kohtla v, E. Mets 1937

41 ERA 11 38, 652/3 (18) A Vaimvara, Peetriv., R. PGldméae 1931

42 ERA 11 43, 39 (3) < KV Jbhvi, Voka v., Toila algk.
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selga ning laks uksest valja. Neiu aga jargnes talle ning ust lahti tehes markas, et kedagi pole

véljas, vaid Uks valge lind lendab &ra.*?

Samuti on nakki nahtud valge vdi hallika hobusena, kes Uritab endaga lapsi kaasa meelitada.**
Né&kk on vdimeline ka kalaks muutuma, kuid teda on teistest kaladest voimalik eristada tombi
saba kaudu. Kui seda kala piida, siis ei saa enne rahu, kui kala tagasi vette viiakse. Vaike-
Maarjas putdis ks mees kalu ning ainsa kalana oli ta paeval putdnud témbi sabaga kala, kuid
00sel ei saanud ta und, kuna kuulis pidevalt kedagi Utlemas, et too viiks kala tagasi vette. Peale

vette viimist saab kalamees I6puks rahu.*®

Né&ki haalt on kirjeldatud mitmel erineval viisil. Paljud on éelnud, et tal on ilus haal, millega ta
meelitab kergeusklike mehi lI&hemale, et neid vee alla tirida. Teisalt on kirjeldatud tema haalt,
kui koleda ja kriiskavana.*® Naki vees olekut oli vdimalik teada 14bi vee varvuse: “Kui ta joes
on, siis on joe vesi sinine.”*’ Samuti on tema vees olekut Kirjeldatud kui peegeldust, mis vee

seest vastu vaatab, vihjates justkui inimese enda peegelpildile.*®

2.2. Slaavi veemtoloogias levinud uskumused

Slaavi veemitoloogia uurimisel kasitlesin peamiselt Venemaa piirides, kuid ka tletldisemaid
Slaavi mitoloogias esinevaid, olendeid, spetsiifiliselt russalkasid. Soovisin luua uskumusest

uldpilti ning selle tottu ei keskendunud ma kindlale piirkonnale.

Russalka on vetevaim, kes elab vee all, kuid teda on v6imalik naha jogede ja jarvede dares kivi
peal istumas. Need olendid olid mitmepaiksed, kuna nemad ei jadnud ainult kallastele istuma,
neile meeldib kdia metsades ning kiikuda puuokstel. Metsas nad tantsisid ja laulsid, kuid
nendega tuli olla ettevaatlik, kuna russalkat nahti tihtipeale kohtades, kus toimub surm, seetdttu
nad olid halvad ended. Nende elukohad olid suured ning uhked kristallpaleed, mis olid

kaunistatud mitmesuguste parlite, vaariskivide ning korallidega. Russalkadeks muutusid

43 E 27792-93 (55), L. Lirdnak Narva

44 E 55433 (1) < Tartu, Tallinna. A. Santluk (1925)

4 H 1117, 223/4 (47) < V-Maarja, V. Rosenstraud

46 H, 11117, 825/8 (13) < Ambla, Lehtse v.

47 Ariste 7, 70/ i (75) < Kihnu (1933)

48 ERA 11 122, 258 (27) < Paidel. < Paidekhk. M&o v., Leinapalu k., H. Neumann.
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uppunud tidrukud ja tidrukud, kes polnud ristitud v&i stindisid surnutena®. Samuti muutusid

surres russalkadeks naised, kes olid vallalised, kuid see ei kehtinud leskedele.>®

Russalkad olid Gldjuhul kaunid naised, kuid vdisid olla ka vanemad naisterahvad, kes olid
paljad voi kandsid valgeid riideid. Nende juuksed olid rohelised, kuid on ndhtud ka mustade,
sassis ning hoolitsemata juustega, mis olid alati mérjad. Veekogude juures oli neid naha
kammimas oma juukseid kuldse vdi kalaluust kammiga, kust iga tbmbega voolas vilja vett,
mis tundus I6putu. Oma juustest voolava veega said russalkad pdhjustada tleujutusi, kuid kui

nende juuksed peaksid dra kuivama, surevad nad>?. 52

Russalkad olid olendid, kes olid pool inimese ja pool kala kujul ning nad suutsid muuta end ka
loomadeks. Peamiselt muutusid nad loomadeks, kelle pesitsuskoht on vesi, enim arvati
russalkat muutumaks luigeks.>® Nende nahk oli kahvatu ning nende silmad olid udused, vees
nad justkui helenasid.>* Russalkasid vOis kohata nii keskpaeval kui ka keskddl, kuid nende

lemmikuks ajaks oli siiski kuuvalge, mil nad tantsisid ning peesitasid.>®

Russalkad olid siiski kurjad vaimud, kes meelitasid mehi enda juurde ning seejérel kdditasid
neid surnuks. Neile meeldis meelitada ka lapsi ning neid endaga kaasa tirida, eriliselt vihkasid
nad teisi naisi nende elujulisuse pérast. Russalkadel oli kaunis lauluhdal, millega nad

meelitasid enda juurde saaki, kuid nende karjed ja hiitided olid valusad ning kdrvulukustavad.>®

4Mlanu, H. (2008). O6pa3 pycanku B pycckoMm domnpkiope. [WWW] (10.03.2025)

% TIpexpacuoe Janéko. (2021). Pycaika - camblif IPOH3UTEIBHBIN U IPOTHBOPEYNBEI 00pa3 CIaBSHCKOM
mudosaoruu. O6pas Pycanku B pycckom uckycerse [WWW] (09.03.2025)
51 TIpexpacuoe Janéko. (2021). Pycaska - caMblii IIPOH3UTENBHBIA M IPOTUBOPEUMBEIM 00pa3 CIaBIHCKOM
mudomoruu. O6pas Pycanku B pycckom nckyccree [WWW] (09.03.2025)

52Rusalia. (2025). Pycamku B pycckom (ombskmope. [WWW] (10.03.2025)

%3 Tanu, H. (2008). O6pa3s pycanku B pycckom ¢ponskiope. [WWW] (10.03.2025)

5 Rusalia. (2025). Pycanku B pycckom donsknope. [WWW] (10.03.2025)

% TIpekpacuoe Janéko. (2021). Pycanka - camblif TPOH3UTEIBHBIH U IPOTHBOPEUIMBBIA 00pa3 CIaBIHCKOM
mudonoruu. O6pa3s Pycanku B pycckom uckycctse [WWW] (09.03.2025)

% Rusalia. (2025). Pycanku B pycckom domskiope. [WWW] (10.03.2025)
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2.3. Mdlemas kultuuris kattuvad ning eristuvad uskumused

Uurides nékke ja russalkasid on vdimalik néha, et kultuuride vahel on mitmeid erinevusi ja ka
fundamentaalseid sarnasusi. Juurdudes tagasi vordleva mutoloogia juurde, on vdimalik

seletada nende sarnasusi labi Ghise algkeele ning geograafilise asukoha.

Suurim sarnasus miutoloogiliste tegelaste vahel seisneb nende pdhimdttes — mdélemad on
veevaimud, kes meelitavad kergeuslikke enda poole oma iluga ning seejarel tapavad oma
ohvrid erinevatel viisidel. Uldjuhul tdmbavad mélemad, nii nakid kui ka russalkad, oma ohvrid
vee alla ning uputavad nad dra, kuid russalkad vdivad ka inimest surnuks kdditada enne, kui
nad neid vee alla, oma kindlusesse veavad. N&kkide tekkelugu on vahem detailsem, kui
russalkade oma. Uppudes muutuvad inimesed nakkideks, kas see on enda kae labi, kellegi teise
vOi koguni nakkide endi kée labi, kuid russalkadel on palju religioossemad muutumisp6hjused.
Ka slaavi kultuuriruumis muutuvad inimesed russalkadeks, kui neid on uputatud voi vette
tdbmmatud, kuid nendeks muutuvad ka surnult stindinud lapsed, vallalised ning ristimata
tdrukud. Siinkohal tuleb réhutada, et nii nakkideks kui ka russalkadeks muutusid naised, kuigi
nende ohvriteks olid tihtipeale siiski mehed. Russalkade religioosne taust vdib olla mdjutatud

slaavi kultuuride Vene Oigeusu suurest rollist Gihiskonnas.

Iseloomult olid m&lemad kurjad vaimud, kes meelitasid oma ohvreid ilusa lauluhdalega. See
oli meloodiline ning kostus kesk6d pimedas valguses eriliselt kaugele. Peamiselt tegutsesid
nad 60siti, mil inimsilma vdimetus pimedas selgelt ndha hajutas nende ratsionaalset moétlemist.
Kuigi nende lauluh&al oli kaunis, siis peeti nende nuttu voi hala kdrvulukustavaks ning koguni
valusaks. Seda oli voimalik kaugelt &ra tunda ning sellest hoiduda. Nende pesitsuspaigaks peeti
vett (jOge, jarve, oja jms.), kuid ndkkide puhul pole toodud vélja nende elukohta, on vaid
mainitud, et nad elasid kivide all. Russalkade puhul on aga vélja toodud, et nad olid
kahepaiksed. Nende peamiseks elukohaks oli siiski vesi, kuid neid vois kohata ka pimedal ajal

metsas.

Kdige rohkem eristusid kahe kultuuriruumi tegelased oma valimuses. Nékid olid olendid, kes
meenutasid oma valimuselt naisi, nad olid alati noored ning ilusad, Gldjuhul paljad, kuid neid
vOis leida ka valget kandmas. Neil olid kuldsed pikad juuksed ning vahel n&hti neid ka kala
sabaga. Russalkad, kuigi presenteerides end samuti naisena, ei olnud kdik alati kaunid noored
naised, nende vanuseline valimus vois varieeruda. Oma pikki rohelisi juukseid kammisid nad

kuldse kammida, mida tegid ka Eestist périt nakid. Tihtipeale olid nad paljad, kuid neid vois
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samuti leida valget kandmas. Russalkade véalimus uldpildis oli d6vastavam, kui nakkide oma.
Neil olid kahvatu nahk ning udused, surnu silmad. Ldhemale saabudes kaob nende ilu illusioon
ning ndhtavale ilmub nende tegelik pale. Nékke l&dhedalt nahes, ei olnud neid voimalik eristada
tavalisest inimesest, kuna ta suutis end moondada ideaalseks inimese koopiaks. Nii nékid, kui
ka russalkad, suutsid oma kuju muuta looma omaks. Nékke ja russalkasid vdis enim leida kala
kujul, mille tdttu oli oht, et kalurid vdisid neid Kinni pidda. Nad suutsid end moondada ka

teisteks erinevateks loomadeks, kes olid valged.

Kuigi nékkide ja russalkade vahel on mitmeid erinevusi, siis jadvad need rohkem detailidesse.
Suurimad veevaimu tunnused on neil Uhised, mis tdendab nende ajaloolist seost. VVordleva
mutoloogia alusel vOib arvata, et kultuurid on vélja arenenud Uhest ja samast tekkeloost ning

algkultuurist voi on kultuurid tiksteise lugudest laenanud erinevaid aspekte.
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3.KOLLEKTSIOONI LOOMEPROTSESS

Peatukis annan ulevaate oma disainiprotsessist ning tekstist disainini metoodika vélja
tootamisest. Selgitan etapipdhist protsessi ning tutvustan taaskasutatud materjalide kogumise

pdhimdtteid. Viimaks seletan lahti ka iga komplekti seost mutoloogiliste lugudega.

3.1. Taustauuring

Mdlema kultuuri mitoloogiliste tekstide analtiusimise jarel tegin endale kahe kultuuriruumi
sarnasuste tabeli (vt tabel 2), kus tdin vélja kbige olulisema informatsiooni, mida plaanisin
kasutada rdivaste disainimise protsessis. Samuti 16in samas stiilis eriparasuste tabeli (vt tabel
3). Kategoriseerisin need kahte lahtrisse- Eesti ja Slaavi pool. Tabelit valmistades jalgisin, et
kajastatavad olemused oleksid vordvaarsed — nditeks kui kirjeldasin ndkkide juukseid voi
pesitsuspaika, siis pidin kindlasti kdrval lahtrisse kirjutama, mis on russalkade puhul
samavaarne info.
Samasused

Slaavi: Russalka
Naisterahvas/ inimese moodi

Eesti: Nakk
Naisterahvas/ inimese moodi

alati noor vanus varieerub (rohkem noori)

- kristallpalee
-korall, kuld, parlitest
kivide all ja peal elab vee &ares kaunistused

-témpsabaga kala -kala
-hobune muudab vormi -luik

-vahel kannab valget
-kahvatu "labipaistev nahk"

elab stigavates kohtades

muudab vormi

tildjuhul paljas
pool keha inimest pool kala

vahel kannab valget uldjuhul paljas

pool keha inimest pool kala

-rohelised
-harva mustad

-Kuldsed -sassis ja hoolitsemata
pikad juuksed -mustad pikad juuksed/ maani -alati marjad

- emad, kes uputanud oma

lapsi - -uppunud ttdrukud

uppunud inimene

teised nakid uputanud -
lapsed keda meelitatakse
ujuma

uppunud/ surma saanud inimene

-ristimata tUdrukud
-abiellumata tidrukud
surnult siindinud lapsed

nakk on vees, siis on vait, veest

-meloodiline lauluhaal

- meloodiline lauluhaal

véljas kisendab -kriiskav hala naki haal - kriiskav hala
kurjad vaimud kurjad vaimud
- kuldne kamm
-luust kamm -
kammides voolab vett juustes
kammivad juukseid kuldne kamm kammivad juukseid (vBib tekitada tleujutusi)

Tabel 2. Eesti ja Slaavi veemitoloogia tekstide p&hine sarnasuste tabel
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Eriparased detailid

Eesti: Nakk Slaavi: Russalka
"Nakk on see mis veest

vastu vaatab" "klaasist sark"

Kui nakk on vees siis on

vesi sinine "helendab labi vee"

kaib metsas ringi jooksmas-
pole ainult vees

silmad on udused/hagused

Tabel 3. Eesti ja Slaavi veemitoloogia tekstide phine eriparasuste tabel

Inspiratsiooni kogumine toimus kolmes etapis. Kdigepealt uurisin ma matoloogilisi tekste ning
tegin nende kohta markmeid. Seejarel tegin valiku, millist informatsiooni hakkan koguma, et
mdlema kuultuuri info oleks vdrdvaarne. Omadused, millele podrasin ma erilist tahelepanu oli
juuksed, nende pikkused ning varvused, kuna see erines suuresti nakkide ja russalkade vahel.
Samuti jalgisin nende riietumist, mida neid seljas ndhti kandmas, mis vérvi voi kuju see omas.
Lisaks vaatasin mutoloogiliste tegelaste tldvalimuses vélja toodud pisidetaile nagu silmad voi

nahatoon.

3.2. Disainide valja tootamine tegelaste visuaalide kaudu

Alustasin disainide vélja to6tamisega jagades kavandamise kolmeks erinevaks osaks: tekstuur,
varv ja vorm. Kasutasin t06 paremaks sujumiseks eelnevalt koostatud taustauuringu tabelit,

milles tdin valja nii nakkide ning russalkade sarnasused kui ka eriparad.

3.2.1. Tekstuurid

Kdigepealt otsustasin ma tegeleda tekstuuride teemaga ning otsisin inspiratsioonipilte, mis
vastaksid mutoloogiliste lugude kirjeldustele. Otsustasin kbigepealt teha neli erinevat tekstuuri
otsingut, kaks russalkade ning kaks nakkide kirjelduste pohjal. Leidsin, et mida erinevamalt
ma ladhenen tekstuurikaartidele (vt joonis 8-11), seda mitmekesisemad on ka minu

disainlahendused.

Russalkade (vt joonis 8-9) puhul oli minu jaoks tahtis vélja tuua sisse rasituid voi katkiseid
kangaid, kuna tekstides kirjeldati neid ning nende juukseid kui kasimata ning sassis. Katkine

kangas tekitab samuti visuaalse korrapératuse ning eelaimduse résitusele. Kasutasin oma
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inspiratsioonimaterjalis ka palju helkivaid materjale, millele on lisatud kas péarleid ja
klaaskuulikesi vGi materjali enda olemus on helkiv. Russalkad elavad vaidetavalt
kristallpaleedes, mis on kaetud tuhandete vaariskivide ning pérlitega. Eluruumid on neil
kaunistatud korallide ning kullaga, mille tdttu pidasin vajalikuks ka tuua valja kullalehe

tekstuuri.

Uldjuhul ei keskendunud ma tekstuuriga to6tamisel varvidele. Merevahtu ning tilkuvat vett,
mis russalkade juuste kammimisel valja tuleb, sumboliseerivad laikivad kangad ning erinevate
suurustega volangid. Tihedalt paigutatud parligrupid mdjuvad vee sillerdamisena. Pidasin
oluliseks valja tuua ka udu vdi klaasile tekkinud kondentsi ning seda mitte tekstuuri vaid
visuaalse véljundi eesmargil. Russalkade silmi Kkirjeldati, kui uduste ja hagustena ning nende

uldolemus oli kahvatu ning nende nahka kirjeldati peaaegu l&bipaistvatena.

Nékkide puhul oli mulle oluline leida erineva tekstuuriga kangaste viiteid, mis olid mingil viisil
moonutatud. Lisasin inspiratsioonipiltideks poolvanutatud, Gle tikitud ning reljeefse koega
materjale. Nakke on mones Eesti piirkonnas kirjeldatud, kui vetevaime, kelle pool keha on kala
ning pool keha on inimest. Otsustasin hoiduda t06 esimeses pooles soomuste visuaalist, et
katsetada erinevate tekstuuridega. Mulle pakkus kdige rohkem huvi tikitud tekstuur, kuna see
mdjub kaugelt ebakorraparasena ning lahedalt selgena. Samamoodi mdjuvad ka soomused —

kaugelt vaadates tekib kalast ldpilt ning l&hedalt on véimalik néha tuhandeid soomuseid.

Né&kkide puhul ei olnud véga palju elukohaga seonduvat kirjeldatud, vaid see, et nad pesitsevad
veekogudes ning kivide ja randade ldhedal, mille tdttu lisasin ka nakkide juurde erinevaid
volange, mis jaljendavad vee liikuvust. Kuna ndkke kirjeldati kui paljaste naistena, siis
otsustasin leida labipaistvaid materjale, mille hulgas oli ka purunenud klaas. Uhes kirjelduses
seisis nii: “Nakk on ndgu, mis veest vasta paistab™’, vihjates justkui peegeldusele, mis selgitab

ka purunenud klaasi ning fooliumi kasutust tekstuurikaardi tegemisel.

57 H. Neumann. ERA |1 122,258 (2/7) < Paide khk, M&o v., Leinapalu k.
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Joonis 10-11. Nakkidest inspireeritud tekstuurikaardid

3.2.2. Varvikaardid

Teises etapis otsustasin tegeleda vérvidega, kuna disainiprotsessi algusest peale mdjutasid
varvid mitmeid mu tekstuuriga seonduvaid otsuseid. Vérvivalikud tulid minu kollektsiooni
mitoloogilistes lugudes kirjeldatud varvidest. Jargnevalt kirjeldangi taustauuringu pdhjal

valikuid lahemalt.
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Nékkide puhul (vt joonis 12-13) leidsin, et toon vélja tumedamad ja tuhmimad toonid, et
tdlgendada vee suigavust. Sinise valik tulenes Kihnu parimustekstist, milles oli kirjas jargnev:
“Kui ta joes oln, siis oln jGe vesi sinine”8. Lisasin ka rohekama alatooniga vérve, et anda edasi
vees olev rohelus.Tuhmid ning hallid toonid annavad edasi veeédérse kivise ala ning on

tolgendus iitlusest “vesihall”.

Nékke kirjeldati paljastena voi valges riietuses olevate neidudena. Palju oli ka viiteid nakkide
kuju muutmisest kas valgeks hobuseks vdi linnuks, mille tdttu lisasin ka valge tooni. Nékkide
peamiseks tegevuseks oli oma juuste kammimine, mida nad tegid kuldse kammiga. Kuldsed
voisid olla ka nende kandled, mida nad hilisbhtuti mangisid. Kulla simboliseerimiseks tdin

valja nii kiilma kui ka sooja kollase tooni, kuna leidsin, et ainult kuldse valik piiraks mind.

Russalkadest inspireeritud varvikaart (vt joonis 14-15) erines moneti nakkide omast. Sinakad
toonid tdin valja, et peegeldada nende pesitsuspaika, milleks on veeddred ning stigavikud. Ka
russalkad kasutavad kullast kamme oma juuste harjamiseks, mille tdttu lisasin kollaka tooni.
Russalkade puhul polnud kuldset nii mitmekordselt vélja toodud, mille tottu jatsin varvi
kasutuse minimaalseks. Russalkad pole vaid veevaimud, neile meeldib ringi liikuda ka
metsades ning kdlgutada jalgu puuokste peal. Nende juuksed on erinevat tooni rohelised.
Roheluse mitmekesisuse tdin vélja erinevate roheliste heletumedustega. Tekstides, mis
russalkasid kirjeldasid, toonitati mitmeid kordi rohelist vérvi ning tema seost metsaga, mille

tdttu on sinist varvi esindatud vahem.

%8 Ariste 7, 70/i (75) < Kihnu (1933)
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Joonis 12-13. Nékkidest inspireeritud vérvikaardid

Joonis 14-15. Russalkadest inspireeritud varvikaart

3.2.3. Vormid

Edasi liikusin kavandamise etapi viimase osa juurde, milleks on vormide disain. Selle
esimeseks etapiks oli erinevate valgete paberite peale mustrite ja kujundite tegemine musta

varviga (vt joonis 14-15). Kasutasin nii pintsleid, anumaid kui ka teisi reljeefseid materjale,
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nagu kahvel, spaatel ja vork. Peale kuivamist digitaliseerisin joonised ning kaotasin &ra tausta,
et kujundeid oleks vBimalik omavahel lihtsamini kombineerida. Disainide vélja to6tamisel
pidasin silmas just uldpilti ning erinevaid vorme (vt joonis 16-17). Ma ei otsinud kindlaid &ra
tuntavaid ning selgesti moistetavaid ideid — minu jaoks oli téhtis, et nii nakkide kui ka
russalkade kirjeldused oleksid esindatud. Osad katsetused ei olnud rdivaste moodi ning pigem
oligi tahtis muster ise ning Uldpilt, millest oleks vdimalik teha edasiarendusi. Esialgselt 16in
neli erinevat disaini, milles oli esindatud vaga kindlad lood ning késitlesin nakke ja russalkasid
eraldi. V&tsin iga disaini kohta vaid the loo, et teha esimesed disaini katsetused. Neljale selgele
vormi disainile lisandus hiljem veel juurde 25 disaini, milles hakkasin juba erinevaid lugusid

ning kahte kultuuri segama, luues mélema kultuuri simbioosi.

Joonis 16-17. Vormikatsetused inspireeritud Eesti ja Slaavi veemitoloogiast
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Vormikatsetuste jarel seadsin kdik disainid ritta ning hakkasin vorme elimineerima. Minu jaoks
oli téhtis, et disainid oleksid huvitava vormiga ning erineksid (iksteisest. Vaatasin nuld disaine
juba kui I6pptulemust ette kujutades ning milliste vormide kooslus kdige paremini omavahel
sobituks. Valisin vélja kaheksa siluetti, millest neli olid omavahel sarnased, lootes neid

omavahel kombineerida viisil, mille tulemiks oleks I&plikult viis erinevat disaini.

3.2.4. Disainide edasiarendused

Disainide edasi arendamise faasis hakkasin esialgselt katsetama proportsioonidega — kus on
pea ning millistest kohtades tulevad jadsemed, kas tegu on seeliku voi plkstega (vt joonis 18-
22). Seejérel liikusin disaine vélja joonistama. Joonised polnud konkreetsed vaid uldistavad,
mis annaksid mulle ménguruumi edasiarendustega. Jatsin véalja algfaasis varvi, kuna leidsin, et
disainide valja to6tamine laheb lihtsamalt, kui tegelen iga aspektiga eraldi. L&in iga vormi
kohta mitu disaini, et leida pdnevaid lahendusi. Lisasin disainid t06raamatusse koos
proportsioonide katsetustega, millest tuletasin disainid. Juurde tegin korrastatud joonised (vt
joonis 23), milles pdorasin tdhelepanu disainide detailidele ning kirjutasin tles ka stilistikaga

seotud markmed.
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Joonis 19-22. Vélja valitud vormikatsetused disainide edasi arendamiseks”

Joonis 23. Ndide vormikatsetuste edasiarenduse korrastatud joonisest
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Digitaliseerisin kavandid ning 18in korrektsed moejoonised koos mustrite paigutusega. Mustrid
(vt joonis 24-26) tuletasin musta varviga tehtud kujundite failidest, mille puhastasin &ra ja
sattisin moejooniste peale. Mustrite valikut tehes kasutasin peamiselt kujundeid, mis olid

kajastatud vormide véljaarenduse algfaasis.
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Joonis 24-26. Siiditrikiraami jaoks ette valmistatud mustrifailid

Paralleelselt jalgisin ka enda tehtud tabelit, milles olid Eesti ja Slaavi mitoloogiliste lugude
méarksonad kajastatud. Lugudes on korduvalt mainitud, et nédkid suudavad muuta enda kuju
ning kdige tihedam muundumisvorm oli témbi sabaga kala, mille tottu otsustasin kasutada
vorkjat mustrit, kuna see jaljendab kalasoomuste iseloomu. Otsustasin kasutada nii tihedat kui
ka hdredat mustrit, kuna leidsin, et sujuv Gleminek peegeldab nakkide ja russalkade pool

inimese pool kala oleku olemust.

3.3. Taaskasuutatud materjali kogumine ning ostmise printsiibid

Oma disainide teostamisel kasutasin taaskasutatud materjale (vt joonis 27), mille kogusin
taaskasutuspoodidest. Peamised poed, mida ma kulastasin olid Uuskasutuskeskus, S6bralt
Sobrale ning Samaaria, kuna sealsetes poodides on miudgil rohkem kangaid ning
sisustustekstiile kui teistes teise ringi poodides, mis on suunatud rohkem rdivastele.
Taaskasutuspoodides oli dldiselt vdhe kangaid, enamus sealsetest materjalidest olid kas

méaardunud voi liiga véiksed tukid, millest ei saa terve komplekti tiikke vélja 16igata.
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Joonis 27. Taaskasutuspoodide kilastustest leitud kangad

Otsisin kangaid, mis on tugevad ning mitmekesised oma tekstuuri voi materjali poolest. Kuigi
loodusliku koostisega materjalide leidmine polnud minu fookuses, hoidsin neil siiski silma peal
—kahjuks oli taaskasutuspoodides selliseid kangaid véhe voi olid need ebasobivates mddtudes.
Enim leidus kangaid, mis sobiksid mu projektiga kokku, kardinate osakonnast. Kardinad olid
piisavalt pikad ning laiad, et mul oleks vBimalik sealt valja I6igata mitu I6ikeos ja ei peaks
piirduma kindla m@dtkavaga. Kuna kardinate valikutes oli saadaval rohkem labipaistvaid ning
ornu kangaid, mis olid stinteetilisest materjalist, siis votsin kasutusele ka laudlinad, et luua
tugevamat struktuuri. Uksikute eksemplaridena leidsin ka kangad, mis olid piisavalt suured

ning looduslikust materjalist.

Materjale valides p6orasin tdhelepanu lisaks materjalide koostisele ning modtmetele ka nende
tekstuuridele. Otsisin kangaid, mille tekstuurid sarnaneksid varasemalt valminud
tekstuurikaartidel olevate inspiratsioonipiltidega. Jalgisin, et tekstuursete kangaste hulgas oleks
reljeefseid materjale, mis tooks rohkem valja kanga iseloomu labi véarvimise ning trikkimise.

Kardinate seast leidsin ka vorkja struktuuriga kangaid, mis imiteeriksid justkui kalavorku.

Materjalide otsingul jalgisin nende varvusi ning vérvitavust. Varvipoolest hoidsin kinni
esialgsetest varvikaartidest, otsides peamiselt sinakaid ning rohekaid kangaid.
Taaskasutuspoodides oli minu kollektsiooni varvivalikuga kangaid &armiselt vahe ning selle
tottu kogusin palju valgeid ja hallikaid kangaid, mida oleks hiljem véimalik Ule vérvida ja
trikkida Gigetes toonides. Enne kangastega t6ole asumist tegin ka nende varvitavuse katse (vt
joonis 28).
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Joonis 28. Taaskasutatud kangaste varvitavuse katsed

3.4. Kollektsioonis olevate komplektide valmistamine

Juba 18putd6 teema valimise alguses otsustasin, et soovin méngida erinevate kangaste
tekstuuridega ning nende moonutamisega. Minu peamisteks toovoteteks olid siiditrikiga
kangastele loodud mustrid ning kasitsi dmmeldud kangamoonutusvdtted. Tikkisin peale ka
erinevaid veemditoloogiaga seotud siimboolikaid ning detaile, toetudes lugude kirjeldustele
mitte ainult ndkkide vélimusest, vaid ka nende olemusest ning pesitsuspaikadest. Komplektid

on Kirjeldatud moelavale minemise jarjekorras.

3.4.1 Réivakomplekt 1

Esimene komplekt (vt joonis 29) r6hutab veevaimu naiselikkust. Nii Eesti kui ka Slaavi
mitoloogias on vastava kultuuri veevaimu kujutatud ilusa kauni naisena. Minu eesmargiks oli
tuua valja naiselik keha ning luua paljastatud mulje labi stigavate I6hikute. Kangas voolab
sujuvalt Gle sinisest valgeks, mis r6hutab veevaimude kahepaiksust. Mdlema kultuuri
veevaimu on vdimalik ndha tema argipdevasest pesitsuskohast valjas pool inimesi ning lapsi
vette meelitamas. Kleidil on vdrkjas muster, mis matkib kalasoomuste mustrit. Mustrikordused
on Kkorraparatud, mis annavad vihje olendi ebainimlikkusele. Sama rdhutab ka tksik pikk
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varrukas, mis on inimese kéeproportsioone jalgides liiga pikk. Peale pandud sall (vt joonis 30)
katab rindkere, kattes osa olendi vélimusest — see on katse katta ebainimlikkust ning luua

illusioon.

Joonis 29. Eesti ja Slaavi veemiitoloogiast inspireeritud rdivakomplekti moejoonis

S

Joonis 30. Eesti ja Slaavi veemiitoloogiast inspireeritud lasalli moejoonis
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3.4.2. Roivakomplekt 2

Selle komplektiga soovisin mangida peegelpildi ja simmeetriaga. Jakk on mdlemalt poolt
samasuguse valimusega, mis vihjab vesisele peegelpildile. Jaki kereosa on vooni ning seejarel
muutub avatuks laiaks mantliks (vt joonis 31), mille alt on ndha helesinist seelikut, mille ots
laheb sujuvalt tle tumedamaks siniseks. Mantli liikuvus vihjab transformatsioonile, kuna
veevaimud oskavad vahetada kuju. Mantel simboliseerib naki loomalikku kuju, milles
varrukad kujutavad kala uime. Alumist osa imbritseb vorkjas kangas, mis thelt kiljelt vihjab
kalav@rgule ning naki kala vormile, kuid teisalt simboliseerib vee labipaistvust. Jaki all (vt
joonis 31) on ndha aga veevaimu inimlikku osa, mida mantel liikudes v6ib varjata. Jalakatted
loovad komplektis mitmekesisust ning réhutavad jalgu, eristades veevaimu kala

transformatsiooni.

Joonis 31. Eesti ja Slaavi veemitoloogiast inspireeritud teise réivakomplekti jakk
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Joonis 32. Eesti ja Slaavi veemiitoloogiast inspireeritud trise rdivakomplekti seelik ja jalakatted

3.4.3. Roivakomplekt 3

Miitoloogiliste lugude lugemisel tegin enda jaoks kindlaks, et soovin kollekstiooni lisada tihe
meeste komplekti (vt joonis 33) . Mehed olid nékkide ja russalkade peamised ohvrid — neid
meelitati ilu ja kauni laulu haalega vee aarde ning seejarel tdmmati vette. Ulemise osa avar
rinnapiirkond siimboliseerib mehe haavatavust ning hajutatud meelt dises metsas. Mustriga
jaljendan ma veevaimude kudnte jalgi, mis on jaanud kerele peale lahti rabelemise Kkatset.
Mustri varviks valisin sinise, et peegeldada pukste rohelust, mis siimboliseerib maa peal olekut.
Roheline on mets ja maa ning sinine réhutab vee kiilmust, mille keskkonnaga pole inimene

arenenud toime tulema.
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Joonis 33. Eesti ja Slaavi veemiitoloogiast inspireeritud meeste komplekti moejoonis

3.4.4. Roéivakomplekt 4

Komplekti peamiseks inspiratsiooniallikaks oli veevaimude riietumine. Paljudes tekstides
rohutati, et nad ilmusid tihtipeale paljastena. Selle kontseptsiooniga tahtsin mangida katvate
ning Shuliste pigem labipaistvate materjalidega. Kleidi (vt joonis 34) ulemine osa, mis on
kattev, katab dra vaid Uhe rinna. Kangale tikitud kulda simboliseeriv niit matkib veevaimude
kullast aksessuaare ja russalkade kullaga kaetud paleesid. Teist rinda katab kroogitud
labipaistev roheline kangas. Kleidi seelikuosa on aga (leni labipaistev. Orn muster, mis
sumboliseerib russalkade sassis juukseid, Uritab katta Ulejdanud keha, kuid katvus on piisavalt
vaike, et sellest on siiski labi ndha. Labipaistev kangas on ka vihje klaasistunud nahale, mida
on russalkade puhul ndhtud. Keha paljastatavusele lisab juurde suur I6hik. Kleidi lapselik 18ige
vihjab veevaimu haavatavale valimusele ning rasitud alld&r tema metsistumisele. Komplekti

moelava stilistikana pannakse modellile jalga maha vérvi lihikesed puksid.
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Joonis 34. Eesti ja Slaavi veemiitoloogiast inspireeritud neljanda rivakomplekti moejoonis

3.4.5. Roivakomplekt 5

Viimane komplekt (vt joonis 35) on inspireeritud veevaimude haalest. Uhest kiiljest on nikkide
lauluh&al meloodiline, mida simboliseerivad komplekti sujuvad volangid ning pikad langevad
kangad. Teisalt on nende hala valus ning kdrvu lukustav. Seda r6hutab komplekti
ebakorraparane kuju, katkised ning hargnevad kangad, millele on peale triikitud kalavorgu
muster. Pikk langev kollakas kangas on samuti vihje nakkide maani juustele, mis esineb kuldsel

kujul. Valge baas réhutab naki valimuse lihtsust ning vahel nahtud valget rdivastust.
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Joonis 35. Eesti ja Slaavi meremitoloogiast inspireeritud viies komplekt

3.4.6. Kollektsiooni varvikaart

Varvikaardi (vt joonis 36) 18plik versioon valmis jélgides varasemalt mainitud sarnasuste ning
eripérasuste tabeleid. Kasutasin varve, mis annaksid omavahel kasutades hea kontrasti, kuid
oleksid siiski korduvalt tabelites mainitud. Rohelist varvi kasutasin kdige vahem, kuna see oli
vaid russalkade puhul vilja toodud. Ulejadnud varvikooslus on mdlema kultuuriruumi

mutoloogiliste tegelaste tekstides esindatud. Enim on mainitud siniseid toone.

Joonis 36. Loplikult valminud Eesti ja Slaavi veemiitoloogiast inspireeritud varvikaart
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KOKKUVOTE

Miitoloogia on oluline kultuuri mitmekesisuse osa. See on osa kultuurilisest identiteedist, mis
aitab meil maoista esivanemaid ning erinevaid kombeid meie imber. Mitoloogia tdhtsus on aga
muutumas, kuna see ei tdida enam sama eesmarki, mida ta tegi tuhandeid aastaid tagasi. Selle
asemel on tekkimas Ghiskonna arenguga uus mutoloogiline baas, mis sarnaneb vahem meie
esivanemate uskumustega. Olles tiles kasvanud nii Eesti kui ka Slaavi kultuuri keskkonnas ning
kokku puutunud nende mutoloogiliste lugudega, leidsin enda jaoks oluliseks siduda mdlema

kultuuri veemitoloogia ihes moekollektsioonis.

Kirjaliku t66 esimeses pooles avasin teema uldisemalt ning uurisin mutoloogia olemust
ning vaartust labi erinevate tasandite. Selle pdhjal mdistsin, et seda ei saa kasitleda
ainult Uhest vaatenurgast, vaid seda tuleb anallisida mitmest erinevast perspektiivist.
Mutoloogiale loob vaartuse selle isikupdhine ning kultuuriline eripara ja kogemus.
Samuti seletasin lahti vordleva mutoloogia printsiibid, et vorrelda kahe kultuuriruumi
eriparasid. Selle madistmine andis aluse analluUsida vajalikku ning ebavajalikku
informatsiooni vordlemiskontekstis mutoloogiliste lugudega. Viimaks tdin valja ka
erinevad disainerid ning brandid, kes on kasutanud mutoloogiat oma disainide valja

tootlemisel, et luua erialast konteksti mutoloogilisse maailma.

Kirjaliku to06 teises pooles kirjeldan tooprotsessi tekstist disaini. T60 kdigus arendasin
valja metoodika, mille abil oli mul vbéimalik tdlgendada mdutoloogilised tekstid
réivadisaini. Kasitlesin igat disaini aspekti eraldi, vottes inspiratsiooni tekstide

kirjeldustest.

Minu t66 eesmargiks oli luua disainid, mis on inspireeritud Eesti ja Slaavi mutoloogiast
parit veevaimudest, jattes korvale juba olemas olevad visuaalid ning lahtudes ainult
tekstist. Soovisin luua disainid taaskasutatud materjalidest, mida oleks vdimalik
moondada ning varvida vastavalt vajadusele. Metoodika valjaarendamise kaigus leidsin,
et arhiivimaterjalidest ldhtudes on keeruline leida Uhtset teksti ning kindla kultuuri
uskumustes on piirkonniti ebakélasid. Kahe kultuuriruumi mutoloogiliste tekstide
vordlemises on kasulik kasutada ning tunda vérdleva mutoloogia pohimotteid, kuna see

vbimaldab leida tekstidest paremini sarnaseid lulisid.
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Visuaalselt soovisin luua komplektid, milles on esindatud mutoloogilised lood ning
nende detailid taaskasutatud materjalidest. Soovisin mangida erinevate tekstuuridega

ning katsetada paljastavate disainidega tulenevalt nakkide ja russalkade valimusest.

Tulevikus soovin kindlasti edasi to6tada mutoloogiaga, kuna leian, et sealsed lood on
oma erinevuse ja kirevuse poolest head inspiratsiooniallikad. Populariseeritud visuaalid
kdrvale heites on vdimalik luua uudseid disaine, mis vastavad siiski mutoloogilistele
tekstidele. Sooviksin veel katsetada oma metoodika paindlikkust, sest konkreetse 166
raames kasutasin algmaterjalidena parimuslikke arhiivitekste ning tulevastes

projektides voiksin katsetada ilukirjandusliku teksti tdlgendust rdivadisaini.
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SUMMARY

Mythology is an important part of cultural diversity. It is a part of cultural identity that helps
us understand our ancestors and the various customs around us. However, the significance of
mythology is changing, as it no longer serves the same purpose it did thousands of years ago.
Instead, with the advancement of technology, a new mythological foundation is emerging—
one that resembles our ancestors’ beliefs less and less. Having grown up within both Estonian
and Slavic cultural spheres and having been exposed to their mythological stories, | found it

important to unite the water mythology of both cultures into one fashion collection.

In the first part of the thesis, | approached the topic of mythology more generally and explored
the nature and value of mythology across different levels. The value of mythology lies in its
personal and cultural specificity and experience. | also outlined the principles of comparative
mythology in order to compare the unique features of the two cultural spaces. In the final

chapter, | explored various designers and brands that have used mythology in their designs.

In the second part of the thesis, | describe the design process—from text to design. During the
project, | developed a methodology that enabled me to interpret mythological texts into fashion
design. | addressed each design aspect separately, drawing inspiration from textual

descriptions.

The goal of my work was to create designs inspired by water nymphs from Estonian and Slavic
mythology, deliberately setting aside existing visuals and working solely from texts. During
the development stage of the methodology, | discovered that finding consistent texts in archival
materials is challenging, and beliefs within a specific culture can vary regionally. When
comparing mythological texts from two cultural areas, it is beneficial to understand and apply
the principles of comparative mythology, as this allows for better identification of similar

narrative structures.

Visually, | aimed to create outfits that represent mythological stories and their details using
recycled materials. | wanted to play with different textures and experiment with revealing

designs, inspired by the appearance of nékk and rusalka.

In the future, I definitely wish to continue working with mythology, as I find the stories to be

a rich and diverse source of inspiration. By setting aside popularized visuals, it is possible to
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create original designs that still remain true to the mythological texts. |1 would also like to
further test the flexibility of the methodology. In future projects, 1 could experiment with

interpreting fiction into fashion design.
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