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SISSEJUHATUS

Metafiiiisiline kunst on otseselt ja seesuguselt nimetatuna eksisteerinud juba {ile sajandi ning
erinevad fotograafiatehnikad kauemgi veel. Hoolimata ilmselgetest voimalikest tihisosadest
kunstizanri ja loomemeetodi vahel on nn metafiiiisilist fotot erakordselt véhe praktiseeritud,
samuti on see kunstiteooriates pdhimatteliselt kdsitlemata.

Antud 10put6d eesmdrk on uurida, kuidas avaldub metafiiiisika fotograafias, tdita
visuaalset ja tekstilist uurimistithimikku, defineerida metafiiiisilise foto voimalikke tunnuseid
ning luua neid rakendav fotoseeria. Peamised uurimiskiisimused on: (1) millised on
metafiitisilise foto tunnused ja tehnilised omadused, (2) kuidas metafiiiisilist fotograafiat
kunstiteoorias kajastatud on, (3) millisel viisil on metafiiiisilist fotot varem luua iiritatud?

Toos rakendan esmajoones kvalitatiivset uurimismeetodit. Kuigi toetun paljuski
kunstiteadlaste ja kunstnike teoreetilistele materjalidele, on keskse tdhendusega ka visuaalsete
materjalide kogumine, vordlemine ja interpreteerimine. Teisisonu, I0putéd eesmaérgi
saavutamiseks kaardistan metafiilisilise maali (pittura metafisica) pohilisi tunnuseid ning
seejirel analiilisin nende avaldumisvdimalusi fotograafias. Uurimuse esimene osa on
refereeriv, sealjuures on olulisteks allikateks metafiilisilist maali viljelenud kunstnike enda
teoreetilised alustekstid. Teine osa pohineb suuresti pildianaliiiisil, mida toetab
sekundaarkirjandus. Viimase etapina esitan peegelduse ja eneseanaliiiisi 10putdd raames
valminud metafiitisilisest fotoseeriast ning selle loomisprotsessist.

Metafiitisilist maali on kunstiajaloolistes késitlustes rikkalikult kajastatud, kuid
peaaegu tiielikult on puudu metafiitisilist fotot vaatlevad alusmaterjalid — sellest tulenevalt
pliian antud Ioputddga tdita ka erialast uurimistithimikku. Uurimuse refereerivas ja
kunstiajaloolises peatiikis on olulisteks allikateks niiteks Tartu Ulikooli kunstiajaloo
osakonnas 2007. aastal kaitstud Heli Saare bakalaureusetdd metafiiiisilisest maalist Itaalias
(Saar, 2007), kunstiteadlase Ants Juske samateemaline kisitlus (Juske, 1994) ning arhitekt
Vilen Kiinnapu artiklid ajakirjas Ehituskunst (Kiinnapu, 1983 ja 1984). Lisaks eelnevale on
olen tugevalt toetunud metafiilisilise maali alusepanijate Giorgio de Chirico ja Carlo Carra
esseedele, mis on publitseeritud kunstivoolu kujunemise ajal ehk aastatel 1918 ja 1919.
Oluline on maérkida, et antud uurimistdds olen teadlikult jétnud korvale metafiiiisika kui

filosoofia haru kisitlused, sest need on kujunenud kunstiteoreetilistest vaadetest eraldiseisvalt.



Vottes arvesse, et fotograafia on laialdasemalt kasutusel juba 19. sajandi teisest
poolest ning metafiiiisiline maal kui kunstivool on end selgelt 20. sajandi kunstiajalukku
kinnitanud, siis on iillatav, et need kaks on teineteisest nii soltumatult eksisteerinud. Lisaks
teoreetilisele uurimusele on 1oput66 eesmirgiks olnud luua fotoseeria, milles véljenduksid n-6
klassikalise pittura metafisica tunnused. Piiian kanda metafiiiisilist maalikunsti
iseloomustavaid jooni ja parameetreid lile fotograafiasse, sealjuures arvestades fotograafia

meediumist tulenevate erisustega.



1. METAFUUSIKA ILMINGUD KUNSTIAJALOOS

Kéesolevas peatiikis annan iilevaate metafiilisilise maali ajaloost ja kunstiteoreetilistest
késitlustest. Tuginedes esmajoones Giorgio de Chirico ja Carlo Carra maaliloomingule ja
nende tekstidele, toon vilja peamised metafiiiisilise maali vormilised, tehnilised ja sisulised

omadused.

1.1 Pittura metafisica

Metafiitisiline maal (it pittura metafisica) sai alguse 1910. aastatel, pShiliseks kunstivoolu
alusepanijaks peetakse maalikunstnik Giorgio de Chiricot, kellega hiljem {iihines oma
stiilikatsetustes ka Carlo Carra. Lisaks de Chiricole ja Carrale harrastas seda algusaastail ka
Giorgio Morandi.

Stiililiselt on metafiitisilisele maalile iseloomulik aja- ja ruumitaju kadumine,
dimensioonimdddikud néivad justkui ujuvat — zanrisse kuuluvaid teoseid voibki kirjeldada kui
aja- ja ruumiiileseid. Tiiipiliselt kasutatud perspektiivikésitlus ja mittetihtivad rakursid
aitavad kaasa nihestatusetunde tekkimisele. Kunstiteadlane Ants Juske on kirjeldanud
horisondi maali iilemisse tsooni tdstmist kui kunstniku vaatepunkti kujutatavast ruumist
eraldamist; visualisatsiooni sellist perspektiivi kasutades tekkivale vOdrandumisele,
kummalise 10pmatusse kaduva maailmaga emotsionaalse sideme katkestamisele (1994).
Pittura metafisica piitiab lduendile panna just seda vodorandumist, ebatavalisust tavalises
keskkonnas. Lisaks tunneb vaataja metafiilisilise maali dra summutatud unenéolise koloriidi
jargi ning peale vormi on tihti unenéoline voi iileloomulik ka sisu.

Inimesi leiab metafiitisilistelt maalidelt harva, kiill esineb to6del humanoidse vormiga
figuure ja objekte — piltidel kujutatakse (tihti valesti kokkuiihendatult) mannekeene ning
anatoomia lihtsamaks mdistmiseks kiibele voetud puidust liigendnukke. Liigendnukud on
tileelusuuruses ning, nagu mannekeenidki, voivad olla kombineeritud
arhitektuurielementidega. Selle hea nédide on de Chirico maal ,,Rahutukstegevad muusad® (Le
Muse inquietanti, u 1916—-1918, vt joonis 1), kus mannekeen on kokkusulatatud dooria stiilis
sambaga. Selliste elementide kasutamine toetab metafiilisikute eesmarki — ndota nukud
rohutavad, et tegu ei ole kindlate inimeste portreedega (Juske, 1994) ja seetdttu ei saa stseeni
paigutada kindlasse ajalis-ruumilisse konteksti, muuhulgas kinnistub ajaiilesus ja

konkreetsuse puudumine. Uksikutelt toddelt dnnestub leida ka inimesi, kuid sellisel juhul on



enamasti tegemist véikeste figuuridega taamal. Kaugel asuvate inimeste ja ruumis asetsevate
objektide erakordselt pikad varjud koos maalide koloriidiga jitavad mulje justkui oleks pildile
piititud sooja siigisohtu olemus: kuldne valgus, aja seiskumine, pdikese loojumiseni on jadnud

ilmselt umbes kakskiimmend minutit.

Joonis 1. Giorgio de Chirico ,,Rahutukstegevad muusad®, u 1916-1918 (Castellano jt, 2020)

Lisaks erinevatele nukkudele leiab metafiilisilistelt maalidelt argiobjekte, mis
kodukeskkonnast vilja tdstetud ja ,valesse® konteksti asetatud. Esemete liigutamine
kontekstide vahel aitab kaasa taotletud nihestatusele, selle tottu nédivad kooslused

natliirmortidel olevat justkui paralleelmaailmast (voi miks mitte ka teiselt planeedilt).



Keeruline on pidada kiipsist toidulaual koos kellaviieteega eksistentsialistlikuks, kuid
konstruktivistlik-metafiiiisilisel natliirmordil kummaliste kujundite keskel esinevana vdib
tegemist olla darmiselt eksistentsialistliku kompositsiooniga — nditeks de Chirico maal ,,Targa
méss* (La rivolta del saggio, 1916, vt joonis 2). Saksa kunstiajaloolane Werner Haftmann
todeb, et kuna me ei ole neid esemeid seesuguses timbruses ja kontekstis kunagi ndinud, siis
ei ole me neid tegelikult kunagi périselt ja sligavuti ndinud ja seetdttu voib kdige tavalisem
objekt olla koige eksistentsialistlikum (1968). Pittura metafisica votab tavalisele omase,

dekonstrueerib selle ning kombineerib taas, ebatavalisel moel, pannes vaataja uskuma, et

igapdevases ja igavaski voib peituda midagi palju siigavamat.

Joonis 2. Giorgio de Chirico ,,Targa méss®, 1916 (Estorick..., s.a)



Metafiitisilise maalikunsti kodulinn on Pdhja-Itaalias asuv Ferrara, mida on ka de
Chirico ja Carra maalidel korduvalt kujutatud. De Chirico on kirjeldanud Ferrarat kui tugevalt
metafliiisilist linna (2019) ning paik on metafiilisikute kohtumispaigana otseselt Zanri
kujunemist mdjutanud. Samas on enamikku de Chirico linnavaateid raske seostada konkreetse
aja ja kohaga — pigem on see ajatu arhitektuur, ajatu linn, nagu on analiilisinud kunstniku toid
Ants Juske (1994). Juske kirjutab ka de Chirico valikust kujutada Itaalia antiikaja ja
renessansi arhitektuuri ja tddeb, et kuna antiikklassika on inimteadvuses ajatu ja tardunud, siis
on seda kerge konkreetsest ajast ja ruumist eraldada ning abstraktsena kasitleda (1994), mis
aitab kaasa metafiiiisilisele ajatilesusele. Eelnevad viited lubavad jireldada, et kuigi pittura
metafisica voib olla konkreetsete objektide pdhine (arhitektuur ise peab toetama metafiiiisilist
tolgendust), siis ei ole metafiiiisiline kunst fikseerunud Ferrarasse (ega ka mujale

Pdhja-Itaaliasse).

1.2 Teoreetilise materjali analiiiis

Pittura metafisica nn manifesti selle klassikalisel kujul ei eksisteeri, kiill on kunstivoolu
esiisad Giorgio de Chirico ja Carlo Carra analiiiisinud enda loomepohimdétteid ja nende
péritolu erinevates arutlevates esseedes.

Giorgio de Chirico nendib oma essees ,,Return to Craft”, mis ilmus esmakordselt
1919. aastal ajakirjas Valori Plastici pealkirjaga ,,Il ritorno al mestiere, et kdik kaasaegsed
kunstnikud peaksid dppima tundma klassikalisi kunst-kasitodlisi meetodeid. Joonistamisoskus
on viltimatu alus maalikunstiga tegelemiseks, ,,hdsti joonistatud maal on alati histi maalitud*
ning ka kaasaegse kunsti alus on klassika tundmine (ja kopeerimine). Enda ja oma loomingu
kohta maérkis ta: ,,Pictor classicus sum* (,,olen klassikaline maalikunstnik*). Huvitav on ka
markida, kui teravalt de Chirico vastandus futurismile, mis eelnes vahetult metafiiiisilise
maali viljakujunemisele. Tema sonul oli futurism téielik ja 10plik hoop itaalia maalikunstile.
Samas Carra oli enne pittura metafisica pdhimodtete omaks votmist olnud just futurismi
praktiseeriv  kunstnik. (2002) Kui futurism keskendus litkumisele, linnastumisele,
tehnoloogiale jms, siis metafiilisiline maal taotles koike vastupidist ehk vaikust, ajatut ruumi,
filosoofilist siigavust.

Esmakordselt 1918. aastal ajakirjas Valori Plastici ilmunud essees ,,Our Antiquity*
(,,II nostro antico®) toob Carlo Carra vilja kunsti liigse moderniseerumise vead ja rohutab
mineviku tundmise ning hindamise olulisust. Ta nendib, et progressiivses kunstiski voiks

sdilida akadeemia, samas ei peaks vorm olema kdigest limbritseva reaalsuse toores véline
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véljendus. Tema sonul on metafiiiisiline maal vaid eelnenu intuitiivne edasiarendus, mis ihkab
minna sensoorsetest ja materiaalsetest vormidest kaugemale. Pittura metafisica ei rohu
originaalsusele, pigemini algete avastamisele, mis omakorda viib range ja muutumatu vormi
saavutamiseni. Carra r0hutab, et on oluline tunda oma juuri, sest sellest tuleneb tdius.
Vordluseks kirjeldab kunstnik olukorda, kus piitiaks keegi saada suureks luuletajaks omamata
mingisugust austust keele vastu. (2002)

Nii de Chirico kui ka Carra eelkésitletud esseedest voib jireldada, et pittura metafisica
loomise aluseks on tehnilised oskused, kunstiajalooline teadlikkus, aga samas ka oskus leida
reaalsuses siirreaalsust/irreaalsust. Oluline on tunda klassikat, aga ka osata seda nihestada.
Metafiitisikaga tegelev kunstnik on suuresti klassikaline kunstnik, kes suudab tdhelepanu
poOorata detailidele ja end oskuslikult 10uendil véljendada — samas teab ta, kuidas leida argisest
vormist midagi tdhenduslikku ja kummastavat.

Tartu Ulikoolis 2007. aastal kaitstud bakalaureusetéos ,Itaalia nn metafiiisilise
koolkonna kunstiteoreetilised vaated“ (juhendaja Jaak Kangilaski) on autor Heli Saar
vildanud, et nii de Chirico kui Carra kirjutistest ndhtub nende ebaiihtlane toetumine
filosoofiateooriatele, millest tulenevalt on ka pittura metafisica’l viaga védhe seoseid
metafiiiisikaga filosoofias. (Saar, 2007) Mingisugused alged on aga siiski olemas, niiteks
Giorgio de Chirico isiklikult inspireerus Friedrich Nietzsche kirjutistest, kuid samas ei ole
pohimdtete mdistmine ega rakendamine liialt jirjepidev. Uhe olulise mdjutajana vdib
nimetada ka prantsuse luuletajat Guillaume Apollinaire’i, kes ka ise korgelt metafiiiisilist

maalikunsti hindas. (Saar, 2007: 4)
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2. METAFUUSILINE FOTO

Olenemata fotograafia olemuslikust metafiiiisilisusest (on ju foto aegruumi ileselt igavikku
jaadvustatud kestev hetk) on kunstiteooriates metafiiiisilist fotot vdhe puudutatud.
Kunstiteadlane Norbert Lynton on pittura metafisica’t fotograafias lihidalt késitledes
kirjeldanud, et metafiiiisilise kunsti sisu ei ole objektid, vaid hoopis nditeks nende
omavahelised suhted, asukoht-tasakaal 16uendil, virv ja toon. Lyntoni sonul eelistasid ka de
Chirico ja Carra ,,objekte, mis olid juba oma olemuslikult ebaharilikud ning seadsid neid
pildil moistatuslikesse vahekordadesse® (2001) — samalaadset motteviisi voib ndha ka nditeks
Lyntoni arutlust illustreerival Paul Strandi 1915. aasta fotol ,,Wall Street” (joonis 3), kus
tekivad metafiiiisilisele maalile omased pikad varjud ning konflikt inimese ja tehislikult

loodud ruumi vahel. (Lynton, 2001)

Joonis 3. Paul Strand ,,Wall Street“, 1915 (Lynton, 2001)
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2.1 Visuaalsed ja tehnilised tunnused

Kuidas defineerida metafiiiisilist fotot? Koikide eelduste kohaselt on suur osa elemente
iilekantavad metafiiiisilisest maalist. Sellele toetudes voib todeda, et seesuguses fotograafias
méngib olulist rolli range ruumikésitlus, viga kontrastne valgus ning selle tulemusena
tekkivad teravad varjud; tumedasse iimbrusesse asetatud objekt on aga ise heledalt
valgustatud.

Kas metafiiiisilise foto puhul on koloriit samavord oluline kui maalis voi saab
metafiiiisilisust saavutada ka mustvalgelt pildistades? Pidades silmas, et vérvid on pittura
metafisica oluline tunnus, oleks igati loogiline taotleda koloriidilist kattuvust ka meediumit
vahetades. Samas on oluline tdheldada ka maali ja foto olemuslikke erinevusi, mis osaliselt
praktiseerija loovusele piirid seavad ja meetodeid dikteerivad: fotograafias de Chiricole omast
tumerohelist taevast saavutada on produktsioonijdrgse manipulatsioonita iisnagi keeruline.
Kuid erksate, elavate virvidega fotot metafiilisiliseks lugeda on jillegi loomuvastane.
Mustvalge fotograafia, teisest kiiljest, voib metafiilisilisi motiive tugevalt toetada — virvide
puudumisel on fookuses (ideelises keskmes) valguskontrast, mis aitab saavutada
metafiiiisikale omaseid viljavalgustatud fassaade varjujddvate akendega. On ju metafiiiisilises
maaliski leida omajagu monokroomseid vaateid, nditeks on Giorgio Morandi natiitirmordid
suures enamuses monokroomsed (kiill mitte mustvalged, vaid soojas seepiakoloriidis). Kuid
sellise arutluse jdrgselt tekib omakorda kiisimus: kas oleks kerge kollakas-punase
tonaalsusega mustvalge foto metafiilisilisem puhtast mustvalgest? Leian, et kuna teose
metafiiiisilisuse iile ei otsusta vaid koloriit, siis vdib (tonaalsusega) mustvalge foto mojuda
tapselt sama metafiitisiliselt kui de Chiricole omases koloriidis t60 (seda késitlen pikemalt
alapeatiikis 2.2). Kuigi kindel vérvipalett voib toetada foto sarnanemist algse pittura
metafisica’ga, siis toetab monokroomsus tugevalt ajaiilese tunde teket — mustvalge t66 voib
fotoajaloo teljel paigutuda iikskdik millisesse hetke. See omakorda aitab kaasa metafiilisika
ideele, tapselt sama pohimotte jargi nagu aitab sellele kaasa antiikarhitektuur.

Metafiitisilise foto taotleja peaks motlema sellele, kas tegemist on asukohapdhise
ndhtusega. Kas soosib t00 Onnestumist Itaalia véikelinna olemuslikult metafiiiisiline
linnaruum rohkem kui niiteks Tartu? Tuginedes eelnevalt tehtud jareldustele metafiiiisilise
maalikunsti kohta, saab véita, et asukoht méddrav ei ole, kiill aga on méérav pildistatava
objekti olemus. ,Igasugune arhitektuurielement ei vdimalda vaatlusel metafiiiisilist
abstraktsiooni,* kirjutab arhitekt Vilen Kiinnapu (1983: 25). Teisisonu, objekti sobivus on alus

metafiilisilise kunsti loomiseks. Pittura metafisica’t fotograafiasse iile kandes tasub silmas
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pidada fotograafia kui meediumi uuenduslikkust (vorreldes maalikunstiga) ja tddeda, et kuigi
antiikobjektid fotol aitavad selle metafiiiisilisusele kaasa, siis ei tasu maha kanda ka
modernset arhitektuuri, mis voib modjuda samavord ajatileselt kui ajaloolis-klassikalised
hooned. Kiinnapu kirjeldab metafiitisilisuseks vajalikku mdistatuslikkuse elementi kui midagi,
mille tagant v3ib aimata teist maailma ning véidab, et moistatuslik vdib olla ka niiteks
,fuhine aknaauk seinas, vare, ekraan vanalinnas,” vOi ,,tdislaotud tithi aknavolv, mottetuna
tunduv trepp, koridor, tuba® (1983: 25). Sellele toetudes voib jéreldada, et mdistatuslikkuse
aspekt on lks metafiiiisilise kunsti alustest ja seega teisendub faktor ka seesuguse foto

aluseks.

2.2 Fotoajaloolised niited

Pidades silmas metafiiiisilise maali kunstiajaloolist olulisust on iillatav, et fotograafiasse
metafiiisika nii edukalt integreerunud ei ole. Leidub kiill fotograafe, kelle to6des on viiteid
metafiilisilisele kunstile voi kelle iiksikuid teoseid voib pidada tugevalt metafiiiisiliseks, kuid
stivitsi (kasvdi periooditi voi seeriati) zanrisse sukeldunuid on vidhe. Jérgnevalt analiiiisin
moningate fotograafide loomingut, kes on metafiiiisilist ruumikésitlust enda todsse

integreerinud.

2.2.1 Arne Maasik

Eesti fotoajalugu ja kaasaegset fotomaastikku analiiiisides leiab vaid iihe fotograafi, keda
korduvalt metafiiiisikuks nimetatud. Arne Maasiku arhitektuurifoto on tugevalt metafiitisiliste
sugemetega ning kunstnik on ka ise korduvalt tunnistanud Zzanri viljelemist. Samas tekib
Maasiku toid vaadates tunne, et tegemist on pigem seesuguse maailmakasitlusega iildisemalt
kui klassikalise pittura metafisica’ga otseselt. Milles seisneb Maasiku fotode metafiiiisilisus ja
millised tunnused tema t66de metafiiiisilisust oluliselt vihendavad?

Pildistades mahajietud tehasehooneid, millest on sdilinud vaid karkass (joonis 4),
tekitab fotograaf ajaiilese tunde, mis on vdgagi omane metafiiiisilisele kunstile. Fotod on
kontrastsed, hoone fassaad on vilja valgustatud, jittes samas téielikult varju ukse- ja
aknaavad — nendest on detail kadunud, tegemist on n-0 mustade aukudega. Selline
valgustatusega nihestamine on miski, mida saab vaatajale vahendada vaid lisaliiliga (olgu
selleks siis foto voi maal), palja silmaga vaadates seesugust kontrasti ei teki; inimene nieb

oluliselt suurema diinaamilise ulatusega, kui tavaline kaamera. Just siirreaalse (ebareaalse),
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uneniolise maastiku teke on see, mis teeb pildi metafiiiisiliseks.

Joonis 4. Arne Maasik, 2005 (Semm, 2011)
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Joonis 5. Arne Maasik, 1999 (Semm, 2011)

Samas viidan, et klassikalise metafiilisilise kunsti Zanrisse kategoriseerumiseks (ja
sellest tulenevalt ka siinses 10putdds metafiilisilise fotona kategoriseerumiseks) kipuvad
Maasiku t60d olema liiga detailirohked (nt joonis 5). Kontseptsioonile annab detail (nditeks
auto rehvijiljed esiplaanil) juurde, detail aitab vaatajal tddeda, et siin on olnud inimene ja
kuigi praeguseks lahkunud, on tema tegevuse jdljed endiselt olemas ja isiku enda ajutisest
kohalolust piisivamad. Ideeliselt kattub see metafiiiisilise maailmatdlgendusega, kuid pittura
metafisica vaatepunktist teeb reaalse maailma périselulik detailirohkus pildi liiga argiseks ja
dissonantselt just eemaldab nihestava teguri. Motiiv oleks oluliselt metafiilisilisem, kui

korvaldada argine risu esiplaanilt. Isegi kui autoril on dnnestunud fotograafiamaastikul viga
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erilised ja vdga metafiilisilised vaated talletada, siis umbrohi seda ei toeta. Kiill toetab see
Kadri Semmi kirjeldatud atmosfaérilisust ja linnamiljo6é edukat edastamist (2011), mille tottu
voib t60d siiski erakordselt hdsti onnestunuks lugeda. Esiplaanil olev risu kombineerituna
metafiilisikale iseloomulike mustade aknavormidega v&ib histi 1dbi mdeldud pildi korral
tekitada huvitava nihtuse, mis ei liikkka teost kreeni, vaid hoopis viib selle tasakaalu.

Koostdos graafik Mare Vindiga loodud néitusel ,,Geomeetria ja metafiiiisika® voib
ndha Maasiku tlespildistatud makette, vaadet tema enda ehitatud metafiiiisilisesse maailma.
Antud juhul ei ole kunstnik metafiitisilisi motiive otsinud, vaid on need ise loonud ja iiles
pildistanud. Naitusekataloogile eessona kirjutanud kunstiteadlane Elnara Taidre on
korvutanud Maasiku fotosid de Chiricoga (2019). Kuigi tugevate metafiiiisikale omaste
ilmingutega kunstnik, siis (klassikalise) de Chirico pittura metafisica’ga minu hinnangul
Maasiku toddel palju iihist ei ole — algne metafiiiisiline maal on tunnetusele rohuv ja osaliselt
eba- voi tlileloomulikku kisitlev. Olles arhitektiharidusega ja selles vallas pikalt ka t66tanud,
teeb Maasik kiill metafiitisilist arhitektuurifotot, kuid tegemist on eelkdige majakajastusega,
objektipdhise pildistamisega. Eero Epner on kunstniku metafiitisilisust analiitisinud: ,,Maasik
el kaldu metafiilisika romantilisemasse poolde, mis flirdib salapéraste ,,teiste maailmade*
vOimalusega, teda ei peibuta agulite tagahoovid, vaid nende passipildilikud frontaalvaated.
Tema ,metafuiisika® suhe , fiilisikasse” on mitte esoteerilis-tundlev, vaid tithendatult
konkreetne, igasugusest sentimentaalsest miirast puhastatud — see suhe on umbes nii, nagu
oleks filmis moni armustseen korraga ilma muusikata. Mitte valikuvdoimaluste avarus, vaid
nende viimine miinimumini ehk teisisdonu: Maasik teravdab keskkonnad oma fotodel
absoluudini. Ja see, ma usun, on tdeliselt metafiiiisiline.* (2007: 7). Maasiku fotod on maised,
kiill nihestatud ja metafiiiisilised, kuid mitte de Chirico pittura metafisica stiilis, mitte de
Chirico pittura metafisica tasandil.

Tegemist on igatahes tdhelepanuvédrsete fotodega, kuid tdielikult pittura metafisica
alla liigitumiseks oleks autor pidanud tegema nende valmimisel moned teised valikud. Siiski
— olen kiillaltki kindel, et tehtud valikud olid teadlikud ja Maasik ei taotlenudki téielikult

metafuusilist tulemit.

2.2.2 Gabriele Croppi
Ainus viga otseselt ja tipptasemel algset pittura metafisica’t harrastanud fotograaf, kelle t66d
iildsusele kittesaadavad, nidib olevat kaasajal tegutsev itaalia kunstnik Gabriele Croppi. Koik

Croppi t66d on mustvalged, tilikontrastsed ja vdgagi metafiilisilised. Kunstnik leiab motiive
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linnakeskkondadest, keskendudes pdhiliselt maailmas tuntud oluliste objektide
metafiilisilisele kajastusele.

Gabriele Croppi (2012) on tunnistanud inspireeritust Giorgio de Chiricost ja ka
kunstnik Mario Sironist, kes samuti praktiseeris metafiiiisilist maali. Lisaks on Croppi toonud
viélja piiliet peegeldada fotograafilise meediumi kaudu nende motteid ja tegevusi metafiiiisilise
maalikunsti koolkonnas. Ta on réhutanud ka pildi tdlgendamise individuaalsust ja seotust
igaiihe = sisemiste  tundmustega ning kirjeldanud selle kaudu intentsionaalsele
representatsioonile lisaks tekkivat kihti, mis tema sonul annab igale t66le mitu voimalikku
tadhendust.

Kunstniku analiilisimiseks vdtaksin Croppi mudeltod (nt joonis 6) lahti kolmeks
tasandiks (kihiks), kus esimesel ehk alumisel tasandil (esiplaanil) on {iiks eredalt
viljavalgustatud objekt (see voib olla nii ese kui ka inimene), mis oleks justkui teiselt pildilt
vélja 16igatud ja muidu varjulisesse keskkonda asetatud. Teisel ehk keskmisel kihil olev jddb
taielikult varju, sellest moodustuvad siigavmustad geomeetrilised vormid, vaataja voib vaid
aimata, mis varjulisel alal tegelikult on. Selles kihis fotol detaili ei ole, mis e1 mdju seejuures
ebaprofessionaalsena, vaid védga pohjendatud ja teadliku erialase otsusena. Kolmas ehk
tilemine tasand on Croppi to0del enamasti histi vélja valgustatud (kuid kunagi mitte
tilepdlenud, detail on taevas olemas). Pildi iilemises osas vdivad kdrguda nii klassikalist kui
ka modernset arhitektuuri esindavad ehitised, mis enamasti valitud metafiiiisilisi véartusi ja

ideid silmas pidades.
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Joonis 6. Gabriele Croppi to6 seeriast ,,Rooma‘ (Gabriele..., s.a)

Valgusega kihtide loomine ja selle kaudu nihestatuse tekitamine vdimaldab pildile
pliida fotograafias muidu saavutamatu ebareaalse, {iileloomuliku perspektiivi ning
valgustusest tulenevad pikad ja iilikontrastsed varjud on vordsed 1910ndate pittura
metafisica’le tiiiipilise valgusskeemiga.

Croppi toodelt leitavad inimesed, tillataval kombel, ei tee pilte vihem metafiiiisiliseks,
pigem isegi vastupidi. Tema kajastatuna on nad kuidagi staatilised ning seetdttu aitavad
kontseptsioonile kaasa. Inimesi vaadates tundub justkui oleksid nad kogu aeg olnud selles
ithes ja samas kohas, viibinud selles samas positsioonis — ja kavatsevad ka tulevikus sinna
jdada. Ebakodlaliselt meediumiga on isegi kunstniku videokaadrid tunnetuselt staatilised ja
New Yorgi sagiv elanikkond metafiiiisiline.

Samas on oluline vilja tuua, et Gabriele Croppi t06d on iisnagi iihetaolised, lihe ja
sama (eelkirjeldatud) mudeli jargi loodud. Kunstnik on leidnud endale histi sobiva viljundi,
sobivad meetodid, sobiva skeemi, millele toetudes pilt iiles ehitada. Muidugi on fotograafil

tiksjagu toid, millelt nditeks inimesi ei leia vdi mis on kolmekihilisuse asemel kahe- voi
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neljakihilised, kuid iildine visuaal jiib selgelt samaks. Uhetaolisusele aitab kaasa tddemus, et
suuremal osal toddest ilutsevad iihiskonnas tuntud ja korgelt hinnatud objektid, mis on
visuaali analiilisides kiill metafiitisilised, samas kaugeneb selliste ehitiste pildistamine
metafiilisika ideelisest poolest. Kahjuks kaasneb seesuguse visuaalse kindlusega mingitlaadi
stagnatsioon, kus mudelist vilja murda vdib olla keeruline. Kiill tuleb siinkohal arvesse votta
voimalust, et fotograaf ei soovigi tuttavast mallist eemalduda ning ka {ihetaolisus on

taotluslik, paremaks seeriana esitamiseks.

2.2.3 Viiksemad metafiiiisika ilmingud

Lisaks eelmainitule, keda on otseselt ja korduvalt metafiilisikuteks kvalifitseeritud, esineb
zanri ilminguid ka teiste kunstnike loomingus ning ka fotograafia harudes, mille puhul
radgitakse kunstilistest taotlustest vihesemal mééral.

Metafiitisikat leiab reklaam- ja tootefotodes, kus toodete eksponeerimiseks ehitatud
natiiirmordid sarnanevad kaudselt metafiilisilisele maalile omaste vaikeludega. Eesti
kunstnikest on selles valdkonnas hiilanud Holger Kilumets (joonis 7), kelle rekvisiidikasutus
mortidel viitab otseselt pittura metafisica’le — fotograaft ehitab geomeetrilistest objektidest
metafiiiisilisi motiive ja tema tiihelt toolt leiab isegi korintose samba. Tema natiitirmordid
sarnanevad koloriidilt ja objektikasutuselt Alberto Savinio maalidega, kes oli Giorgio de
Chirico vend ning samuti ks metafiilisilise maali koolkonna alusepanijatest.
Maalikunstnikuna liikus ta pidevalt eelmainitu ja siirrealismi vahel. Samas tuleb silmas
pidada, et tootefoto Zanr kaldub juba oma olemuselt — milleks on millegi reklaamimine,
turundamine ja miilik — kdrvale metafiilisika pohimotetest ning seetdttu ei saa seda kisitleda
antud kunstivoolu analiilisi raames. Kuid vérviline metafiiiisiline foto piirdubki suures osas
reklaamitodga voi sellest inspireerituga — sellise vormiga nn galeriikunsti minule teadaolevalt

loodud ei ole.
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Joonis 7. Holger Kilumetsa t66 Tanel Veenre ehtedisaini 10. aastapdevaks loodud vaikelude seeriast (Holger

Kilumets, 2020)

Lisaks reklaamivaldkonnale on iiksikud fotokunstnikud kergelt puudutanud
metafiilisilist fotot, liialt siivitsi minemata. Niiteks leiab péris mitu grammi metafiilisikat
Harry Callahani topeltsdritatud arhitektuurifotodelt (joonis 8), mida nimetan selliseks puhtalt
selle pohjal, et pildistatud on hooneid — erinevalt Arne Maasikust ei taotle Callahan nende
piltidega iildse majakajastust. Kuid Callahani topeltsdrid on suuresti pildistatud hetkedel, kui
(eeldatavasti) aastaaja tottu dues piisavalt valgust ei ole ning sombuse ilmaga ei saa tekkida
pittura metafisica’le omast valgusega nihestatust. Fotod jadvad metafiitisiliseks vaid motiivilt,
mitte olemuselt. Fotograafi ithekordselt sdritatud piltidel on olemas kiill valgus, kuid need on

jéllegi liialt up, close and personal majaportreed.
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Joonis 8. Harry Callahan ,,Eleanor, Chicago®, ca 1952 (Huxley-Parlour Gallery, s.a)

Olles analiitisinud kahte tugevalt metafiilisikaga tegelevat ja kahte kergelt teemat
puudutavat kunstnikku ja nende valikuid, saab jireldada, et pittura metafisica’t on tdepoolest
fotograafias vihe praktiseeritud. Isegi osa kdige tdsisemalt teemaga tegelenuist pole loonud
taielikult metafiitisilist fotot — vdib-olla pole nad seda isegi taotlenud. Pidades silmas, et
kiillaltki levinud on teatud kunstistiile kliSeelikkuseni tileharrastada ja iga voimalik erialane
nis§ loominguga tdita, siis vOib kiisida: millest tuleneb metafiiiisilise foto véhene
praktiseeritus?

Uks pdhjus vdib olla zanri raske iilekantavus fotomeediumisse — osa klassikalisele
metafiiisilisele kunstile omastest stiilielementidest lihtsalt ei kandu iile, mis voib omakorda
tekitada tunde, et ei ole mdtet proovidagi. Teine voimalus on, et fotokunstnik, kellel muidu
voiks huvi olla, ei ole kunstiajalooga piisavalt kursis, et osata soovida viidata 1910. aastatel
esinenud voolule. VO3i ei leita piisavalt moistatuslikke objekte, mida oleks vdimalik
metaflitisiliselt kajastada? Kuid selline vdide pole kooskdlaline pittura metafisica’le viitavate

arhitektide hulgaga — arhitektuuris on kunstivool végagi esindatud. On ju ,,metafiilisilise
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ruumi aspekt arhitektuuris vorreldes teiste kunstidega kdige reaalsem, sel lihtsal pohjusel, et
arhitektuur on ise ruum® (Kiinnapu, 1984: 57) ja fotograafia osaliselt kdigest oskuslik
ruumikajastus — kunst leida dige ruum. Sellest tulenevalt peaks olema vigagi vOimalik

metafuisilist fotot luua.
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3. LOOMINGULINE PROTSESS JA ENESEANALUUS

Olles defineerinud pittura metafisica fotograafias, saab kokkuvotvalt eelneva arutluskdigu
pohjal jireldada, et metafiiiisilise fotograafia poole piiiidleja jaoks algab kdik objektivalikust.
Oletagem, et kunstnik soovib kajastada Tartut metafiitisiliselt. Sellisel juhul vdiks moelda
potentsiaalsetele metafiilisilistele motiividele Tartus, milleks voib olla nditeks selgelt
metafiitisiline Vilen Kiinnapu projekteeritud Tigutorn voi miks mitte ka Leonhard Lapini Villa
Kolk II Tervishoiu ténaval.

Kui objekti(d) on valitud, peab fotograaf leidma Oige hetke pildistamiseks, dige
valguse ja ruumi asustatusastme, sest sagivad inimesed enamasti metafiiiisikale omase
ajaiilesuse saavutamisele kaasa ei aita. Argiste stseenidega ei teki aegruumist viljumist —
pigem vastupidi, sellised jdadvustused kinnitavad vaataja konkreetsesse hetke ja panevad
motlema enda iiheksast viieni kestvale todpaevale.

Metafiitisilistes interjoorides voib tihti ndha pilti pildis, mis tekitab nihestatuse
illusiooni — iihes ruumis on korraga mitu erinevat ruumi. Seda silmas pidades saab fotos
méngida topeltsdrituste ja peegeldustega, peegeldused tekitavad metafiiiisikale omase
nihestatuse. Sellisel viisil murrab fotograaf maailma — nii visuaalsel kui ka ideelisel tasandil —
ja saavutab sellega moistatuslikkuse. See koik teeb foto viirtuslikuks, loob tidhenduse,
naelutab vaataja pilgu té0sse. Teeb foto metafiiiisiliseks.

Antud 10putdd praktiline osa seisneb piiiidlustes rakendada teoreetilisi jéreldusi
pildiliselt. Muuhulgas seadsin endale piiranguks digitaalselt suuri muudatusi mitte teha,
eesmirgiga sdilitada metafiiiisilisuse saavutamiseks oluline (kuid tundlik) nihe périselulisuse
ja ebareaalsuse vahel. Koik topeltsdritused, mille antud seerias leiab, on tehtud
kaamerasiseselt — jareltootluses midagi liidetud ei ole, arvutitodtluse faasis tegelesin vaid
vérvide ja valguse-varju kurviga. Alustasin praktilise osa loomisega paralleelselt materjalide
labitéotamise ja uurimuse kirjutamisega. Selline 1dhenemine on minu jaoks oluline, sest ainult

sel viisil kajastub Opitu ja uuritu ka visuaalselt ning praktika kiib késikées teooriaga.

3.1 Katsetused ja visuaalse keele otsing

Esimesed pildid ja katsetused visuaalse keele leidmiseks tegin 2024. aasta jaanuaris, pidades
silmas Giorgio de Chirico ldhenemist. Piilidsin jdddvustada metafiiiisilisele maalile omaseid

vorme, virve ning motiive. Vilen Kiinnapu Tigutorn koos iimbritseva olmega (AHHAA
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keskuse kuppel, kummalise fallilise vormiga rakett-objekt, parajalt abstraktne
futuristlik-orgaaniline maja ise) moodustavad kahtlemata metafiilisilise maastiku (joonis 9).
Ohtupiike kaotab varjualadelt detaili ja paneb viljavalgustatu infotiihjalt helendama. Valgus
ja vari on tundlikus tasakaalus, maastik ise parajalt nihkes — objektid tunduvad olevat

eikusagil, Tartu linna kontekstist vilja tdstetud ja metafiiiisilise paralleelmaailma tiihjusesse

asetatud.

Joonis 9. Enlil Sonn, 2024

Klassikalisele ldhenemisele jirgnes katsetuslikult fotograafia kui meediumi pdhine
lahenemine pittura metafisica’le, kus piiiidsin metafiilisika motetesse integreerida ka
fotograafia olemust, sellest tulenevaid piiranguid ja voimaldavusi. Neid pilte tehes olin
natukene avatuma motteviisiga, eelkdige {iritades ndha maailma metafiiiisilise kunsti
vaatepunkti ja teooriat silmas pidades, sealjuures piilides mitte niivord klassikalise maali
vormi kinni jddda. Siin etapis lasin lahti de chiricolikest véirvidest ja vOtsin tOsisemalt ette
mustvalge foto oma ajaiilesuses. Samas otsustasin jdreltodtluses mustvalget fotot ikkagi

kergelt pittura metafisica koloriiti silmas pidades toonida (joonis 10). Metafiiiisilise
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arhitektuuri ja ajatute objektide otsing jétkub — rakendan pohimdtet, et arhitektuuri olemus

toetab pittura metafisica teket.

Joonis 10. Enlil Sonn, 2024

2024. aasta mais joudsin esimest korda stiilini, mida kohtab 10plikus seerias. Rohekas
vOi seepiatonaalsusega mustvalge topeltsdritatud foto (joonised 11, 12). Mdtisklustega joudsin
(parasjagu lennukis Veneetsia kunstibiennaalilt tagasi sodites) jarelduseni, et siirrealistliku ja
metafiiiisilise kunsti realiseerumis- ja toimumispaigaks on liminaalne ruum esimese ja teise
atmosfaérikihi vahel, pilvepiiril. Teose alumine pool on hallikam, heledam, minnes sujuvalt

iile valgeks maailmatasandeid hajusalt eraldavaks alaks, mis omakorda muutub selgeks,
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puhtaks siniseks. Modda sinist taevast louendi iilaserva purjetades ldheb sinine aina
siigavamaks, satureeritumaks, tumedamaks. Akki on tegemist luminance’i slaideriga?
Ideaalne gradient A-st B-sse. Kujutatule on ehitatud vari eikuhugi, ei saa ju ometigi sellises
keskkonnas millelgi hdljuval varju olla. V41 saab? Kui on valgus (ja valgus on), siis peaks
olema ka vari!

Olles sellise vormilise aluse tuvastanud, sain luua fotod, kus arhitektuurielemendid on
vastkirjeldatud pilvepiiriga (v0i mone muu nihestava elemendiga) kohakuti asetatud —
avastasin, millise visuaalse keelega on pittura metafisica fotograatias minu jaoks. Antud stiili

juurde jddmine tundus minu jaoks loogiline, kindel ja selle diplomit66 raames 16plik.

Joonis 11. Enlil Sonn, 2024-2025

26



Joonis 12. Enlil Sonn, 2024

3.2 Loplik seeria. Esitlus. Vormistus

Jatkasin eelkirjeldatud visuaaliga tootamist terve 2024. aasta viltel, otsides metafiiiisilisi
motiive, objekte, valgust, temaatikat, nihet ja uneniolisust. Uhe valmis fotoni joudmine vottis
aega, ndudis siivenemist, eeldas teoreetilistesse materjalidesse siilibimist.

Topeltsdritatud fotod tekitasid metafiilisilisuse saavutamiseks vajaliku nihke, sealjuures
tiletoodelduks minemata. Piitides luua metafiitisilist fotot, peab pilisima reaalsuse ja
ebareaalsuse piiril — kaldudes liialt tihele voi teisele poole, ei teki enam koditavat segadust.
Fotograafia on olemuslikult reaalsusele tuginev meedium — vaataja arvestab, et kujutis, mida
ndeme, on piriselt seal, pariselt olemas, sest oma silm on ju seda nédinud. Tuleb jilgida, et
metafiilisilisust otsides nn fotosus kaduma ei ldheks: liigne kollaazilikkus voi maalilikkus
minetab eesmaérgi, kaotab nihke vdlu. Topeltsdritus voimaldab toota tdeliselt metafiitisilist
fotot kasvoi ainult seetottu, et antud meetodiga tootades votab kunstnik maailma osadeks lahti
ning chitab uuesti iles, rekonstrueerib selle, lisades metafiilisikale omase mdistatuslikkuse
aspekti — esimesel vaatlusel jadb segaseks, mis tépselt pildil toimub.

Lopliku viljapaneku (7 fotot, vt lisa 1) printisin triikikojas KU Kujundus OU-s matile
fotopaberile (60 x 90 cm) ja vormistasin need Ohukese musta puitliistuga raamidesse.
Minimalistlik vormistus aitab kaasa metafiiiisilisele ideele — lihtne raam on ajatu ja sellest
tulenevalt antud projektiks sobilik. Loputoona eksponeeritavad fotod pirinevad vahemikust

mai 2024 kuni mai 2025.
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3.3 Eneseanaliiiis

Antud 10put66 eesmérk oli uurida, kuidas avaldub metafiiiisika fotograafias, tdita visuaalset ja
tekstilist uurimistiihimikku, defineerida metafiiiisilise foto vdimalikke tunnuseid ning luua
neid rakendav fotoseeria. Tuvastasin metafiilisilist maali analiiiisides ja viheste olemasolevate
metafiiiisiliste fototoddega tutvudes metafiiiisilise foto vdoimalikud tunnused ning 16in nende
pohjal pildiseeria. Diplomit66 uurimuslik osa kidsitleb varem peaaegu puutumata valdkonda
ning on hea tekstiline materjal tulevikus fotograafiateooriatega tutvuvatele tudengitele.

Rakendasin antud 16put6d loomingulises osas Giorgio de Chirico ja Carlo Carra
esseedes kirjeldatud kasitoolisust — fotoajaloolist topeltsdrituse meetodit ja fotograafiale
olulist ja omast valgusekasutust —, sealjuures argisest vormist kaugemale vaadates ja toorest
reaalsust nihestades. Toodest vOib leida metafiiiisikale omase valguskontrasti, koos sellest
tulenevate teravate varjudega. Samuti viljendub seeria metafiilisilisus nditeks objektide
valikus, ajatus (ajaloolises) toonitud mustvalges fotos ning traditsioonilises topeltsérituses.

Fotograafina olen astunud dialoogi arhitektuurilise vormiga, piitidnud madista, kuidas
ruum mojutab tajusid ja reaalsuskogemust (ning nendele visuaali luues réhuda), otsinud
puhast struktuuri ja vormi ning rakendanud pittura metafisica pohimotteid. Samas ei ole antud
16putdos véljapakutud metafiiiisilise foto sisu ja vorm ainuvdimalikud ja 1oplikud, pittura
metafisica’t uurides jadb kunstistiili olemusele omaselt kdlama aja- ja ruumiiilene kestev
kiisimus metafiiiisilise kunsti tdielikust essentsist.

Kéesolev 10putdo on sellisel kujul kiill 16plik ja tdielik, samas on nii visuaalse kui ka
tekstilise uurimuse osas vOimalusi edasisteks tegevusteks ja arenguteks. Teoreetilises osas
saaks tutvustada ja kisitleda laiemat hulka materjale, sh veelgi suuremal méiral toetuda
maalikunstnike enda tekstidele. Antud uurimistdd ettendhtud mahtu arvestades tuli teha
kitsendusi, samuti on suur osa alustekstidest ilmunud itaalia keeles, millest tulenevalt ei
kasutatud neid praeguses t60s. Lisaks eelmainitule saaks pilihenduda suuremal mééral
tajupsiihholoogiasse voi visuaalsemiootilisest vaatepunktist mdtestada teadlikumalt piltidel
olevaid linnaruumisiimboleid. Loputdd praktilises osas olen otsustanud ithe vdimaliku
metafiilisilise fotograafia késitluse kasuks, kuid antud otsus ei piira teema vdimaldavusi —

sama teema raames on teisigi pohjendatud ldhenemisi.
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KOKKUVOTE

Metafiitisilise kunsti tegija loob viisil, mis ideelisel tasandil dekonstrueerib maailma ja piitiab
sellega saavutada nihestatust — mistdttu ka keskkonnakésitlus nduab erilist tdhelepanu,
teadlikkust ja vastavaid valikuid vaatamaks pindmisest tasandist siigavamale. Ajaloo
tundmine on oluline iga valdkonna praktiseerijale, just nii nagu kunstiajalugu kunstnikele.
Eelnevat teadmata on lihtne korrata juba tehtud vigu, pidada kliSeelist ideed ekslikult
ainulaadseks ja uuenduslikuks voi jdtta viitamata alustekstile, mis on ajas toimunud arenguid
oluliselt mojutanud.

Uurimist60 esimeses peatiikis on antud ililevaade metafiiiisilise maali kui kunstivoolu
olemusest ning stiililistest tunnustest, mille juures on lisaks kunstiteoreetilistele materjalidele
olulisteks allikateks olnud kunstnike Giorgio de Chirico ja Carlo Carra seisukohad. Viimaseid
on nad véljendanud nii oma maaliloomingus kui ka kirjalikes allikates.

Teise peatiiki eesmédrk on olnud hinnata metafiiiisilisele maalile omaste stiililiste
tunnuste esinemist fotograafias. Tapsemalt 6eldes on aluseks olnud jargmised lédhtepunktid:
millised on metafiiiisilise foto tunnused ja kui palju on neil iihist metafiiiisilise maaliga,
kuidas esineb metafiiiisiline foto kunstiteoreetilistes tekstides ning millistel viisidel on
konealust stiili fotokunstis varem praktiseeritud. Analiilisi tulemusena saab jireldada, et
metaflitisilise foto stiililised tunnused kattuvad suures osas metafiiiisilise maaliga — pildil on
kajastatud vastava olemusega arhitektuuriobjekti, foto tegemisel on kasutatud reaalsust
nihestavat valgust (tugevad kontrastid ei ole inimsilmaga niivord ndhtavad kuivord
kaameraga, see teeb jdreltootluseta fotostki millegi ebareaalse) ning miks mitte ka
stirreaalsusele kaasa aitavaid fotograafiatehnikaid (topeltséritus). Metafiiiisilist fotot luues
tasub dra kasutada seda, et fotograafiat peetakse vaikimisi périseluliseks, mistottu diges
mahus kaameraga reaalsust nihestades saab tekkida pittura metafisica’ks tarvilik pinge.
Varem on metafiiiisilist fotot kiill vihesel médral loodud, kuid see ei ole ilmtingimata olnud
de chiricolik metafiilisika (Arne Maasiku puhul) v4i on jdddud iisnagi iihetaoliste késitluste
juurde (Gabriele Croppi puhul). Kunstiteooriates metafiiiisilise foto késitlused sisuliselt
puuduvad — suutsin tuvastada iihe kogumiku, mille iihes peatiikis mainiti sdnu ,,metafiitisika*
ja ,,fotograafia“ samas lauses.

Kolmandas peatiikis lahkan enda loomingulist protsessi esimestest sammudest 10pliku
seeria loomiseni. Kirjeldan ajajooneliselt, kuidas olen loonud kdigepealt traditsioonilist (de

chiricolikku) metafiiiisilist kunsti, sellele jargnevalt integreerinud metafiitisika pShimotetesse
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ka fotograafilist kisitlust ja maailmavaadet ning viimaks joudnud erinevaid ldhenemisi
kombineerides antud 10put66 raames 10pliku ja eksponeeritava metafiiiisilise foto kdsitluseni.
Sellise — nii tekstilise kui visuaalse — uurimist66 puhul on olnud oluline, et fotolooming
kulgeks paralleelselt teoreetilise materjali 1dbitéotamise ja tekstiloomega.

Muu hulgas on tihti iiks kunstnike eesmérkidest leida visuaalselt késitlemata
valdkondi ja miks mitte ka lihest meediumist teise iile kandmata stiile — tipselt nii, nagu
teadlane piitiab teha erialast ldbimurret, keemik unistab uue elemendi avastamisest. Pittura
metafisica ootab praktiseerijalt tdhelepanelikku nédgemist ja analiiiitilist motlemist, mis

annavad fotograafi erialasele tegevusele lisavdirtust.

30



SUMMARY

Pittura metafisica in Photography

A metaphysical artist creates in a way which deconstructs the world and tries to achieve a
certain level of shift in reality. That is the exact reason why this approach needs a more
specific way of attentiveness (and also conscious decisions to see deeper of the very surface
level). It is important for an artist to know the history of the field they’re working in — without
that it is easy to repeat someone else’s mistakes or leave an fundamental text uncited.
Metaphysical painting has been extensively covered in art historical discourse, but there is an
almost complete lack of foundational material addressing metaphysical photography —
therefore, with this thesis, I aimed to fill a gap in the field's research.

In the first chapter of this thesis I have presented an overview of metaphysical painting
(pittura metafisica), as well as its essence and characteristics. It is important to note that this
chapter is based on the works (both written and visual) of Giorgio de Chirico and Carlo Carra
— two artists who are considered to be the founders of pittura metafisica. In addition to the
founders’ works I have researched the discourse of metaphysical painting in art history and art
theory base texts.

The purpose of the second chapter is to evaluate the existence of aforementioned
essence and characteristics in photography. To be more specific, I have considered the
following questions: (1) what are the characteristics of metaphysical photography (and how
much do they have in common with the original pittura metafisica), (2) how has metaphysical
photography been mentioned in art theory, and (3) in which photographers’ creation can signs
of metaphysical art be found. As the result of the analysis it can be stated that the
characteristics of metaphysical photography are in many ways compliant with those of
metaphysical painting — e.g. in the picture there is a building with metaphysical qualities, a
certain light scheme is used to create a shift in reality (heavy contrasts are not easy to be seen
with the plain human eye — but can somewhat easily be caught on camera —, and that can
make even an unedited photo drift away from known reality), and in addition photography
techniques such as double exposure which help to create a surreal setting. While attempting to
create a metaphysical photograph it is important to keep in mind that a photograph is
something inherently accordant to real-life, and for that exact reason can happen the tension
that is necessary for pittura metafisica. In the past, some metaphysical photographs have been

made, but it has not necessarily been in accordance with de Chirico’s metaphysics (e.g. Arne
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Maasik), or in other cases the practising photographers have decided to stay with quite
equable approaches (e.g. Gabriele Croppi). In art theory, metaphysical photography is rarely
mentioned — I myself was able to identify only one source which writes about ‘metaphysics’
and ‘photography’ in the same sentence.

In the third chapter of this thesis I have gone through my own creative process of
creating the series ‘Pittura metafisica in Photography’. I have analysed the steps I had made
to get to the very final series of my thesis’ practical side, describing how I had created my
first works in the traditional approach (which, in this context, shall be called ‘the de Chirico
way’), then moved on to integrate the qualities and methods of photography to said approach,
and in the end combined the different approaches to create the final and presentable (my own
disquisition of metaphysical photography) photo series. In this (written as well as visual)
research it has been important to work with the theoretical side simultaneously to the art
creation.

Among other things it is often the purpose of an artist to find uncovered areas and
niches — and why not art genres that have not yet been transferred from one discipline to
another. Pittura metafisica requires for the practising artist to use analytical thinking as well
as attentive looking, and these qualities offer additional value to every photographer’s
professional work.

This thesis, in its current form is final, however, there remains scope for further
development in both the visual and written aspects of the research. The theoretical section
could be expanded to include a broader range of materials, including a greater emphasis on
texts written by artists themselves. In addition to the points mentioned above, further
exploration could focus on the psychology of perception, or a more intentional interpretation
of the urban space symbols depicted in the images. In the practical part of the thesis, I have
chosen to pursue one possible interpretation of metaphysical photography. However, this
choice does not limit the potential of the subject — within the same thematic framework, other

well-founded approaches are equally valid and remain to be explored.
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