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SISSEJUHATUS

Visuaaluurimuslik fotoprojekt “Pédevaraamat” portreteerib psiitihiliste erivajadustega
inimeste igapdevaelu lihe Viljandi pdevakeskuse néitel. Pdevakeskuses Vinger kohtun ligi
kahekiimne indiviidiga, kelle lugu ja karakterit iga kiilastusega ldhemalt tundma Opin.
Loputdd eesmirk on suurendada selle marginaalse iihiskonnagrupi kohta teadlikkust ja

normaliseerida avalikkuse jaoks nende olemuslikku eripéra.

Antud teema valik ei ole minu jaoks juhuslik. Olles kasvanud {iiles raske litkumispuudega,
olen leidnud Opingute jooksul kutsumuse kunsti kaudu puuet normaliseerida. Lisaks
soovisin 10putdd raames arendada teadmiseid ja oskuseid analoogfotograafia valdkonnas

ning tunda end enesekindlalt pimikus todtades.

Kirjalik t66 jaguneb neljaks osaks. Esmalt tutvustan oma autoripositsiooni kunstnikuna.
Seejérel annan iilevaate varasematest projektidest, mis on viinud mind projekti
,Pdevaraamat® ideeni. Kolmandas peatiikis keskendun fotode valmimisprotsessile ja
pdevakeskuse litkmete dokumenteerimisele. Neljandas osas arutlen haavatavate
inimrithmade fotografeerimise iile ning toon esile fotokunstnikke, kelle looming on

projekti jooksul olnud minu jaoks inspiratsiooniks ja toeks.

Galeriis Pallas esitlen 1oputodde ndituse raames valikut suurendatud fotodest selleks
septsiaalselt valmistatud fotokarbis. Suurem eesmérk on vélja anda mahukas fotoraamat,
mida saadavad isiklikud tekstid. Kirjaliku ja praktilise t66 kdigus areneb vilja teadlikum
autoripositsioon, mis toetab inimgruppide fotografeerimist, kelle vastu fotokunstnikuna

huvi tunnen.

Soovin tdnada oma juhendajaid Kaisat ja Raphaéli — nende tugi on olnud hindamatu. Olen
tdnu neile selle aasta jooksul kasvanud mérgatavalt enesekindlamaks fotokunstnikuks.
Tanan Kéity Tarkpead, kes mind tehnika ja ilmutuprotsessidega aitas. Aitdh Toomas
Kalvele, kes andis ndu igas etapid ning oli piltide suurendamisel abiks. Olen siidamest
tanulik pdevakeskus Vinger liikmetele, Ruth Sepale ja teistele tootajatele usalduse ja

koostdo eest. Tdnan perekond Kaure nende sopruse eest.



1. AUTORIPOSITSIOON

Antud peatiikk sisaldab isiklikke malestusi ja katkendeid haiglapdevikust, et nédidata, kui
stigavalt on fotograafia ja lugude kogumine pdimunud mu igapdevaeluga. Talvel 2024
ootas mind ees keeruline operatsioon — mu koverdunud reieluu saeti sirgeks ja
rekonstrueeriti koos puusaliigesega. See oli hirmutav ja valus protsess, kuid soov kogetut

jaadvustada piisis.

Mote dokumenteerimisest tekkis sellest, kui meenutasin iihe varasema pdetaja soovitust:
“Kui sa siibril ei suuda pdit tiihjendada, lase kraanil vett joosta ja kujuta ette, et oled keset
merd.” Need sonad jidid minuga. Haavad, potitamine, pdetaja vahune kilekinnas — kdik see
muutusid kaamera kaudu talutavamaks. Kaamera taga olin korraks mitte patsient, vaid
vaatleja. See positsioon aitas mul kogemust taluda, aga ka tdlgendada — mitte ainult

isiklikul, vaid visuaaluurimuslikul tasandil.

1.1 Liikumispuudega fotokunstnik

Maletan, kui olin kuuene siis isa oli mulle ehitanud rambi, et saaksin iseseisvalt due minna.
Oli kasvuperiood ja murdsin taaskord jalaluu. Korjasin varvastega muru seest vdilille
oisikuid, mu labajalg vaevu liikus, peagi dppisin uuesti kondima. Kui moétlen lapsepolvele,
siis el meenu mulle esmalt vanaema Vilma piihapdevahommikune pannkoogilaud voi me
pere esimene kass nimega Soolikas, vaid lugematu arv luumurde ja lastetoa neli seina.
Tunnen, kuidas kogetu mojutab mind tugevalt ka tdnapdeval — olen sotsiaalsetes

olukordades pigem drev inimene.

Ortopeedia osakond, kuhu alatihti satun, on tdidetud valdavalt eakamate prouadega, kes
ootavad puusa- vOi polveproteesi endoproteesimist. See keskkond on mulle aga tuttav ja
turvaline, turvalisem kui koolipink v&i bussiootepaviljon. Tdna kirjutan enda 16putdod,
aasta tagasi samal ajal tditsin aga haiglapdevikut. Reflekteerisin enda sisemaailma, kuid

veelgi suurema huviga asusin lugusid koguma.



Palat 220, Tartu taastusravi kliinik. Olen siin varemgi olnud, viimati iile viie aasta tagasi.
Andsin toona iihele naisterahvale proteesiliimi, mille olin hambapasta pdihe ostnud. Nriitid
on minu saatusekaaslasteks proua Ene Jogevalt ja Maie Tartust — molemad soojalt

naeratavad ja ulatavad mulle omi ajalehti lugeda, kahjuks Ilihevad nad juba homme koju.

Intensiivravipalatis kohtusin valudes hirra Uloga, kes oli ilmselt ainuke meesterahvas
terve osakonna peale. Seitse naist palatis olid eeskujulikult vakka, aga Ulo oigas nagu
sojast tulnu. Vaatasime molemad koverate nigudega, kuidas intensiivis rahvas vahetus,

meid molemat jdeti aga nukralt paigale.

Kohtusin Elle Ailiga. Selgub, et meid iihendab lisaks puusaproteesile ka sama juuksur
Agnes. Jutuvada saab hoo sisse ja etteruttavalt iitlen siinkohal dra, et olen aasta hiljem
samal ajal juba tema 65. aasta juubelil tantsu vihtumas. Elle Aili rddgib, kus koik eri
paikades ta reisimas on kdinud, Hurghadast Jaapanisse vdilja! Votan peale me vestlust
eesmdrgiks koguda raha ka enda esimeseks sooloreisiks. “Uudishimu on elus koige

tahtsam,” utsitab Elle Aili takka.

Siin oli ka iiks naine, kes sai uue puusa, liks bussiga koju, buss soitis teelt vdilja ja naine
murdis onnetult enda teise puusa ning toodi samasse palatisse tagasi. Mdletan, kuidas
viimasel pdeval intensiivis end kitse selga ajasin, et talle head aega soovida. See oli

esimene ja viimane kord, kui ta ndgu kardinasiinide vahelt nédgin.

Foto 1.1.1. Tartu taastusravi kliinik, Elle Aili, erakogu, 2024



Foto 1.1.2 Tartu taastusravi kliinik, erakogu, 2024

Lapsena votsin haiglapalatisse kaasa méngukoera Mupsiku — see andis turvatunnet. Téna
tdidab sarnast rolli kaamera. See on abivahend, mis toetab mind teinekord rohkemgi kui
kiitinarkark. Kaamera aitab mul puterdamata sotsiaalsetes olukordades inimestega suhelda,
pakub joudu ja kaitset, teinekord ettekddnet kohalolekuks. See vdimaldab mul osaleda ja
suhestuda maailmaga viisil, mis tundub loomulik ja turvaline. Ja see emotsioon, mida

tunnen, kui pilt onnestub — olen taaskord sentimeetri vorra pikem.

1.2 Isikunéitus “Valu puhang”

2023. aasta hilissuvel avasin Aparaaditechases oma esimese isikuniituse “Valu puhang”.
Naitusega votsin fookusesse enda haiguse poolt risitud keha, kuid suurem eesméirk oli
ndidata, mis toimub iihe puudega ebakindla noore naise peas. Tavapérases olukorras on
enese pildistamine olnud pigem muserdav, kuid nupule vajutamine ei tundunud hirmutav
kui votsin fookusesse enda keha uurida haiguse kaudu. Nonda justkui eraldasin ennast oma

haigusest, teisalt sobrunesin enda keha ja diagnoosiga.

Niitusel kasutasin isiklikke rontgenpilte ning sidusin neisse ohaka — taime, mis
stimboliseeris teravat valu, mida haiguse poolt pdhjustatud sagedased luumurrud ning
morad endaga kaasa on toonud. “Puhang” vottis ette abivahendid ja aastatega moondunud

keha, et ndidata neid nii ehedalt kui véimalik, piitides sel viisil normaliseerida puudega



naise keha tihiskonnas. Néituse ettevalmistamine toimis kui protsess, mille eesmérk kandis

endas leppimist ning viimaks aktsepteerimist.
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Foto 1.2.1 ja 1.2.1 Seeriast “Ma ei oska kiikitada”, erakogu, 2023

Narr lugu, kuid paraku olen ma endale igav subjekt pildistada. Siiski on
enesedokumenteerimine muutunud osaks minu loomepraktikast. Teen seda ka tundest, et
kui soovin pildistada teisi, pean pildistama iseennast. Minu liikumispuue, mida olen pikalt
tajunud takistusena, on dpingute kdigus omandanud uue tdhenduse: see ei ole mitte ainult
isiklik kogemus, vaid ka tihendusliili nende inimriihmadega, kelle dokumenteerimise vastu
tunnen professionaalset huvi. Olla teistsugune — see on justkui onn ja dnnetus koos. Kunsti
kaudu olen leidnud voimaluse késitleda puuet mitte ainult kui isiklikku lugu, vaid ka kui

visuaalkultuuri osa, mida on vdimalik tdolgendada, normaliseerida ja ndhtavaks teha.



2. TARTU OOELU JA SELLE JAADVUSTAMINE

Mulle tundub, et mida suurem risk votta, seda suurem on vdimalus luua suurepérane
kunstiteos. Mdtted liiguvad Chris Burdenile, kes Vietnami sdja vastuhakuks lasi sdbral
vintpiissist endale kidsivarde tulistada ja moni aasta hiljem ennast Volkswageni katusele
risti liitia. Auto soitis modda linna, mees naelutatud katusele. See oli nii hammastav tegu,
et David Bowie kirjutas sellest isegi oma laulus “Joe the Lion” (1977). Jargnevalt
kirjeldan enda seikluseid Tartu 66elu pildistamisel. Teadvustan endale, et iga retk d66ellu

suurendab toendosust murda moni luu.

2.1 Pildistamine Sodiaagis

Voib oOeclda, et ddrealadel olevad inimriihmad ja nende pildistamine on ldbi aegade
fotograafide hulgas olnud populaarne temaatika. Kdige romantiseerimine, mis on vihegi
teistsugune ja kummastav, tundub fotograafias ajalooliselt loomulik. Aastal 2021 sattusin
nigema Anders Peterseni nditust “Lehmitzi vérvid”. Peterseni pildikeel ja tugevad
karakterid fotodel mdjusid mulle niivord inspireerivalt, et hakkasin huvi tundma Tartu
06elu ja selle jaddvustamise vastu. Tundsin soovi jdddvustada midagi sarnast ning seadsin

sammud Sodiaaki. Eesmérk oli pildile piiiida sealseid asukad neile omases keskkonnas.

Sodiaagi uksel tervitasid mind kaks turvameest, iiks silmast pime, teine suutis kehakaalu
tottu vaevu liikuda. Uhe dnnetu oli kiirabi juba varakult peopaigast minema toimetanud.
Oli veel rattaprillidega rekkajuht Ulle, kes mingib igal vabal hetkel tennist ning baaridaam
Lea, kelle pildistamiseks pidin vdahemalt viis jooki tellima. Olles ise meeter nelikiimmend
pikk, ukerdasin suurema takistuseta rahva keskel ringi. Tundsin, et olin sattunud
aurusauna, kus kaamera iihes end rahva keskel vdgagi koduselt tundsin. Ehmatas vaid

rosolje laual, mis oli juba viis tundi soojas olnud.

Kohtasin muhedat kaamerameest Arvi Graubergi, keda silmasin ka méodunud aastal. Tal
oli seljas uus Jamaica sdrk, eest lahti nodbitud, eelmisel olid tantsivad ahvid. Mees

salvestab vanale VHS kassetile kdik Sodiaagi peod. Ndhes mind seebikarbiga, tundus nagu



kohtuksid vanad kolleegid, tundsime vastastikust austust. Trehvasin ka Tartu toiduklubi*
Kristinat, kes Taavi Libe saates rddkis, et soovib saada lauljaks. Sooja tunde tekitas
poolpime turvamees, Kristina korval, kelle iilesandeks oli mikrofoni hoida ja igal
kolmandal taktil tamburiini vastu rinda liiiia. Lava véisas veel ka a cappella tiht Maie
Parrik, kes jdlgis pingsalt kella, et kindlasti jouda kella kiimnesele bussile. Nii kdlas Maie

repertuaarist vaid kolm lugu, enne kui vanaproua varakult minema tdttas.

Nonda on mul Onnestunud iiles pildistada molemad kaks Sodiaagi 16pupidu enne
kultusbaari 16pliku sulgemist. Valik fotosid on joudnud Eesti Rahva Muuseumi seintele
ndituse “Kellele kuulub 66?” raames ning asuvad niiiid muuseumi arhiivis (ERM, 2024).
Lobus ming kaameraga sai minu jaoks ootamatult millekski, mis mulle ellu virvi ja
motivatsiooni ning uskumatul kombel isegi raha sisse hakkas tooma. Lisaks ka hulgaliselt
palju vérvikaid kontakte ja vdimalusi. Néiteks on mul tdnu pildistamisele alati kutse ja
priipddse Heiki Hainsalu pidudele ja voimalus pildistada nii teda ennast kui ka tema alla
kuuluvaid artiste nagu Popstaar Raits, Viinahaua Hillar Kohv, Marco Tasane, Barbie Alis,

Maie Parrik ja teised.

Foto 2.1.1 Sodiaak, seeriast “Pidu saunas”, erakogu, 2022
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Foto 2.1.2 Sodiaak, erakogu, 2021

Tartu toiduklubi*  Mitteametlik Tartus tegutsev seltskond, kes vdisab kultuuriiiritusi,

lootuses nautida tasuta veini ja suupisteid.

2.2 Pildistamine Umarlaua baaris

Tundsin Sodiaagis end elavana ja soovisin midagi sarnast kaamera vahendusel kogeda
uuesti ja uuesti. Kui Sodiaak 10plikult kinni ldks, leidsin uueks huviobjektiks Narva
maantee 107 asuva Umarlaua baari. Lobusa letitaguse ja eraldatud suitsunurgaga tilluke
baar annab peavarju koigile hommikul seitsmest ohtul kella seitsmeni. Ja ndnda iga jumala
pdev! Baari siidameks on mahukas mahagonist iimarlaud, mille {imber saab kokku

koikvoimalikke tegelasi linna arhitektist Iobunaisteni vilja.
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Viimane kord Umarlauas tervitas mind kolm vanemat hirrasmeest, kes peale pdgusat
vestlust ei lubanud enda dllekanne pildile piitida. Letist limonaadi tellides suudles iiks neist
hirrastest mu pealage endal silmast midda tilkumas. Hiljem lisas veel, et teab, mida
tihendab inimese tapmine. Oli au kohata Jane, kes saabus Umarlauda Voru tinava Sobra
Pesast. Sobra Pesast endaga kaasa oli naine haaranud tdsiselt koguka mehe, kellel polnud

kahju kaksteist eurot Sovetskoje pudeli eest vilja kiia.

Jane rédkis, et on kakskiimmend aastat oma mehega koos olnud ja niitid teist korda viéljas,
eesmirgiks flirtida vOOraste meestega. Kuidagi joudis lugu Jane isani, kes todtas
lihakombinaadis. Mees kukkus kasti otsast pdrandale, tekkis ajukdrbumine, mis alles
kaheksa aastat hiljem 10ppes surmaga. Jane iitles, et voin temast soovi korral loo kirjutada,

kui vaid nime dra muudan. Muutsingi.

Mu korvale istub eakas daam Sirje, kes to6tab Pauluse kiriku taga Maximas koristajana.
Valvan truult Sirje kdekotti, kuni ta suitsuruumis asjatab. Baari omanik proua Anu korjab
klaastaarat ja kéib lohakamad kliendid lapiga iile, tihti vilksatab suitsuruumi uks ja
televiisorist tuleb ikka ja jille Onne 13. Modnikord sukeldun 6dellu, kuid saan vaid

toimuvat vaadelda, kaamera nukralt kotis.

Foto 2.2.1 Umarlaud, suitsunurk, 2022
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Uskumatul kombel sattusin pea aasta hiljem haiglapalatit jagama proua Anu endaga ja
kuulasin imestusega meenutust pievast, mil Umarlaua uksele sai “SULETUD!” silt. Naine,
kes mulle limonaadi serveeris ja lilevdsinud kliente hurjutas, lamas niitid vaagnamurruga
abitult korvalvoodis. See peab olema saatus, motlesin ma kohe. Vahepeal on mul tobe
hirm, et kohad, mida kaameraga kiilastan jérjest kaovad: Sodiaak, Umarlaud ja ringlevad

kuulujutud, et ka Salong on enda otsi koomale tdmbamas.

2.3 Perekond Kaurid

Uhel enda isel fotordnnakul Kultuuriklubisse Salong kohtasin abielupaari Allarit ja Ave.
Viljandi kiilje all elav duo on niilidseks koos olnud pea kiimme aastat. Allar on suur
arvutimingude austaja, Avele meeldivad loosiméngud ja Provansaali majonees. Molemad

unistavad aga lauljakarjdérist ning loodavad nonda iihel pdeval ka raha teenida.

Mirkasin, et Kaurid jagavad enda sotsiaalmeedias rohkelt intiimseid ja vahetuid hetki
igapdevaelust. Votsin nendega ithendust ettepanekuga molemat portreteerida “Minu lugu

2

on minu lugu on minu lugu on...” niituseprojekti raames (PallasFoto, 2025). Ndiituse
fookuses olid erinevate perekondade isiklikud ja puudutavad lood. Koostods Kauridega
stindis fotoseeria, mida tdiendas huumorit ja armastust tdis kirjatiikk (Lisa 1). Minu
eesmirk oli valminud teosega ndidata, et olenemata puudest ihkavad koik inimesed kogeda

armastust ning luua tdhendusrikkaid inimsuhteid.

Kiilastasin Kaure esmakordselt 2023. aasta suvel, veetes abielupaariga nende kodukandis
Viljandis terve pédeva. Viisasime tdhendusrikkaid paiku nagu esimene iihine kodu Liiva
tdnaval, molema lemmiklokaal Legend ja Viljandi lossimde serv, kuhu on maetud Ave
armastatud jdnes Volli. Kogu pédev kulges niivord meeleolukalt, et peagi leidsin ennast
kiilastamas Kaure nii argi- kui ka siinnipdevadel ning paari pildistamine muutus tdiesti
tavaliseks osaks me kohtumistest. Mdlemat 1dhemalt tundma Sppides panin tihele 1dpmata
palju siiraid ja pdnevaid momente. Ave ja Allari jagatud lood on korraga ilusad ja

traagilised, kuid ka uskumatult vérvikad ja seiklusrohked.
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Foto 2.3.1 Kaurid Salongis esinemas, erakogu, 2023

Kuna Kaurid on pédevakeskus Vingeri litkmed juba pikki aastaid, olin peagi oodatud
nendega liituma keskuse enda ruumides. Otsides 2024. aasta siigisel 10putdod jaoks
temaatikat, ei ldinud mul kaua mdistmaks, et soovin sarnaselt Kauridele pildistada ka teisi
paevakeskuse litkmeid. Teadsin, et see on projekt, millest ka ise inimesena tohutult tagasi

saan. Esialgne drevus, teadmatus selle ees, mida ootada, asendus kiiresti kuuluvustundega.

Uhel hetkel mirkasin keskuse seinal ka enda lillelist nimesilti, teiste lilkkmete nimesiltide
hulgas. See lihtne Zest oli minu jaoks tdhenduslik, tdhistades vastuvotmist mitte ainult
kiilastajana, vaid osana kogukonnast. Minu kohalolu ei olnud neutraalne — see muutis
keskkonda, suhteid ja kujutatud pilti. Sellest hetkest alates ei olnud ma enam pelgalt
dokumenteerija positsioonil, vaid osalesin pdevakeskuses sotsiaalselt ja emotsionaalselt
kaasatuna. See sundis mind {imber motestama dokumentalisti rolli suletud kogukonnas:

olin samaaegselt vaatleja, sober, kaamera kaudu loo edastaja ja vee palju muudki.
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3. PROJEKTI “PAEVARAAMAT” KUJUNEMISLUGU

Selles peatiikis annan {ilevaate 10putdod praktilise osa tooprotsessist, kirjeldades nii
kasutatud toovotteid kui ka tehnilisi lahendusi analoogfotograafia vallas. Samuti
keskendun pildistamisprotsessi kulgemisele pdevakeskuses Vinger, kus dokumenteerisin
psiitihiliste erivajadustega inimeste igapdevaelu. Protsessi analiilis tugineb vahetult enne ja
parast pildistamisi peetud pdevikumirkmetele, mille kaudu olen piitidnud motestada enda

kohalolu, eetilisi valikuid ning fotograafina kujunevat autoripositsiooni.

3.1 Toovahendid ja ettevalmistus

Olen Tartu 66elu pildistades kasutanud valdavalt mustvalget filmi ja kaamerat Yashica T3.
Teadsin, et pildistamine pédevakeskuses vajab palju tundlikumat 1dhenemist kui Bruce
Gildenile saranselt kompaktkaamera pildistatavale nédkku surumine. Tuli dppida kasutama
mitmekiilgsemaid toovotteid ning pilti kannatlikumalt “oodata”. Fotograafina pean
oluliseks "Onneliku Onnetuse" ehk juhuslikkuse rolli loomingulises protsessis. Siiski
soovisin kaadrit kontrollida — olla kohal ja valmis, ent mitte pealetiikkiv, lastes hetkel
loomulikult juhtuda. Loputdd praktiline osa kujunes seetottu tasakaalu otsimiseks kontrolli

ja spontaansuse vahel, tehnilise meisterlikkuse ja inimliku intuitsiooni vahel.

Eesmirk oli kasutada erinevaid analoogkaameraid ja objektiive, et tuua sisse
vaheldusrikkust ja kasvatada enda tehnilisi oskuseid. PShiliseks todvahendiks osutus isiklik
kaamera Canon EOS-1, millele lisasin 50mm, 80mm ja 28mm fookuskaugusega
objektiive. Soovisin, et portreed oleksid vOimalikult puhtad ehk tehniliselt oskuslikult
teostatud ning moonutamata. Lainurkobjektiiv vdimaldas lisada visuaalset avarust ja

haarata kaadrisse rohkem ruumi voi mitut inimest korraga.

Alustasin pildistamisega hilissiigisel, mil valgustingimused polnud parimad — toetusin
pohiliselt suurele avale, lisaks Oppisin esmakordselt filmi liikkama (inglise keeles pushing
film). Hoidsin kaasas alati ka enda Yashica T3 35mm 2.8 kompaktkaamerat, millel on
automaatsed pildistamise sitted ja vélk. Kuna Yashica T3 on seni olnud mu pdhiline

toovahend baarides pildistamas kiies, tundsin antud kaamerat vaatamata oma
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juhuslikkusele kodige paremini. Lisaks arvestasin asjaoluga, et paari pidevakeskuse liikme
puhul on vilgu kasutamine nende tervisele ohtlik. Muuseas pildistasin sekka ka Sony
hiibriidkaameraga, et keskuse liikmetel oleks projekti alguspédevil ponev endast tehtud pilti

koheselt niha.

Uueks viljakutseks oli dppida kasutama keskformaatkaameraid Plaubel Makina 67 ja Fuji
GW690 II. Mdlemad kaamerad on palju massiivsemad kui mu senised toovahendid. Mind
hoidis pikalt tagasi hirm kaameraid kogemata 16hkuda — mida rohkem uurisin, seda enam
leidsin, et Makina puhul on tegu védga hapra ja ka kalli kaameraga. Kuna iga viljasoit
Viljandisse ndudis palju ajalist, psiiiihilist ja fiitisilist ressurssi, tahtsin olla tulemuses

kindel, mistdttu eelistasin vottepaigal pikalt isiklikku 35mm kaamerat.

Tegin keskformaatkaameratel katseid ja viisin 1dbi ilmutusprotsesse, kuni tundsin end
piisavalt mugavalt, et viia kaamerad pdevakeskuse keskkonda. Naiteks pildistasin
Makinaga maju Téhtvere linnaosas, kuhu projekti alguses kolisin. Mu jaoks oli ddrmiselt
raske filmi “raisata” pildistades midagi elutut nagu hooned. Varustuse hulka lisandus ka
valgusmoddik Gossen Digisix 2, kuna mdlemad kaamerad on tdis mehaanilised. Armastan
kaameraga aga viga ldhedale minna, mistdttu tunnen, et pean antud kaamerate puhul teise

véljundi leidma nagu grupipildid vai vaikelu.

Fotofilm, mida pdhiliselt kasutasin, oli Ilford HP5+. Filmi soovitas mulle dppejoud
Toomas Kalve, deldes, et tegu on erinevates valgusoludes viga paindliku filmiga. Ka filmi
teralisus lihtis mu isikliku maitsega. Kompaktkaameras kasutasin valdavalt Rollei RPX
400 ja Superpan 200 filme. Lisaks kasutasin tavaparase HC-110 ilmuti asemel ATOMAL
49 ilmutit, mille kasutamine toob varjualadelt rohkem detaile esile ning iildine tulemus
jadb pehmem. Kokku kasutasin pea 10 liitrit ilmutit, kési-ilmutasin projekti jaoks

ligikaudu 30 filmi, lisaks veel filmirullid, millele pildistasin véljaspool pidevakeskust.

3.2 Suhe pildistatavatega

Kandsin endaga kaamerat alati kaasas, et tabada vdimalikult palju diget momenti, aga ka

eesmirgiga, et pildistatavad harjuksid, et kaamera on justkui osa minust. Minu soov oli
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paevakeskuse litkkmeid tundma Oppida, et tekiks molemapoolne usaldus ja turvatunne. Uue
inimese puhul kiisisin alati ndusolekut pildistamiseks, samuti seletasin, mida ma teen ning

lubasin soovi korral ka enda toovahendeid uurida.

Koige toredam oli projekti véltel ndha, kuidas pédevakeskuse liikmed, kes kaamerat
esimestel pédevadel pelgasid, olid aja moddudes valmis enese initsiatiivil pildile jdédma.
Andsin aega neile, kes tundsid ennast hidbelikumalt, keskendudes neile, kes olid
pildistamisega koheselt ndus. Leidus ka neid, kes votsid pildile jadmist d4rmiselt tdsiselt ja
manitsesid osavotlikult teisigi liikmeid paigal piisima ja kaamerasse vaatama. Uks liige

lausa teatas uhkelt, et aitab mul t66d teha.

Olin fotograafina valdavalt jélgija positsioonis, kuid mida aeg edasi, seda rohkem sekkusin
pilti, ndhes ponevat momenti voi valgusolusid. Monikord palusin olukordi vahetult ka
taaslavastada, nditeks paaridel uuesti kallistada ja koos poseerida, litkmetel liksteisele asju
ulatada, enda valminud joonistust vdi meistritodd mulle ndidata. Minu soov oli ka koigist
pildistatavatest saada neutraalsel tasuta lihtne portreefoto, mille puhul palusin neid akna
korvale toolil istuma. Piilidsin véltida esinemist kaamera ees, et pildid ei tuleks liialt

poseeritud — keeldusin pilti tegemast, kui iiksteisele pahe sarvi tehti.

Piitidsin  kategoriseerida pdevakeskuse mitmeid tegevusi nagu nditeks laulmine,
vOimlemine, sddgitegemine, lauamédngud, meisterdamine, koristamine, tantsimine, kevade
poole ka viljasdidud ja jalutamine dues. Oppisin tundma keskuse enda pievariitmi ja
litkkmete rutiine. Armastasin siiski eelkdige vaikseid pdevi, kui midagi suurt nagu ei
toimunudki. Koos logeledes nalja viskamine andis mulle vOimaluse litkmeid siivitsi
tundma dppida. Uhel hetkel otsustasin, et soovin keskenduda kiilaskdigu jooksul siivitsi

tihele kuni kahele inimesele korraga ning neid portreteerida.

Ka ruumid inspireerisid mind omal moel. Kdige pdnevam ruum oli késitodtuba, mis enda
asjade rohkuse tottu alati niivord paeluvalt mojus. Rasvakriidid, vildikad, vérvipaberid,
vildist tutsakad, 1ongajupid, liimipiistolid — neist koigist oli iga nddal midagi uut ja
huvitavat valmistatud. Lisaks oli antud ruumis ka kaks suurt akent, mis tagas head
valgusolud isegi kodige sombusemal pédeval. Suures saalis madngisid ponevalt valgusega
tilllist kardinad, mis tekitasid iile ruumi sirguvaid valguslaike. Ménguruumis oli jdllegi

kaks suurt akent ja pehmed diivanid, kuhu koguneti vabadel hetkedel istuma. Riiul tiis
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méngukarpe ja puslesid mdjusid jéllegi huvitava dekoorina. S6dgisaalis laiutas piki seina

kriiditahvel, mille virske pdevakava alati kdige esimesena iiles pildistasin.

Aja jooksul hakkasin postkastist leidma Idbusaid kirju pédevakeskuse asukatelt ning
kuulma, kuidas minu kohta péritakse. Uks liige dppis mu nime digesti hiildama. Ave,
kuuldes mu nime korduvalt valesti ja valesti, kirjutas paberile pahuralt ’A N D R A”, mille
pealt teine triikitdhti likshaaval ette luges ning ekslikult ikka “Andrea” kokku sai. Selliseid
toredaid momente juhtus igal kiilastusel niivord mitmeid, et mu hing naeris kui neid

lugusid paevikusse tliles mérkides justkui uuesti 14bi elasin.

Kogu pildistamise protsess oli niivord loomulik: tihti asusin litkmetega UNO maratone
tegema, Uhes kdes maiangukaardid, teises kaamera voi leidsin end koos kdigiga
vOimlemisringist, sdogisaalist lauda katmast, porandaid pesemast, paberist tulpe 16ikamast.
Kui nédalast valida tliks lemmik péev, siis see oli see pdev, millal kiilastasin kaameraga
pédevakeskust. Minu elevus ja ro0m kasvas iga taaskohtumise iile ning piisis vaid

sooritusdrevus fotograafina.

Kerge on kiinduda kui end oodatult tunned. Kui projekti algul muretsesin, et kas mind
omaks voetakse, siis niilid mdistan, et see oli kdige vdiksem asi, mille pérast oleksin
pidanud muret tundma. Pdeviku tekste lugedes nden, kui vdga kardan projekti 16ppu.

Harjumusest pidada péevikut sai inspireeritud ka projekti nimi “Pdevaraamat”.

3.3 Protsess enne ja peale pildistamist

Pildistamisega alustasin 27. november 2024, mil kiilastasin Pdevakeskust esimest korda,
ning olin tagasi oodatud joulupeole. Pidevakeskus on avatud viiel pédeval nddalas kell
08.00-16.00 ning suletud iga kuu viimasel reedel. Minu eesmérk oli keskust kiilastada
vihemalt korra niidalas, vdimalusel jiiida paariks pievaks vdi kauemaks. Odbisin ka
Kauride voi paari teise paevakeskuse liikme kodus. Projekti alguspdevil 66bisin Viljandi
hostelis Inger, mille nime sarnasus Vingeriga mind ikka ja jille muigama paneb. Edaspidi

on lisandunud ka voimalus 66bida pidevakeskuses kohapeal.

Keskmiselt pildistasin kolm kokkuhoidlikku filmirulli pdevas. Vdimaluse korral oleksin

soovinud veelgi rohkem pildistada, samas tundsin, et see on paras kogus, mis sundis acga
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maha vOtma ja pilti ootama. Mingil momendil tundsin ennast ka hésti siis, mil vaid rulli
vOi kahega naasesin, kuna teadvustasin endale, et pildistamise protsess jatkub ka peale
1opetamist, valgusolud ajas vaid paranevad ning olen juba teinud pilte, mille iile

fotograafina véga uhke olen.

[lmutasin korraga viis 35mm filmi voi neli 120mm filmi, et mitte ilmutit raisata.
Keskmiselt kulus iihe filmi ilmutamisele pool tundi, lisaks kuivatus, puhastamine ja
arhiveerimine. Soovisin viltida ilmutusprotsessi masinlikuks muutumist: méngisin

ilmutamise aja ja kangusastmetega, mistdttu ilmutasin iga rulli iikshaaval eraldi tankis.

Enne uuesti pildistamist votsin eraldi pdeva skaneerimise jaoks. Soovisin saada iilevaadet
onnestunud ja ebadnnestunud piltidest ning tegin markmeid, millele uuel korral tdhelepanu
pOorata. Moistsin ajas, milliseid kaamera sitteid kindlas ruumis kasutada, kus rohkem
sdritada, kus vihem. Niiteks kodige keerulisem ruum oli s66giruum, kus puudusid aknad ja
oli védga ere, kuid hiiplik tehisvalgus. Pilte skaneerisin kooli Epson 700 skénneriga. Hiljem
kasutasin VALOI 360 skaneerimise siisteemi. Ulesvdtted tegin Canon R6 kaameraga,
millele lisasin 100mm makroobjektiivi. Viimane komplekt tagas kordades kiirema ja ka

kavliteetsema tulemuse.

Kogu projekti viltel juhendajatega piltide tagasisidestamine oli samuti viga oluline osa
kogu protsessist. Videokoned, kohtumised silmast-silma ning véljatriikid paberil andsid
mulle enesekindlust ja motteid, millises suunas litkuda. Tundsin, et saan igal momendil
ndu kiisida ning olin elevil jagades enda edasiminekuid ja tundsin end hoitud, kui oli

tagasilooke.

Tuli ette ka ebadnnestumisi ja valusaid tehnilisi vigu: nditeks ei kinnitanud ma korralikult
aastavahetuse hommikul tehtud negatiive perekond Kauridest ning ténaseks on tehtud
fotodest alles vaid esmane skaneering. (Lisa 3) Analoogprotsessid on didrmiselt aeglased ja
kulukad ning iildjuhul tagasipéérdumatud, mistdttu lisas see kogu projektile viga suurt

lisapinget, kuid ma ei kaalunud hetkekski digifoto kasutuselevottu.

Keskkond, kus pildistan, toob endaga kaasa palju véljakutseid. Projekti edukas elluviimine
tdhendab intensiivset piihendumist nii vaimselt kui ka fiilisiliselt, lisaks vdga suurt ajalist
ja rahalist investeeringut. Nden, et ilma lisatoetuseta pole vdimalik projekti kunstiliselt

korgel tasemel teostada. Olen kiisinud Eesti Kultuurkapitali kujutava ja rakenduskunsti
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sihtkapitalist loometddtasu ja sdidutoetust ning saanud seni sdidukulude 300 eurot, mis on

aidanud kakskiimmend edasi-tagasi sdidukorda Tartu ja Viljandi vahel.

Fotofilm on seni aga antud projekti peamine kuluallikas. Kasutan valdavalt Ilford HP5+
fotofilmi, mida tellin hulgi Saksamaalt Fotoimpex.com lehelt, hinnaga 9.50 eurot tiikk,
(lisaks kédibemaks ja postikulu). Kui keskmiselt pildistan kokku kaks kuni kolm filmirulli
pdevas, siis toetuse korral saaksin suurendada piltide hulka iihe pildistamise kohta. Lisaks
voimaldaks lisarahastus eksperimenteerida vérvifilmiga, mis on mustvalge fotofilmiga
vorreldes veelgi kallim. Just rahaliste vahendite puudumine fotofilmi varumisel on mind

pannud tegema kompromisse, kui palju saan keskust kaameraga igakuiselt kiilastada.

3.4 Loplik pildivalik

Projekti jooksul tekkisid kindlad fotod, mida teadsin, et soovin galeriis esitleda. Tahtsin, et
fotokarbis oleks vdhemalt iiks foto igast pdevakeskuse liikmest, kellega olen suuremal
médral kokku puutunud. See piistitas ka eesmérgi maikuu viimastel niddalatel pildistada
litkkmeid, kellest mul veel “seda diget” fotot polnud. Pdnevust lisas ka asjaolu, et osade
litkmetega tutvusin alles aprilli vo1 maikuu esimestel nddalatel — osad litkmed ei kéi

pédevakeskuses igapédevaselt voi kdivad viaga harva.

Tahtsin nédidata koigi mérgilisi omadusi ja positiivseid kiilgi: kes armastas joonistamist, kes
laulmist — oluline, et see kajastuks ka fotodelt. Igal inimesel oli see oma kiiks, mille
soovisin iiles leida. Armastus ja sOprussuhted olid samuti mu kaamera jaoks véga
paeluvad. Tundsin, et minu kohalolu ei mojuta paaride drna momenti ja rd0mustasin, et

olin lubatud hetke jiddvustama.

Kui keegi hoidis rohkem omaette, pildistasin distantsilt nagu piiluksin 1dbi asjade voi
inimeste. Tahtsin, et koik liikmed tunneksid ennast oma valitud meelispaigas voimalikult
mugavalt, ilma et ma pidevalt sekkuksin. Koigil oli justkui oma koht nagu nimesiltidega
sO0gisaali toolid, kuhu kindla peale koguneti — kes méngis rohkem arvutiménge ja istus
arvuti taga, kes armastas nousid pesta ja toimetas koogis voi tundis rodmu saalis akordioni

mangimisest. See koik oli minu jaoks ajas ddrmiselt ponev margata ja kaameraga tabada.
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Mulle on oluline, et piltide tdlgendamine ei toimuks kontekstist vilja rebitult. Viltisin
piltide tegemist, mis voivad pdevakeskuse litkmeid alandada voOi ndidata neid halvemas
valguses. Jalgisin miimikat ning kehahoiakuid, teinekord korrastasin riietust. Hoidusin
pildi tegemisest kui nigin, et kellelgi on nditeks koht paljas voi suunurgast niriseb suppi.

See polnud moment, mida soovisin tabada.

Koigi liikmetega, kes olid ndus projektis osalema ja pildile jddma sai allkirjastatud leping,
mille aitas koostada Korgem Kunstikool Pallas. Valdav enamus liikmeid ja nende
eestkostjad olid projekti suhtes vdga positiivselt meelestatud ning eitav vastus tuli vaid

uhelt inimeselt.

3.5 Viljapanek ja esitlus galeriis

Otsustasin valikut fotosid esitleda fotokarbis. Esiteks on karp samm ldhemale raamatule,
mis on minu 1dppeesmérk. Nonda dikteerin justkui fotode vaatamise jirjekorda sarnaselt
raamatule ja minu ees on midagi kidega katsutavat, mida ma saan nagu raamatus olevaid
lehekiilgi lehitseda. Samuti inspireeris mind t66 kooli pimikus, mis on tdis vanu
ndukogudeaegseid fotopaberikarpe. Need enda rustikaalse vilimusega tabasid mu pilku —

armastan kdike, millel on veidi ajaloolist hdngu juures.

“Pdevaraamat” fotokarp mdddus 31,5x41,5 cm valmis koostd0s kunstnik Lennart Méndiga.
Tahtsin lisada projektile vérvi ja otsustasin rohekat tooni kalinguri kasuks. Lisamaks
stimboolset véartust on karbile triikitud tekst kirjutatud pédevakeskuse liikkme poolt. Kuna
tema igahommikune {ilesanne oli kirjutada pédevakava keskuse tahvlile, palusin tal

kirjutada valitud tekst paberile ning skanneerisin ja digitaliseerin selle.
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Foto 3.5.1 Paevakeskuse tahvel, 14. aprill paevakava

Lisaks soovin enda Ioput6dga avaldada austust Diane Arbusi loomingule, kes 1971. aastal
esitles enda portfooliot just nimelt karbi kujul: “4 Box of Ten Photographs”. See oli iiks
viimaseid projekte, millega Arbus enne oma surma tegeles. Arbusi portfoolio muutis
radikaalselt fotograafia ideed ja tdstis selle kunstivormi staatust. Nende fotode hulgas on
ikoonilised identsed kaksikud ja noor Brooklyni perekond, kes ldheb piihapievasele

viljasdidule (Zwirner, 2023).
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4. HAAVATAVATE INIMGRUPPIDE PILDISTAMINE

Selles peatiikis késitletakse eetika kiisimusi, mis puudutavad haavatavate inimgruppide
pildistamist. Mdtisklen Sontagi raamatu “Fotograafiast” (2006) ainetel Diane Arbusi
loomingu iile. Sontagi arutlused voimaldavad stivitsi mdista, kuidas foto voib samaaegselt
subjekti nii dokumenteerida kui ka ekspluateerida. Lisaks toon vélja fotograafe, kelle
looming marginaalseid inimgruppe puudutab. Seejuures on mérkimisvaarne, et igaliks neist

suurkujudest on riskinud enese tervise, heaolu voi tehnikaga, et saada soovitud tulemus.

4.1 Haavatavuse pildistamine

Akadeemik ja kriitik Susan Sontag on kirjutanud hulgaliselt raamatuid ja votnud sdna
fotograafia ja eetika teemadel. Just Sontagi kriitika kannatusi kujutavatele fotodele avaldas
1980. aastate fotograafidele markimisvadrset moju (Tammi, 2017:22). Sontagi kirjatiikid
panid kahtluse alla fotograafide kavatsused ning kutsusid neid subjektide valikul endale
otsa vaatama. Tema sonul ei eristu fotograafi tegevus enamasti #hmasest balansseerimisest
kunsti ja tde vahel: “Isegi kui fotograafid on eriti kiivalt tegelikkuse kajastamise peal
viljas, kummitavad neid ikka maitse ja siidametunnistuse vaikivad imperatiivid” (Sontag,

2006:14).

TeisisOonu: fotograaf ei saa olla kunagi enda loomingu puhul erapooletu. Ehkki mones
mottes piiliab fotoaparaat toepoolest tegelikkust, mitte lihtsalt ei tdlgenda seda, usub
kriitik, et fotod on samavdrd palju maailma tdlgendused kui maalid ja joonistused. “Need
juhud, kui pildistamine toimub suhteliselt valimatult voi pildistaja iseennast varju jétab, ei
vihenda kogu ettevotmise didaktilisust” (Sontag, 2006:15). Niiteks Walker Evansi tuntud
metroo seeria puhul, kus mees seisis tunde piisti, kaamera piilumas kuuenddbi vahelt,
distantspééstik jooksmas peopessa, ei aima lkski kaasreisija, et temast tehakse pilti.
“Fotosalvestise passiivsus — ja kdikehaaravus — ongi tema agressiivne sonum’ (Sontag,
2006:15). Toovahendite ja ldhenemisviisidega niitab fotograaf selgelt oma suhtumist voi

selle puudumist subjekti.

Foto Sokeerivuse puhul on oluline selle uudsus. Sontag kirjutab, et pidev kannatuste ja sdja

voog mojub tuimestavalt ning fotod kannatustest tekitavad inimestes passiivsust, selle
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asemel, et julgustada sotsiaalset tegutsemist (Sontag, 2006: 29). Andy Warhol, kelle “White
Burning Car III"” kordab fotot avariisse sattunud ja pdlevast autost, iitles 1960. aastatel
antud intervjuus, et jubedad fotod kaotavad oma efekti kui neid ikka ja jille korratakse.

Sama kehtib ka pornograafiliste piltide kuvamise puhul (Tammi, 2017: 29).

Sontag aplodeerib August Sanderi erapooletusele ning kritiseerib Arbuse stiili subjektide
pildistamisel ja nende valikut: “Vorrelge tema 1930. aasta fotot “Tsirkuseartistid” Diane
Arbusi etiilididega tsirkuseartistidest voi Lisette Modeli poolilmategelaste portreedega.
Inimesed on ndoga Sanderi kaamera suunas nagu ka Modeli ja Arbusi fotodel, kuid nende
pilk pole intiimne, paljastav. Sander ei otsinud saladusi, ta jafidvustas tiitipilist. Uhiskond ei

kitke salapdra” (Sontag, 2006: 72).

Neid teemasid kisitledes tekib paratamatult kiisimus: kas fotograafi isiklik agenda, eristuv
kdekiri voi1 suurendatud huvi teatud inimgrupi vastu muudab t66 eetiliselt kiisitavaks?
Kohati ndib, nagu oleks iihiskond vaikimisi méératlenud, milline foto on aktsepteeritav ja
milline mitte. Eriti probleemivaba tundub olukord olevat siis, kui fotodel on kujutatud
korged iihiskonnategelased: poliitikud, kultuurieliit, intellektuaalid ning kui t66 on

teostatud tehniliselt laitmatult ja , klassikaliselt®.

Sanderi kasuks rdédgib asjaolu, justkui oleks tema fotod tehtud teaduslikust vaatenurgast ja
nende tdeliseks aineseks polnud indiviidid, vaid ithiskonnakorraldus. Sanderi “20. sajandi
inimesed” hdlmas seitset inimrithma, mis kajastasid kehtivat tiihiskondliku korda:
“Talunik”, ~Oskust66line”, “Naine”, “Klassid ja elukutsed”, “Kunstnikud”, “Linn” ja
“Viimased inimesed” (Michaels, 2015:145). Kogumikud sisaldavad inimesi, kes kuuluvad
ka fotograafiga samasse klassi. Talunike, juristide ja teiste portreede hulgast leiab Sanderi
enda foto. Fotograafi portree paigutus juhuslike inimriihmade vahele demonstreerib

klassipositsiooni ebaolulisust (Michaels, 2015: 145).

Sanderi seitsmes kodide ”Viimased inimesed” (esialgse nimega “Idiots, the Sick, the Insane
and Matter”) koondab haigeid surivoodil, vanureid, puudega voi muul moel iihiskonnas
korvale jddnud inimesi. Justkui oleks puue voi rdnk haigus ainuke, mille jirgi antud
inimest kategoriseerida saab. Uhiskond ei ole iiks, ka mitte Sanderi kaamera libi.
“Viimased inimesed” sisaldab valdavalt pimedate instituudis tehtud pilte. Projekti
ehedusele viitab aga raamatu viimane foto Sanderi poja Erichi surimaskist. Taaskord on

kunstnik jaganud killukest endast.
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Sontag usub, et moned fotograafid asuvad ametisse teadlasena, teised moralistina:
“Teadlased teevad maailmas inventuuri, moralistid keskenduvad rasketele juhtumitele”
(Sontag, 2006: 72). Erinevalt teistest omaaegsetest dokumentaalfotograafidest, kes nautisid
juhuseid voi juhuslikke siindmusi, hdlmasid Arbuse otsingud oma subjektide kohta
ulatuslikke uvuringuid. Kiilastades oma katsealuste kodusid vdi kohti, kus nad kiisid ja
tundes toelist huvi nende elu vastu. NOnda suutis Arbus oma fotodele lisada

kdegakatsutavat intiimsust ja kiindumust (Mar, 2025).

Korvutan Diane Arbusi “Untitled” sarjast foto August Sanderi ”Viimased inimesed”
kogust fotoga, et moista, miks Arbusi looming tekitab sagedamini eetilisi kiisimusi.
Vaadates “Untitled” sarja fotode vormilisi aspekte, leian, et Arbusel ei eristanud inimesi,
keda ta pildistas ega tundnud neile kuidagi kaasa. Ta jdddvustas iga portree alati sama
otsevaatega, pilk suunatud kaamerasse: madalale asetatud objektiiv vdib tdhendada

kangelaslikkust, korge asetus muudab objekti aga viiksemaks.

Sanderi fotode puhul tuleb vilja kompositsiooniline lugupidamine subjekti suhtes, kelle
kehahoiak on enamasti neurtraalne voi vdirikas. Fotode puhul on niha, kuidas fotograaf
kohandab enda pildistamisstiili vastavalt inimese positsioonile {iihiskonnas. Haritlasi,
joukamaid ja koOrgema staatusega inimesi on pildistatud valdavalt ldhedalt, ilma
rekvisiitideta, tldjuhul neutraalsel voi1 wvalgel taustal. Sellele vastanduvad fotod
vaesematest voi toorahva hulka kuuluvatest inimestest, keda on jaddvustatud neile omases
keskkonnas — t60 juures, kodus voi muus argielulises ruumis. Keskkond koneleb siin sageli
sama palju kui subjekt ise. Fotodel on aga igaiiks omal kohal, inimene pole kunagi

kehvasti voi eksinud olekuga kaadrisse jdédnud (Sontag, 2006: 74).

Oskus omistada &ngi, veidrust ja vaimuhaigust igale inimesele, voib olla mojutatud
tosiasjast, et Arbusi inspiratsiooni allikaks oli Weegee looming, kes oli tuntud oma kuriteo
ja oOnnetusohvrite piltidega 1940datel (Sontag, 2006:57). Mdlema fotodel on tunda
mirkimisviirselt sarnast slingust, fotod teevad isedranis ponevaks kompositsiooni
reeglitele mitte allumine. Arbusele saab ette heita, et tema fotodel muutusid ka kdige

argisemad inimesed visuaalseks vaatemanguks.
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Foto 4.2 Diane Arbus, “Untitled”, 1970-71

Foto 4.1 August Sander, “Blind Children ”, ligikaudu 1930

Taolist kategoriseerimist nagu Sanderi puhul, Arbusi juures vélja tuua ei saa: iihtviisi
pildistas naine, nii lihtsalt ameeriklast kui ka tsirkuseartisti. Mitteeristav kaekiri subjektide
pildistamisel tuleb esile ka kui vaadelda Arbuse varasemat loomingut moefotograafina —
iga foto on Arbusele omaselt kummastav. Usun, et subjektide valikul lihenes Arbus
eelkdige isiklikust kontaktist inimese endaga. Néhes kellegi juures midagi visuaalset

konekat, oli see stiimul, mis pani kusntniku kaamera jérele haarama.
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Enda portfoolios “4 Box of Ten Photographs” toob Arbus vilja kiimnest fotost koosneva
paremiku. Fotode hulgast leiab liliputi, gigantse mehe pereringis ja nudistidest paari, kuid
eranditult igale pildile viidates ei saa otsida marginaalset inimgruppi. Erilisusele mdne
subjekti puhul viitab vaid nende riietus vdi selle puudumine. Uhel fotol kiimnest on niha
eluruumi, mille pohjal saab vaataja teha teha vaid oletusi, kellel tuba kuulub. Omamoodi
veider saab delda kiill — néiteks poisi kohta, kes on {ihinenud sdjapooldajate rongkéiguga,

peas Olgkiibar ja rinnas mirk “Pommitage Hanoid”.

4.2 Marginaalseid niiteid fotoajaloost

4.2.1 Larry Clark

Alati kaameraga varustatud Clark tegi markimisvédrselt intiimseid pilte oma uimasteid
tarbivast sopruskonnast. “Kui olin 16-aastane, hakkasin amfetamiini tarbima. Tarbisin oma
sopradega iga pdev kolm aastat ja siis lahkusin linnast, kuid olen aastate jooksul sinna

tagasi ldinud. Kui noel 14dheb sisse, ei tule see kunagi vilja.” (O'Hagan, 2014).

Clark polnud pelgalt jilgija, vaid siindmuste osaline. Ta ei elanud ainult kujutatud
teismelistega koos, vaid tarvitas koos narkootikume, magas nendega ja kaasas end fotodele
— kogetu andis teostele autentsuse. Piltidel on esiplaanil narkootikumide kuritarvitamine ja
timbritsev kultuur (peamiselt relvad ja seks), mille osa Clark ise oli: ta katsetas 16-aastaselt

amfetamiinidega ja 20-aastaselt oli ta joudnud heroiinini (Whitfield, 2024).

Clark’i loomingut vaadates taban end tihti tundelt, et olen fotograafina jdénud liiga
passiivseks — justkui ainult jilgijaks, mitte aktiivseks osaliseks. See tunne tekib eriti
olukordades, kus pildistan inimesi haavatavas seisundis — néiteks siis, kui nad ei ole kdige
kainemas olekus. Tekivad motted: kas minu enda kainus voi distantseeritus sellistes

hetkedes muudab fotod vihem autentsemaks? Kas distants on eetiline kaitse voi takistus?
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Foto 4.2.1 “ Billy Mann holding Timmy Tarr's arm”, 1943

4.2.2 Mary Ellen Mark

1983. aastal kohtas fotokunstnik Mary Ellen Mark 13-aastase tiidruku Eriniga —
tdnavanimega “Tiny”, kes pdgenes raskest kodusest elust ja elas Washingtoni osariigis
Seattle'l tdnavatel. Tiny toGtas prostituudina, et lubada endale toitu, ajutist peavarju ja
nipsasjakesi. “Ma tahan olla tdeliselt rikas,” iitles Tiny 1983. aastal Markile, “ja elada
farmis hobustega, kes on mu lemmikud loomad... ja mul on kolm vdi rohkem jahti... ja

teemante ja juveele ja koike muud” (Reynolds, 2015).

Kuni enda surmani 2015. aastal, taaskohtus ja pildistas Mark Erinit ja tema kasvavat
perekonda. Ligi 30 aastat kestnud sdprus ja koostdo lasi Markil tabada siiraid ja vahetuid
kaadreid Erini lastest ja tema igapdevaelust. Kaameraga dokumenteeritud elu oli tdis
rasedusi, sOltuvusi, armastust ja kaootilist argipdeva. Mark ise sOnastas nende suhte
intiimsust sOnadega: ,,Iga kord, kui ma teda vaatama ldhen, on tunne, justkui polekski

kunagi lahkunud. Ma votan kaamera ja hakkan pildistama” (Mark, 2003).
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Foto 4.2.2 Mary Ellen Mark, “Tiny pregnant with Daylon”, 1985

3.2.3 Richard Billingham

Vaadates Richard Billinghami loomingut, mdtlen sageli omaenda vanemate ja
lapsepdlvekogemuste peale. Olen varasemalt kadestanud eakaaslasi, kes uhkustasid, et
kasvasid iiles kuulates biitleid voi kelle vanemad olid suured punkliikumise austajad. Minu
lapsepdlve helitaustaks oli ansambel Meie Mees, ladina-ameerika seebiseriaalid dhtus6ogi
korvale ja hilisOhtune “Vosareporter”. Tol ajal tundusid need elemendid justkui

kultuuriline “puudujdik” voi midagi piinlikku, mida oli raske omaks votta.

Tagantjdrele moistan aga, kui palju need kogemused on kujundanud minu tundlikkust,
huumorimeelt ja visuaalset maailmatunnetust. See eklektiline ja kohati absurdne
kultuuriline taust ei ole pelgalt mélestus, vaid kannab endas tdhendust, mis peegeldub ka
minu fotoloomes. Just see “napakas” segu on loonud mulle ainulaadse vaatepunkti, millest

oma to0s lahtuda.

Usun, et Richard Billinghami jaoks oli kaamera omamoodi kaitsekilp — vahend, mis
vOimaldas tal tulla toime oma vanemate siiveneva alkoholismiga ning leida visuaalne

viljund keerulisele kodusele olukorrale. Tema t66des ilmneb nii dokumenteeriv kui ka
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terapeutiline modde. Billingham kasutas teadlikult odavat varvifilmi ja tugevat

kaameravélku, mis rShutasid kaadrite toorust ja intiimsust.

Nonda jdddvustas ta siirrealistlikke kaadreid enda vanematest ja trobikond
lemmikloomadest, kdik koos iihe katuse all elamas. 35mm filmikaameraga tehtud pildid
voiksid kuuluda justkui igaiihe perekonnaalbumisse, kuid l&dhemal vaatlusel on kaadrid tdis
vaesust ja valusat kaootilisust (Stone, 2024). Tugev kontrast tuttava ja héiriva vahel annab

toodele erilise moju.

Foto 3.2.3 Richard Billingham, “Kiss”, 1994

4.3 Enesereflektsioon

Olen terve elu tundnud, et pean pingutama rohkem, et kompenseerida enda puuet ja siis
olnud enese vastu karm kui sooritus ebadnnestub. See projekt on olnud iiks suur
eneseiiletus igas mottes. Ma pole tehniliselt taibukas inimene. Vahemalt nii sisendasin ma
endale fotograafia Opingute esimesel aastal, kui tegin miarkmeid péaevikusse ISO ja sériaja

moistete kohta. Kdige suurem katsumus oli seljatada hirm aga pimikus todtamise ees. [lma
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“Pdevaraamat” projektita poleks ma seda suutnud — tehtud fotod lihtsalt tihendavad mulle

niivord palju.

Kui olin laps, siis pidin pildi jaoks alati kargud kellegi kétte andma — et need peita pildilt
dra. Justkui olid kargud midagi védéra, mis pildile ei sobi. See pani mind motlema, kuidas
eemaldada pildilt midagi, mida ei saa dra votta? Mida teha, kui sulle on puue justkui ndkku
kirjutatud? Kelle jaoks on seda vaja peita? Minu sisse tekkisid alati kahetised tunded
projekti eetilisuse osas, kui viibisin niidelda tervete tihiskonnas. Pdevakeskuses kohapeal
olles ei kahelnud ma kordagi enda motiivides ega moelnud, et pildistamine oleks kuidagi

vaar.

Jagasin killukesi endast, lubades pildistatavatel saada osaks ka minu elust. Mulle said
omaks isiklikud vestlused ja usaldatud saladused, palju valusaid ent ilusad hetki. Hetki, kus
tardusin voi arritusin, kuid kdige enam hetki, kus tundsin rd0mu pildistamisest ning uhkust
eneseteostusest. Mida enam Oppisin tundma inimesi, keda jadddvustasin, seda rohkem
tundsin luba enam pildistada. Perekond Kaure pildistades luban endale ka fotokunstnikuna
rohkem. Lamades enda kunstliigesega uusaastaddl Kauride koogi laminaadil, allapanuks

vaid enda kampsun, tunnen veidrat elevust — minul on voimalus seda kdike jdddvustada!

Kui niden, et kellegi lemmiksodk on soojad vorstikuubikud majoneesiga, keegi vaatab
arvutist saksakeelse dubleeringuga “Kirgede Tormi”, kuulab vabal hetkel ldbisegi “The
Prodigyt” ja Maarja-Liis Ilusat, siis on see moment, mil motlen — tépselt see, mida olen
otsinud! Mind huvitavad inimesed ja nende péris eripdrad, mitte kas neil on kark, iiks silm
voi digiloos psiiiihiline erivajadus. Piltides ja lugudes, mida kogun, on alati mingi pdonev

ihetaolisus, olenemata, kas olen haiglapalatis, 66lokaalis voi hoopis paevakeskuses.
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KOKKUVOTE

Loputod kidigus valmis ulatuslik analoogfotode kogum Viljandi pstiiihiliste erivajadustega
paevakeskus Vinger liikmetest. Olen aja jooksul loonud liikmetega personaalse sideme,
mis on voimaldanud luua fotokoosluseid, mis on rohkemat kui kataloogitiilipi seeriad.
Viljapanekul esitlen neist 20 suurendatud analoogfotot, (30.5x 40,6 cm) mis on

eksponeeritud selleks spetsiaalselt valmistatud fotokarbis.

Pildistamisega alustasin novembris 2024. Soovin pdevakeskuse korrapdrast kiilastamist
ning litkkmete fotografeerimist jitkata vihemalt 2025. aasta oktoobri 16puni, et saada terve
aastaring tiis. Antud vahemik — suvi ja varasiigis on valgusolude poolest ka parim aeg, et

luua pdnevat ja kvaliteetset fotomaterjali.

Minu [dppeesmirgiks on fotoraamatu koostamine, mida saadaksid isiklikud tekstid.
Raamatuga paralleelselt soovin korraldada fotonditusi ning viia l1&bi raamatuesitlusi eri
paigus lile Eesti. Soovin ldbi fotoloome tdsta selle marginaalse iihiskonnagrupi kohta

teadlikkust ja normaliseerida avalikkuse jaoks nende olemuslikku eripéra.

Loputdd formaat voimaldas mul testida tdomahtu ja tooprotsesside ulatust ning kinnitas
vajadust jdtkata projektiga pikemas perspektiivis. Too iiheks eesmérgiks oli ka tehniline
areng analoogfotograafia vallas. Esmakordselt kasutasin keskformaatkaamerat astudes
sellega suure sammu kompaktkaamera juurest edasi. ToOprotsessi kdigus vérskendasin
teadmisi filmi ilmutamise ja fotode suurendamise vallas ning kohanesin pildistama

mitmekiilgsetes valgusoludes.

Loputdo kirjalik osa koosneb neljast peatiikist. Esimene keskendub minu autoripositsiooni
kujunemisele. Teises peatiikis kirjeldan kohtumisi Tartu 66elu jidddvustamisel ja entusiasmi
lugude korjamise vastu. Kolmandas peatiikis analiiiisin praktilise t66 protsessi: kasutatud
tehnikaid, toovotteid ja rutiini pdevakeskuses. Viimases, neljandas peatiikis siivenesin
eeskdtt kiisimusse, kuidas kujutada fotograafias eetiliselt ja tundlikult marginaalseid voi

haavatavaid inimgruppe ning tdin vélja haakuvaid autoreid fotoajaloost.

Loputood kisitlen kui olulist vaheetappi. Edasise arendustdd, fotoraamatu ja néituse
valmimise, eelduseks on lisarahastuse leidmine ning koost6d toimetajaga, kes aitaks

tekstimaterjali kompaktsemaks muuta. Rahastuse leidmisel avaneks vodimalus valida
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mitmekiilgsemate materjalide ja esitusviiside hulgast, mis toetavad t60 kunstilist ja

sotsiaalset moju.
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SUMMARY

Visual Research Project “The Daycare Diary” portrays the everyday lives of individuals
with mental special needs through the example of a day center in Viljandi. At the Vinger
Day Center, I meet nearly twenty individuals whose stories and characters I get to know
more closely with each visit. These encounters and stories are all completely unique yet
ordinary. The aim of the thesis is to raise awareness about this marginalized societal group

and normalize their inherent distinctiveness for the public.

During the practical work part, an extensive collection of analog photographs of the
members of the Vinger Day Center in Viljandi was created. For the exhibition, I presented
20 enlarged photographs in the size of 30.5 x 40.6 cm in a specially made photo box. The
photographing process will continue at least until autumn 2025, with the aim of publishing
a comprehensive photobook. I consider the thesis as an work in progress of the entire

project, which helps to achieve my ultimate goal.

The written part of the thesis consists of four parts. In the first, I provide an overview of
my journey as a photographic artist so far. In the second chapter, I describe my encounters
while capturing the nightlife of Tartu and my enthusiasm for collecting stories. The third
chapter analyzes the entire practical part of the process. I describe which cameras I
handled, which working methods I used, and what my work routine was before and after
photographing. In the last, fourth chapter, I touch upon the ethical issues of photographing
vulnerable groups of people and highlight examples from the history of photography that I

found interesting for myself.

My works are often autobiographical, depicting myself, relationships with family or
strangers. However, the photos always feature a person and a personal desire to show
human relationships. Having grown up with a severe physical disability, I have found an
interest in documentary photography and a calling to normalize disability through art
during my studies. To better understand my authorial position, I studied professional
literature concerning the photographing of marginalized and vulnerable groups. My focal
points were critic Susan Sontag's book “On Photography”, and Maija Tammi's “Sick

Photography ™.
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I wanted to challenge myself and develop technical skills in the field of analog
photography. I took a big step out of my comfort zone by starting to use a medium format
camera beside the compact camera I have been used to working with so far. I revived my
knowledge of film developing and photo enlarging and adapted to photographing in

diverse lighting conditions.

35



KASUTATUD KIRJANDUS

Sontag, S. (2006). Fotograafiast. Tallinn: Tanapéev.

Michaels, W. B. (2015). Uhiskondliku probleemi ilu. Tallinn: EKA Kirjastus.

Tammi, M. (2017). Sick Photogrpahy. Representations of Sickness in Art Photography.
Helsinki: Aalto University publication series.

ERM (2024). Kellele kuulub 66? [WWW] (23.05.25) Link

PallasFoto (2025.) Minu lugu on minu lugu on minu lugu... [WWW] (22.05.25) Link
Zwirner, D. (2018) Diane Arbus Untitled: Press Release [WWW] (27.05.25) Link
Zwirner, D. (2023). Diane Arbus: A Box of Ten Photographs [WWW] (07.04.25) Link
Mar, A. Was Diane Arbus the Most Radical Photographer of the 20th Century? [WWW]
(12.04. 2025) Link

O'Hagan, S. (2014). Larry Clark's photographs: 'Once the needle goes in, it never comes
out [WWW] (04.05.25) Link

Whitfield, Z.. (2024). 50 Years On, Larry Clark Makes a “Delicate” New Edit of Tulsa
[WWW] (05.04.25) Link

Reynolds, C. (2015). Mary Ellen Mark: Tiny, Streetwise Revisited [WWW] (04.05.25)
Link

Mark, M.E. Mary Ellen Mark koduleht [WWW] (04.05.25) Link

Stone, M.L (2024). Booze, jigsaws and rainbows: revisiting Ray’s a Laugh — in pictures
[WWW] (07.05.25) Link

Blind Children, (1930 ) August Sander [FOTO] (05.04.2025) Link

Untitled, (1970-71) Diane Arbus [FOTO] (05.04.2025) Link

Untitled, (Billy Mann holding Timmy Tarr's arm) (1943) Larry Clark [FOTO]
(02.04.2025) Link

Tiny pregnant with Daylon, (1985) Mary Ellen Mark [FOTO] (12.03.2025) Link

Kiss, (1994) Richard Billingham [FOTO] (05.04.2025) Link

36


https://www.erm.ee/et/kellele-kuulub-oo
https://pallasart.ee/tkk/tal/minulugu/
https://www.davidzwirner.com/exhibitions/2018/diane-arbus-untitled/press-release
https://www.davidzwirner.com/news/2023/diane-arbus-a-box-of-ten-photographs
https://www.thecut.com/2016/07/diane-arbus-c-v-r.html
https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/jun/05/larry-clark-tulsa-teenage-lust-photography-controversy
https://www.anothermag.com/art-photography/16027/tulsa-inside-larry-clark-s-delicate-new-edition-of-the-cult-photo-book
https://www.artbook.com/blog-mary-ellen-mark-tiny-streetwise-revisited-1983.html
https://www.maryellenmark.com/books/mary-ellen-mark/images/5eced53c-ba1a-4666-af0e-fb36099c5999
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2024/mar/19/rays-a-laugh-richard-billingham-in-pictures
https://galeriejuliansander.de/artwork/vii454-blind-children-c-1930-ed-512-of-1990/
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-revisiting-diane-arbuss-final-controversial-series
https://www.artsy.net/artwork/larry-clark-untitled-billy-mann-holding-timmy-tarrs-arm
https://www.artsy.net/artwork/mary-ellen-mark-tiny-pregnant-with-daylon
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2024/mar/19/rays-a-laugh-richard-billingham-in-pictures

LISAD

Lisa 1

Kaure tutvustav tekst “Minu lugu on minu lugu on minu lugu on...”

naituselt

6 aastat abielus olnud Allar ja Ave elavad Viljandi linna servas iihetoalises iilirikorteris.
Korter on téis erinevat organiseerimata personaalset kraami — pildikollaazid, kuivama
pandud riided, telekapultide ja supipottide kogu. Pdrandal on mitu virna Ave
retseptiraamatuid, mille kokkuostmisel Allar armastavalt enda naist tdgab. Aknalaual

podnab punutud korvis pere kolmas liige, kass Felix.

Ave (39) on pirit Moostest Polvamaalt, Allar (34) Harjumaalt. Mdlemad kohtusid
Astangul koos koolis kéies, Avele jdi Allar koheselt silma. Tol hetkel kdis Allar aga Ave
sObrannaga, jargnes lahkuminek, ja ei ldinud kaua, kui Allar juba Avele kolimisbussi maja
ette tellis. Koos asuti elama Viljandisse, kus Allar oli oma elu {iles ehitanud ja kéis to6lgi.
Ka Ave proovis Allari t66 juurde kaasa minna, talle anti puude ladumise eest viis eurot
pihku ja oeldi, et dra enam tule. Ave on kétt proovinud veel kaubanduskeskuses

tualettruumide puhastajana, kuid ka see t60 oli katsumusterohke.

Ka esimesed iihised elupinna-tingimused andsid soovida: kiill olid pesemisvdimalused
kasinad, tiirileandja probleemne vdi elati keldrikorrusel betoonpdrandaga korteris, kus
kiitmisest talvel kasu ei olnud. Samuti kiisid hoolekandeasutuse inimesed pidevalt tiitituid
kontrollseireid teostamas. Armunuid see aga ei heidutanud, mdlemad ndevad olmetiilidest
kaugemale. “Lopuks oled onnelik, kui sul kdrval on keegi oma; olla armastatud kellegi

2

poolt ja tunda armastust on parem kui tunda viha,” usub Ave. “Aja méddudes kaovad
liblikad kohust, jadb hoolimine ja iiksteise mdistmine.” Allar, kellele meeldib inimolemust
korvutada arvuti tarkvaraga leiab, et “suhe on investeering, millega kaasneb tohutu risk ja

porumisel ei saa lihtsalt Undo nuppu vajutada.”
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Suur loosimédngudes osaleja Ave on saavutanud markimisvéérsel hulgal voite. Kalendrid,
raamatud ja emu rasvast salv on koigest iiksikud niited, mida saja kolmekiimne viie voidu
hulgast vélja tuua. Viimane suurem vdit oli aga 66bimine Parnus Vilistra puhkemajas.
Taolistest vOimalustest voetakse maksimum nagu ka modlema esimesest soojamaareisist
Egiptusesse. Ave, kel on mitmeid terviseprobleeme ja dnnetusi elus juhtunud, kartis vaid
lennuki ohku tousmist, “kartsin oma korvade pidrast viga, join piisavalt vett — see pidi
aitama, et korvad lukku ei ldheks.” Mdlemad meenutavad aga igatsusega kahte muretut

nddalat selge taeva all.

Mote abielluda tekkis paaril jalutades Viljandi Hansapdevadel. Tegu oli lihtsa
registreerimisega, mida iihine tuttav aitas korralda. “Peale kahte aastat kihlust ditses Ave
taas nagu vastarmunu”, meenutab Allar. Pulm ise oli aga tagasihoidlik. Paaripanek toimus
Viljandi maavalitsuses, Ave kandis lilledega pikitud tumedat kleiti ja laulatuselt ei puudnud
traditsioonilised sormused. Hiljem oli noorpaarile reserveeritud laud lauluviljaku
laheduses ning valitud seltskonnaga téhistati pidupédeva ka tihises tiiirikodus. Oli viga ilus

paev.

Ave iitleb, et probleem joomisega vallandus, kui ta armastatud jénes Volli suri vahki. Volli
tuhk puistati tihiselt Viljandi lossimégedelt alla. Koos kédiakse jdnest mélestamas seal
tdnagi. Uhkelt iitleb Allar Avele “mu armas naine” ning haarab Ave kéde, kes lossimigede
serval seistes kramplikult korgust kardab — koos on julgem. Suured loomasdbrad on
mdlemad: kui Felix vajab arstiabi v0i s60k on otsas, siis tema jaoks leitakse raha alati.
Uhiselt kiiakse ka vana iiiirikodu juures Viljandi jirve ldhistel, et tervitada Potsut,

vabaliikumisel olevat kassi, kes tihti ka nende toonast kodu véisas.

Allar ja Ave iitlevad iihisest suust, et lapsed neile vdga meeldivad, kuid on jérglaste
saamise enda jaoks vélistanud just oma puude ja majandusliku hakkamasaamise tottu.
Allar on nende peres see, kes rahaasjadel silma peal hoiab, ilma kipuks minema liialt
laristamiseks. Koos kéiakse iga pdeva jalutamas, erilisemate pidevade puhul kiilastatakse
aga molema lemmiklokaali Legend. Teineteise puhul hinnatakse vankumatut truudust ja

vastastikust austus.
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