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SISSEJUHATUS

Kéesoleva 16putdd teema on ajendatud minu aja jooksul suurenenud huvist arhitektuursete
dekoorivormide vastu. 2022 a. suvel avanes mul vdimalus osaleda 18. sajandi Il poolel
valminud Sargvere mdisa peahoone lage ja seinu ehtiva stukkdekoori véaljapuhastamistéddel,
mida viis labi H&M Restuudio OU. Suure saali kiilluslik stukk-kompositsioon stivendas
huvi dekoorivormide ja selle materjali vastu veelgi. Tekkis soov vastavasisuliste
materjalidega pdhjalikult tutvuda ning stukkdekoori véartust puudutavate teemadega edasi

minna.

Sargvere mdisa stukkdekoori véljapuhastamise kaigus alanud diskussioon Hilkka Hiiopiga
(EKA muinsuskaitse ja konserveerimise osakonna professor, kunstikultuuri teaduskonna
dekaan) viis autentsust ja esteetikat puudutavate kusimusteni. Tavaliselt jaab stukkide
konserveerimise tulemusena domineerivaks restauraatori t66, mille kéigus muutub
sekundaarseks stuki ajalooline ja autentne materjal. Stukkdekoori véljapuhastamine
Sargvere mdisas sai aluseks minu uurimusliku 16put6o teemale. Esile kerkis vajadus uurida
stukist dekoorivorme viisil, mis annaks praktilise Ulevaate erinevatest materjalidest,
tehnikatest ja meetoditest. See viis mind kokku Taavi Tiidoriga (EKA muinsuskaitse
osakonna skulptuurikonserveerimise stuudio meister), kellest sai minu praktilise t66

juhendaja.

Stukki on Eestis vahe uuritud — napib tehnilisi uuringuid ning vastavasisulist mitmekilgset
Kirjandust. Stukiga seonduvate probleemide paremaks kasitlemiseks loon vordlused
seinamaalingutega tegelemise printsiipidest, millest seevastu on palju kirjutatud. Ldputos
pluan valja tuua probleemsed kohad stukkide konserveerimise-restaureerimise kavandamise

ja tulemuste osas ning lisaks kirjeldada lahenduste teoreetilisi taustu ja praktilisi voimalusi.

Praktilise t00 eesmargiks oli esmase tehnilise kogemuse omandamine erinevate materjalide,
vormide ja vOimalike véljapuhastusmeetoditega, mis toetaks uurimustods késitletavate
vadrtusteooriate analutsi. Juhtumipdhise uurimust66é kujunedes laienes praktiline t66, mis
oli alguse saanud Sargvere mdisast, veel ka Eestimaa Rultelkonna hoonesse ja endises

Teaduste Akadeemia Instituutide hoonesse. Praktiliste to6de protokollid on lisades.



Teoreetiline osa jaguneb kolmeks peatikiks, millest esimene osa kirjeldab stuki materjali ja
vormi defineerimise erisusi ning annab luhitlevaate lubja ja kipsi kasutamise ajaloost. Teine
peatikk késitleb l&bi vaartusteooriate oluliseks muutunud diskussiooni esteetiliste ja
ajalooliste vaartuste lUle — kuidas luua esteetiline Uhtsus, séilitades samal ajal ajalooline
tunnetus ja autentne mateeria? Kas peale restaureerimist peab “ajalooline® vilja nigema
nagu vana voi nagu uus? Kolmandas peatlkis kirjeldan stukkdekoori konserveerimisel
esinevat problemaatikat ja pakun valja véimaliku lahenduse Sargvere mdisa stukkdekoori
viimistlemiseks. Veel annan (levaate praktikas labitud juhtumitest ning kirjeldan

kokkuvotvalt tulemusi, toetudes toos kasitletud vaartusteooriatele.

Soovin tanada t60 teoreetilise osa juhendajat prof Hilkka Hiiopit, kes julgustas mind teema
valikul ning Taavi Tiidorit, kes oli abiks stukkdekoori puudutavate tehniliste oskuste
jagamisel. Veel tdnan konsultant prof Kurmo Konsat ja Maria Véinsari nduannete eest.



1. STUKK KUI MATERJAL, STUKK KUI (DEKORATIIV)VORM

Stukil (itaalia k stucco - krohv) on 1abi ajaloo olnud nii suursuguste ilmalike ja sakraalsete
hoonete interjooris kui ka eksterjooris oluline osa, mis teeb stuki kui materjali nii eriliseks —

sellel on vGime tdita dekoratiivset funktsiooni. (Beard 1983: 9)

Terminoloogiliselt on stuki ajalugu tGsna segadust tekitav - muidu nii rikkalik ja sBnavaralt
varieeruv inglise keel on loonud l4bi aegade nii vdhe termineid, mis oleks andnud
krohvitdtdega seoses meistrite poolt kasutatud materjalide ja tegemiste kohta kirjeldusi.
SeetGttu on ajalooliselt aset leidnud krohvimistodde le arutlemise keeruliseks muutunud
tehniliselt ebatdpsena naiv sdnavara. Veel enam tekitab segadust tbik, et thele terminile
laskub sisuliselt kogu ulesanne kirjeldamaks seda kui dekoratiivset valmisprodukti ning
teisalt andma sellele sisulise td4henduse, mis kirjeldaks ka nimetuse taga olevat materjali
koostist. (Gapper, Orton 2011: 7-8)

15. sajandi Roomas, Giovanni da Udine! poolt Domus Aurea valjakaevamistel taasleitud
iidset stukiretsepti ja madalreljeefseid lubikrohvist ornamente on Vasari 2 kirjeldanud
terminitega stucco ja stucchi. Enne 19. sajandit kasutasid krohvijad p&hiliselt kahte Gisna
erinevat materjali — lubikrohvi ja kipskrohvi (segudes kasutatav Kips oli tuntud ka kui Plaster
of Paris ®). 16. ja 17. sajandil on lubikrohvi kohta kasutatud terminit lime (eesti k lubi) ja
kipskrohvi kohta terminit plaster (eesti k krohv). S6na plaster sai nimetuseks vaid iht liiki
segudele, mis tdhendab sama termini kasutamist, sdltumata kas materjalisegu kasutati lihtsalt
seina- ja laepindade katmise eesmérgil vdi kolmem®&dtmeliste ornamentide teostamiseks. Nii
inglased kui ka prantslased kasutasid Uhe voi teise tulemi kirjeldamiseks vajadusel
itaaliakeelset terminit stucco. 18. sajandi Inglismaal sai levinuks kasutada terminit stucco ka

Kivi imiteerimiseks vélisfassaadil ja 19. sajandi Prantsusmaal tdhendas termin ka

! Giovanni da Udine (15. okt 1487 Udine, Itaalia — 1561 Rooma, Itaalia) oli Itaalia maalikunstnik ja arhitekt.

2 Giorgio Vasari (30. juuli 1511 Arezzo, Toscana — 27. juuni 1574 Firenze) oli 16. sajandi Itaalia maalikunstnik,
arhitekt, insener, kirjanik ja ajaloolane. Peamiselt tuntud kunstiajaloolise kirjutise ideoloogiliseks
vundamendiks ja aluseks peetud teose , The Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and Architects”
poolest.

3 prantsusmaal, Montmantre’s kaevandatud kips levis Pariisist alates 19. sajandist tle kogu Euroopa, mille
jargi hakati materjali kutsuma ka Plaster of Paris ehk “Pariisi kipsiks” (Vinter 2010).



vestibulides kipskrohvist ja liivast koosnevat kivi imiteerivat viimistlust. (Gapper jt 2011:
7-17)

On oletatud, et Inglismaal ja Mandri-Euroopas oli stukisegude kohta kasutatav
terminoloogia erinev. Inglismaal nimetati dekoratiivreljeefideks kasutatavat stukisegu
“krohviks®, mis sisaldas lupja, liiva ja vett ning armatuuriks lisati segule purustatud
loomakarvu. Mandri-Euroopa stucco sisaldas lisaks lubjale, liivale ja veele ka marmorpuru.
(Beard 1983; Vinter 2010)

1773. aastal patendeeris John Liardet tsemendi ja selle koostise, mida nimetati Oil-Cement
vOi Composition for Stucco ehk dlitsement v6i segu stukkide jaoks. Sellest hetkest nimetati
ka seda materjalisegu stukiks. Materjali kasutati valisviimistluses ning polnud kaheldav, et
sellele omistus auvéarne tahendus seoses klassikaliselt antiikse stucco-ga. Stukk vdib olla
modelleeritud in situ voi valatud (lubja voi kipsibaasil krohvist). (Gapper jt 2011: 18-20)

1.1 Kipsi ja lubja segude kasutamise ajalugu

Kips ja lubi on (ks stuki peamistest toormaterjalidest. Kips (keemiline valem on CaSQO4 x
2H>0) on kristallilise ehitusega vees lahustuv mineraal. Looduses rikkalikult levinud
kaltsiumsulfaadi looduslik vorm, mida kaevandatakse lumivalge lahustuva ainena maa seest.
Paljandub ka maa peal. Teiseks peamiseks stukis kasutatavatest materjalideks on
kaltsiumhudroksiid, mida saadakse lubjakivist (CaCOs). Lupja pOletades saab toorainest
kustutamata lubi (CaO). Segades seda veega, “‘kustutatakse* lubi, sellest saab “kustutatud*

lubi (Ca(OH).). (Beard 1983: 10; Vinter 2010: 6)

Stuki kasutamise juured ulatuvad juba kaugele antiikmaailma, Vana-Egiptusesse (1567. —
1320. eKr). Stukk mangis vaikest, kuid olulist rolli ka Uue riigi ajal vaaraode surimaskide
valmistamisel, mille k&igus modelleeriti surimaskide pind stuki ja maalitud kangaga. (Beard
1983: 27-30)



46-30 eKr tegutsenud Vitruvius * osutas erinevate ehitusmortide valmistamisele oma
raamatus ,,De architectura“® (,,Kiimme raamatut arhitektuurist**). RGhk oli kvaliteetsete ja
hasti valitud toorainete kasutamisel ning tema seitsme kihi Gpetuse jargimine propageeris
selle tulemust kui tipptasemelist ning kauakestvat stukki. Vitruviuse sdnade kohaselt oli
uheks olulisemaks faktoriks toormaterjalide valimisel see, et lubi oleks hésti kustutatud, sest
kuni lubja pdletamiseni oli see krohvisegus liiga s60vitav. Ta eelistas liiva, mis oleks puhas,
ei maariks ja “krdbiseks kies. Lisaks kustutatud lubjale kasutati segudes pozzolanat ® selle
hidrauliliste omaduste tdttu. Vitruviuse Opetust seitsmest kihist, mida jargiti kill tema
eluajal, kuid mis hiljem h&&bus, oli jargmine: karkassile jamedakoeline kattekiht, kolm Kkihti
silutud lubikrohvi, viies ja kuues kiht oli lubja ja liiva segu, millele lisati marmorjahu ning
seitsmendaks kihiks oli marmorjahu ja lubja segu. Seitsme krohvikihi Gpetuse kohaselt
algasid kihid kdige jamedakoelisematest segudest peenemate segudeni, mille IGpetas
viimane — kdige 6hem kiht, mis andis dekoorile pimestavalt valge ja tugeva pealiskihi. 16.—
18. sajandil oli levinud juba nelja vdi viie kihi kasutamine. (Beard 1983: 10-11)

Olulist rolli méngivad 15. sajandi 16pus Roomas toimuvate Domus Aurea véaljakaevamistel
leitud groteskmaalingud, stseenid ning stukist figuraalsed reljeefid, mis olid maapdues
markimisvéarselt hasti séilitanud oma varskuse, meisterlikkuse ja ilu. Avastatud
stukkdekoor sai seal tootanud meistritele inspiratsiooniallikaks, milles avastati uus
potentsiaal interjoori dekoreerimise v@imalusteks. Giovanni da Udine tegi sealsete
ornamentide jargi jooniseid, soovimaks mdista saladust, mis peituks iidse stuki retsepti taga.
Giorgio Vasari teos ,,The Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and Architects ’
leidus néiteid ka Giovanni da Udine to6dest. Katsetused ja pdhjalik uurimine aitas Giovanni
da Udinel vélja selgitada iidse krohvivalemi, mis koosnes hasti pestud joeliivast,
kristallilisest lubjakivist, veest ning olulisema komponendina t6i ta vélja kdige valgema
sOelutud marmori. (Beard 1983: 10; 27-30).

# Marcus Vitruvius Pollio (Formia, Itaalia) oli Vana-Rooma arhitekt ja arhitektuuriteoreetik.

> Vitruviuse kirjutatud ,De architectura® on entsiklopeediline teos, kuhu on kirja pandud antiikaja
arhitektuuri pohimétted.

6 putsolaan (itaalia keeles puzzolana) on vulkaanilise paritoluga savimuld, mida on segatud antiikajast
lubjasegudele veekindlate omaduste andmiseks.

7 Itaalia k , Le vite de' piti eccellenti pittori, scultori, e architettori” on Vasari poolt kirjutatud kunstnike
elulugude sari, mida peetakse ehk iheks kuulsamaks ja tanapdeval isegi enimloetud teoseks vanemas
kunstikirjanduses.



Levima hakanud kirjasdna méngis olulist rolli Ghtsete seguretseptide jargimise kujunemisel
- enne seda kandusid teadmised edasi suusdnaliselt. Stukkide populaarsus Itaalias kasvas ja
sona “stukk‘ kasutati seal reljeefse kolmemodtmelise dekoratsiooni kirjeldamiseks, kuid
taasleitud materjali - il vero stucco antico — taga sai ka levinuks mdista seda kui iidset
Rooma lubikrohvi, mille tahtsaks lisakomponendiks on marmor. (Tiidor 2014; Gapper jt
2011)

Taasavastatud iidne stuki retsept jdi renessansi perioodil Domus Aurea vélja kaevamiste ajal
Euroopasse pusima peaaegu muutumatult veel pikaks ajaks. Stukk omandas kdrgeima
visuaalse véljendusrohkuse renessansi ajal ja hiljem saavutas kdrgtaseme ikonograafiliselt
keerukal barokkkunsti ja rokokoo perioodidel. Tehniliselt lihvitud oskused, valjadpetatud
meisterkonnad ja kdrgvaljendusliku baroki- ja rokokooaegse arhitektuuri loomine, tdstis

meediumi — stuki - oma korgeima tahelepanu osaliseks. (Gapper jt 2011; Beard 1983)

Barokiaegse stukisegu koostisosadeks oli kips, lubi, liiv ja vesi. Kirjelduste kohaselt lisati
mdnikord t66 hdlbustamise eesmargil stuki pdhisegusse erinevaid lisaaineid, mis muutsid
plastsusomadusi vastavalt vajadusele. Naiteks Kipsi kiire kivistumise tottu lisati segule
liimivett, kuna see aeglustas kipsi tahkumist. Stukisegu kivinemist aeglustavateks
lisaaineteks kasutati veel piima, kaaritatud viinamarjamahla, kohupiima, 6lu, veini jpm.
Liim, mandlidli ja kohupiim mangisid rolli elastsuse andmisel. lga stukimeister voi
meisterkond t06tas enda kogemuste ja teadmiste pdhjal stukisegu retseptidega,
baasretseptidele (nt lubi, liiv ja vesi) lisatavad komponendid vdisid varieeruda. (Beard 1983:
11)



2. VAARTUSPOHINE KONSERVEERIMINE

Kolmemddtmelise vormi teeb eriliseks see, et seda on vdimalik suhteliselt lihtsalt
reprodutseerida. Sellest ilmselt ka vahe, miks néiteks erinevalt seinamaalingutest, jadb stuki
puhul tavapraktikaks originaalmaterjali asendamine ja selle tegevuse kergekaeline
kaalumine. Selle pbhjuseks vdib pidada ka Eestis stukki puudutava ulatusliku diskussiooni
puudumist, mis kaésitleks erinevaid lahendusi selle keerulise ja ressursimahuka t66

labiviimise vdimalustest.

Uheks levinud vGimaluseks on stukkdekoori osaline véljapuhastamine, mille jargselt
vOetakse sellest vorm ning seejarel asendatakse originaalstukk algvormist reprodutseeritud
koopiatega. Enamasti on see oluliselt vdhem aegandudvam ja ressursse optimeerivam
tegevus, kui iga stukidetaili vOi originaalmaterjali véljapuhastamine ning selle
konserveerimine v@i restaureerimine. Sellise meetodi rakendamise puhul ei saa paraku
rédkida enam ajaloolisest autentsusest — alles jaab koopia. Teiseks levinud praktikaks on
peale stuki osalist vOi téieulatuslikku puhastamist ajaloolise materjali uuevaarseks
viimistlemine, mistttu jaadb keeruliseks visuaalselt vahet teha, kas tegemist on

originaalmaterjali vdi reproduktsiooniga. (XX sajandi...2023)

Néiteks trafarettmaalingute puhul saab originaalmaalingu vajadusel rekonstruktsiooni
kihtide alla jatta (tulevastele pélvkondadele). Vdérdlemaks olukorda, tekib sarnastel
kaalutlustel stuki puhul juba konserveerimist planeerides materjali kolmemd&dtmeliste
omaduste tdttu probleem - mida nendega teha? Jargnevate viimistluskihtide lisamine kaotaks
stuki vormipeensust veelgi. Stukk on sama téhtis ruumi dekoreerimisvahend, mis ei eristu
vadrtuste poolest seinamaalingutest. Veel enam - restaureerimisel tuleb arvesse votta
situatsiooni, kus stukkdekoori esinemine koos seinamaalingutega oli tihti kavandatud ka

teineteist taiustavaks koosluseks.

Valdavalt n&eb stukkdekoor peale koopiatega asendamist voi originaalmaterjali
restaureerimist vélja nagu vérskelt valminud saravvalgete vormide kogum, jatmata ruumi
arusaamaks sajandite tagusest meistritdost. Kui maalingute puhul kaalutakse sageli
ajaloolise tunnetuse séilitamist, siis stukkidega seda paraku enamasti ei tehta voi tehakse

vaga harva, mis tdstatab kiisimuse — miks neid on vaja tingimata nii erinevalt kasitleda ning
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kuidas oleks voimalik teisiti? (XX sajandi...2023) Stukki restaureerides v0i konserveerides
on aarmiselt oluline arvestada nii ajaloolist kui esteetilist terviklikkust. RGhutades l&bivalt
ressursi- ja ajamahukust, kaasab see restaureerimisel vajadust uute lahenemisviiside jarele,

mis tooks tulemuseks rohkem tasakaalu ajalooliste ja esteetiliste vaartuste vahel.

Iga konserveerimine voi restaureerimine algab vaartusanallusist ning kusimusest: mis saab
edasi? Kui seinamaalingute korral saab tahtsaks iga fragment, siis stukkide korral see

uldjuhul nii ei ole.

2.1 Ajalooline vééartus

Barbara Appelbaum® Kkirjeldab konserveerimisotsuste tegemise olulisust vaartuste
analutsimisel. Ta kategoriseerib véartused kahte gruppi: isiklikud ja kultuurilised. Isikliku
ehk personaalse tasandi alla kuuluvad omanik vdi perekond. Kultuurivéartuste all méeldakse
laiemalt Uhiskonda, mis puudutab suurt hulka inimesi. Appelbaum toob vélja oma
vadrtusteoorias seose ajaloo- ja kultuurivdértuse vahel, kus ajaloolise véértuse annab
sindmus voi ajaperiood, mille kohta leiab valjaspool objekti kdige rohkem infot. Ajaloo
kdigile kattesaadavuse tottu tuleb pidada ajaloovaartust kultuurivaartuseks. Ajalooliselt
vadrtuslikud objektid vdivad olla simboolsed ja illustreerivad, andmaks infot kindla stiili
vOi perioodi kohta ning seel&bi hinnatakse objekte kdige enam just siis, kui objekt jaab
olekusse, mis kdneleb vastavast perioodist. (Appelbaum 2007: 86-97)

Ajalooliste vaartuste (Historical Value) all kirjeldab Appelbaum konservaatorite jaoks kahte
eksisteerivat autentsust, millest esimene on objekt oma algolekus, originaalse algmaterjaliga.
Teist tlupi autentsust iseloomustab ta taastatud rekonstruktsiooni originaalist, mis on
teostatud objekti kohta kogutud ja teadaoleva info pdhjal. Viimane annab teavet objekti
olekust hetkel, millisena see on varem eksisteerinud. Selle all peab Appelbaum silmas

ajaloolise vaartuse taastamist. (Appelbaum 2007: 97)

8 Barbara Appelbaum (USA) on muuseumide jt institutsioonide ndustaja, konservaator ja raamatu
»,Conservation Treatment Methodology” autor. (Appelbaum. Bio)
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Kunstiteose terviklikkuse all peab Cesare Brandi® silmas selle potentsiaalset Ghtsust, mis
kannab edasi kunstiteose fusilist ja sdnumlikku vaartust. Ta rohutab kunstiteose erilist
olemust, mille tottu tuleks seda alati votta tervikuna — kunstiteos ei ole ainult mingite
elementide geomeetriline summa, vaid tervik kunstniku vdi arhitekti loodud kontseptsioonist

ja tulemus teostamise protsessist. (Jokilehto 2010: 296)

Brandi kirjelduste kohaselt on kunstiteosel voi ajaloolisel monumendil justkui kolm olulist
faasi: millal ta loodi ehk kunstiteose loomisele vajaminev aeg, pikk moment kunstiteose
loomise hetkest kuni tanapéevani ja kolmandaks kunstiteose tunnistamine ja teadvustamine
kéesoleval hetkel. (Jokilehto 2010: 297) Kunstiteos eksisteerib ainult ja alati olevikus.
Ainsaks OGigustatud konserveerimise momendiks on ajatelje viimane faas, milleks on
ajalooliselt kdesolev hetk, mis sisaldab eneses nii kunstiteose minevikku kui olevikku. lga
muu ajateljel valitud moment viib Brandi arvates meelevaldse tulemuseni. Brandi utleb, et
restauraator peaks respekteerima aja jalge, mis kunstiteosel eksisteerib ning igasugune
ajateljel juhuslikult valitud restaureerimise moment on vagivaldne ja viib véltsinguni -
restaureerimine peaks sailitama kdik aja poolt jéetud jaljed ja mérgid. (Jokilehto 2010: 292-
301)

Kunstiteose ajalooline polaarsus saab restaureerimisel prioriteetseks esteetilise ees juhul, kui
kunstiteosest on jarel vare. See tdhendab hetke, millal objekt on kaotanud oma potentsiaalse
uhtsuse ehk esteetilise polaarsuse, mis on Brandi kirjelduse kohaselt kunstiteose peamine
eesmark. Aga ka sellisel juhul vdib restaureerimisest mdelda ainult kui status quo
konsolideerimisest ja konserveerimisest. Kdige olulisemaks saab teadmine, millal lakkab
kunstiteos olemast kunstiteos ja millal saab sellest vare, kuid selle dratundmine v6ib olla
keeruline. Taiendava markusega réhutab Brandi, et restaureerida saab ainult kunstiteose
materjali. (Jokilehto 2010: 297)

Brandi peab oluliseks teadvustada varemeid kunstiteose Uhe osana ja seeldbi tuleb neid
uurida samasugustel kriitilistel alustel. Ka ei ndustunud ta pelgalt laialt levinud

arheoloogilise restaureerimisega, kus sailmeid koheldi ainult ajaloolisest seisukohast. Ta

9 Cesare Brandi (Siena, 8. aprill 1906 — Vignano, 19. jaanuar 1988) oli kunstikriitik ja ajaloolane,
konserveerimise-restaureerimise spetsialist. Kunsti- ja ajaloopadrandi sailitamise kontekstis peamiselt tuntud
oma 1963. aastal loodud teose , Teoria del restauro” poolest. (Meraz 2019)
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naitlikustab seda mottega, et ka vare vOib olla osa monest hilisemast ehitisest voi
kunstiteosest ning mida tuleb rangelt aktsepteerida. (Jokilehto 2010: 299)

2.2 Esteetilise/kunstilise terviku vaartus

Esteetiline ja kunstiline vaartus on tihedalt seotud, aga nad ei oma lahutamatut seotust -
esteetiline vaartus ei pea olema tingimata valmistatud kunstiteosena, mis tdhendab, et paljud
kunstivaartust esindavad objektid ei oma tingimata esteetilist vaartust ja ka vastupidi.
Laiemas kasitluses on esteetiline véartus seotud erinevate meelt ja taju puudutavate
kogemustega, mida parand v6ib pakkuda ning ilu on olnud sageli pdhjus, miks objekt
parandi hulka kuuluvaks lugeda. Kunstivaartus omistatakse nahtustele voi objektidele, mida
peetakse kunstiks, ja see, mida selleks loetakse, s6ltub kontekstist. Kunstivaartus on tihedalt
seotud ajaloolise vaartusega, mis vdib olla seotud méne kunstniku, arhitekti voi mingit
kunstistiili esindava t06ga. (Konsa 2014: 75-76 )

Appelbaumi definitsiooni kohaselt on kunstivaartus kéikidel objektidel, mida peetakse
laiemalt kunstiks. Seega omab kunstivaartus kultuurivdértust. Saab oluliseks mdista, et
kunstivaartus ei ole alati esteetiline, sest esteetiline vaartus on isiklik ja seelébi visuaalsetele
eelistustele tuginev. Esteetiliselt meeldivaks v6ib objekt muutuda vaga erinevate faktorite
taustal — professionaalne viimistlus, oskuslik materjalide kasitlus, loomingulisus, vanusest
tulenenud kulumise maérgid jpm. Ta kirjeldab vordlusena esteetilisust “turuvédrtuse voi
“ptihadusena — see on meelevaldne oma mittemateriaalse aspekti poolest. (Appelbaum
2007: 93-94)

Brandi rdhutab kunstiteose esteetilist tdhtsust ajaloolise ees kunsti erilise olemuse tottu.
Kunstiteos moodustab kull alati terviku, kuid selle esmaseks tlesandeks on olla kunst:
“Hoone kui kunstiteos on seega midagi enamat kui lihtsalt fliiisiline fenomen, see sisaldab
kunstilist kontseptsiooni, mis pole fisiline (fenomeno-che-fenomeno-non-e¢”)* (Jokilehto
2010: 296).

Kunstiteose esteetilise terviku all mdtleb brandi topeltpolaarsust, mis koosneb kahest

aspektist: esteetilisest ja ajaloolisest (ehk teose sénumlikust ja fadsilisest vaartusest). Labi
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selle rohutab Brandi, et restaureerimine peab votma arvesse kunstiteose koiki aspekte, mis
moodustab terviku ehk eeldatava potentsiaalse tihtsuse. (Jokilehto 2010: 297)

2.3 Tasakaal ajaloolise ja esteetilise/ kunstilise vaartuse vahel

Appelbaumi kirjeldab (he alternatiivina, et ajaloolise vaartusega objekti restaureerimisel on
koopia vOi rekonstruktsiooni teostamine digustatud juhul, kui restaureerimine ei ole
ajaloolise seisukorra taastamiseks vdimalik — kui objekt laguneb, siis hévib ajalooline
materjal ehk seeldbi ka selle ajalooline vééartus. (Appelbaum 2007: 96-97) Ta kirjeldab, et
voltsingul vaib kill olla esteetiline vaartus, kuid see ei oma tavaliselt ajaloolist ega kunstilist
védrtust. Kui koopia eesmérgiks saab esineda “autentsena®, voib peale tde teadasaamist ka

vaataja reaktsioon muutuda (Appelbaum 2007: 94).

Brandi (ks pohilisemaid aktsioome on see, et restaureerimise eesmark peab olema
maksimaalselt kunstiteose potentsiaalne (htsus, tekitamata sealjuures esteetilist voi
ajaloolist voltsimist ning kustutamata thegi teosele aja kulgemisest jaetud jalge. Iga
restauraatori poolt lisatu peab olema kergesti &ratuntav, respekteerima teose ajaloolist
tunnetust, hairimata sealjuures taasloodava teose esteetilist thtsust. (Jokilehto 2010: 297)
Kui kaaluda restaureerimisel nii ajaloolise kui kunstilise potentsiaalse tihtsuse taastamist, ei
tohiks minna see nii kaugele, et see kahjustab vOi hévitab autentsust — kattes objekti
mitteautentsega, varjab see ajaloolise reaalsuse (Brandi: 66).

Brandi teooria mdtestab restaureerimisprotsessis olulist printsiipi - see on kui omamoodi
grammatika, mille kasutamine nduab fundamentaalseid teadmisi ja ajalooteadvust, mis

illustreerib protsessi kulgemisel vajalikku kriitilisust. (Jokilehto 2010: 301)

Stukkide puhul on oluliseks vaartuseks nende algne kavandamine konkreetsesse ruumi.
Uldiselt ei saa raakida erinevates hoonetes tiks-(ihele stukkdekoori lahendustest interjooris -
igas hoones voi ruumis eksisteeriv dekoor on unikaalne ja ainulaadne. Meister vdis kasutada
oma loodud vormidetaili, isikupdrastatud ornamendi formuleerimisoskust voi tellitud
valmisdetaile, kuid iga stukk-kompositsioon lahendusena oli kavandatud ruumi suurust ja
tellitud soove arvesse vottes. (Stukid...2023) Oluliseks saab mdista konteksti téhtsust, kus
indiviid vOi grupid on ruumi dekoori vastavate soovide jargi kavandanud, selle teoks teinud

ja seda ruumi funktsiooni on just sellisena kasutanud (Konsa: 28).
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Stuki konserveerimisel on darmiselt oluline erinevate véartuste véljatoomine ja nendega
arvestamine konserveerimise voi restaureerimise protsessis. Praktilised ndited selle kohta on

jargmise peatliki teemaks.
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3. STUKKIDE KONSERVEERIMINE JA SELLEGA SEOTUD
VAARTUSKUSIMUSED

Stukkdekoori eesmark on ruumilise esteetika loomine. Stuki ilmekat vOlu iseloomustab selle
algselt loodud vorm ja konserveerimisel saab oluliseks selle aegandudva eelpuhastuse
téhtsus, mis on véga aja- ja ressursimahukas. Oluliseks saavad disskussioonid, kui palju on
voimalik vormidega tegeleda ja kui palju mitte. Stukkide puhastamise ja restaureerimise teeb
keeruliseks vormi reljeefsus. Seega on tavapérane olukord, kus varasemad kihid saavad
endale uusi kihte juurde ning selle tulemusena muutub algselt filigraanne t60, eeskatt stuki
pohiline vaartus - vorm - amorfseks. Stukkide konserveerimiseks on téhtis kohandada
konkreetsele olukorrale sobivaid tehnikaid, metoodikaid ja materjale. Oluliseks saavad
pdhjalikud teadmised nii vanadest kui ka uutest materjalidest ja tehnikatest, minimeerimaks

sekkumist ja maksimeerides sailitamist (Ireland 2005).

Madistagi ei ole alati voimalik kogu téhelepanu vordselt ajaloolise interj6ori vahel jagada -
see puudutab interjoori erinevaid osasid (nt stukki, seinamaalinguid) kui ka erinevaid
hooneid laiemalt (Stukid...2023). Kavandatava restaureerimise otsusele aitab kaasa erinevate
vadrtushinnangute analtisimine. Seinamaalingute puhul on valdavaks traditsiooniks peale
esteetilise vadrtuse ka ajaloolise véartusega tegelemine ning s6ltuvalt objektist leiab
kaalutlust kusimus, mida restaureerimise tulemusena néha soovitakse. Kui silmas pidada
praktilist konserveerimist, ei ole antud diskussioon paraku nii palju stukkidega seoses
kajastust leidnud. Arutelu olemus pBhineb stuki restaureerimise kavandamise tahtsusel.
Originaalstukk vdib ka jaada hilisemate kihistuste alla eeldusel, et on stabiilne ja ei kujuta
mingis muus aspektis ohtu. See on stukkdekoori ajaloolist vaartust arvesse vottes
arvestavaks lahenduseks olukorras, kus stukkdekooriga tegelemist mé&érab ressursi- voi

ajamahukus.

Levinud lahenemine stukkide konserveerimisel on ajaloolise dekoori taielik Gleviimistlus
vOi selle asendamine. Selle tulemusena jaab autentne materjal vaatajale varjatuks voi havib
ajalooline vaartus. Barbara Appelbaumi kirjelduse kohaselt on esteetiline vaartus midagi

isiklikku, seega on see personaalselt muutuv véartus. Tema teooria nendib, et kunstiks
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peetavate vadrtuste ule otsustavad inimesed, mitte ajalugu (Appelbaum 2007: 94), seega ei
seisa see fakt ise kuidagi ajaloolise vaartuse eest. Appelbaumi véartusteooria Kirjeldab siin
naiteks olukorda, kus objekt v3ib kaotada vaataja silmis ajaloolise ja kunstilise véartuse
vOltsingu tbttu, mida vaataja on algselt autentseks pidanud. Esteetiline véartus sellest ei
muutu. (Appelbaum 2007: 94) Appelbaumi esteetilisest vaartusanaltiisist tekib ka jargmine
kisimus: kuidas suhtuda restaureerimise I6pptulemusse siis, kui selle resultaadiks voib olla
vaataja pettumine, sest pidas koopiat autentseks? Lisaks vdib ainult esteetiliste vaartuste
presenteerimine laiemas Uhiskonnas muuta ka vaataja arusaama autentsusest, sest vaatajal
puudub pakutav kogemus objektist oma ajaloolises originaalsuses. Antud mdtted on

ilmestavaks naiteks restaureerimise ja konserveerimise tulemuste laiemast mojust.

Brandi vaartusteooriaid analulsides muutub véga kisitavaks lagunenud, kahjustunud voi
amortiseerunud stukkdekoorile (mida tuleks séilitada oma algses arhitektuurses kontekstis)
levinud lahenemine - originaalne dekoor I6hutakse maha ning asendatakse koopiatega.
Vordluseks seinamaalingutega ndib téna erandliku lahendusena olukord, kus peale
originaalmaalingu ulatuslikku avamist restaureeritakse see “uueks® ja “ilusaks* moel, mis
jatab vOimatuks vahet teha, kas tegemist on Uldse ajaloolise materjaliga. See vorduks
visuaalselt ja tehniliselt uue maalingu tegemisega ning ei omaks enam mingit seost

ajalooliste vaartustega.

Ulatuslike kadude puhul eksponeeritakse seinamaalinguid tihti fragmentaalsete aladena.
Stukkide puhul jaab siiani tavapraktikaks rekonstruktsioon fulsilise materjaliga, kus
asendatakse dekoorist puuduolev osa (Stukid...2023). Tuleb arvesse votta, et naiteks
stukkdekoori puhul autentse dekoori osa ja sellest lahtuva koopia kokku modelleerimine
tekitaks kaugvaates kill visuaalse terviklikkuse, kuid iga rekonstruktsioon peab selgelt
eristuma autentsest ldhedalt (u 2 m) vaates. Originaalpinnalt puuduolevate dekooridetailide
puhul voib kasutada nditeks lahendust, kus puuduolevad osad jddvad “optilise
rekonstruktsiooni kanda“, mis tdhendab, et vaatajale jddb vdimalus rekonstrueerida

puuduolev osa oma tajudest. Igasugune kadu on mérk objekti autentsusest.

Restaureerimistulemustena ja&b enamasti stuki ajalooline originaalpind ulekaalukalt uute
viimistluskihtide alla. Olukorras, kus stuki viimistlemine Glevérvimistega kuulub arutluse
alla, saab oluliseks selle varasema polikroomia mé&éaramine néiteks uuringute tulemustega

tuvastamise l4bi. Téanaseks sisekujunduslikuks eelistuseks on kujunenud koos valgeks

17



varvitud lagedega ka valgeks vérvitud stukkdekoor. Ajalooliselt voib “valge valgel* stuki
taaselustamist seostada 17. sajandi (ca 1630. a) alguse Roomaga, kus baroki suurkujudeks
peetavad meistrid'® kasutasid muljetavaldavaid oskuseid just valge valgel stukkdekoori
kombinatsioonide saavutamisel. Vastav lahendus oli populaarne kiill 17.-18. sajandi esimese
pooleni Briti saartel ning joudis hiljem l&bi Itaalia kunstnike ka Lduna-Saksamaale, kuid 18.
sajandi Euroopas on levinud poliikroomsete kombinatsioonidega stuki viimistlemine (nt
valge krohv polikroomsel seinal voi vastupidi, polikroomne poliikroomsel jne) (Beard
1983: 18-19). Valgeks vérvitud lae eeliseks voib kill pidada visuaalset moju valguse ja
avaruse loomise seisukohalt, kuid ruumis eksisteerivale stukkdekoorile on see ruumilisust
kahandava mdjuga — valge varv Uhildab vormi ehk kahandab visuaalselt vormide reljeefsust
(Stukk 2022). Stukkdekoori visuaalse mdju olulisteks teguriteks on ruumis olev valgus,
ruumi suurus ja seal eksisteerivad varvilahendused jpm. On tahtis madrkida, et Eesti
kontekstis puuduvad pohjalikumad uuringud, mis Kkirjeldaksid stukkidel erinevatel
ajaperioodidel esinevat polukroomsust — sellel pdhjusel nduab originaalstukkide

restaureerimine veelgi delikaatsemat l&henemist.

Vdimalikuks saastlikuks lahenduseks vO@ib saada eksperimentaalsemate rakenduste
kaalumine. Teatud olukordades on vdimalik teostada seda aja- ja ressursimahukat t66d
etapiti — nditeks stukki avatakse ja konserveeritakse osaliselt, st teatud piiratud nditealal
(Stukid...2023). Vordluseks maalingutega, kus vajaliku ressursi puudumisel teostatakse
maalingute eksponeerimine sondaazialadena. Objektiivsetel kaalutlusel voib jatta stukiga
tegelemise tulevikku, juhul kui diskussiooni kéigus ei teki ruumis olevale stukkdekoorile
erinevatel pohjustel paremat lahendit ja eeldusel, et ruumisolev stukkdekoor on stabiilne ja
ei kujuta endast mingis muus aspektis ohtu. Stukkide restaureerimise kohalt tuleb réhutada
ruumi, kui esteetilise ja ajaloolise tervikuga arvestamist ning restaureerimisel selle printsiibi
maksimaalset rakendamist. Arvestatavaks lahenduseks v@iksid saada laiemad arutlused
stukkdekoori sdilitamise vdimaluste Gle. Jargmises peatiikis arutlen samal teemal

juhtumipdhiste néidete varal.

10 Francesco Borromini (25. september 1599 — 2. august 1667) oli Itaalia arhitekt, keda peeti barokiajastul
oma ala theks geniaalsemaks; Pietro da Cortona (1. november 1596 — 16. mai 1669) Itaalia barokiajastu
maalikunstnik ja arhitekt.
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3.1 Sargvere mdisa juhtum 1!

Svea Volmeri poolt koostatud ja 2003. aastal l&bi viidud Sargvere mdisa peahoone
varviuuringute aruandes on ta kokkuvottes kirjeldanud: ,,Erinevalt ustest, tuleks saalide lae
stukk-dekoor puhastada n-6 pdhjani, et esile tuleksid ka praegu paksu varvikihi all
mittendhtavad peened detailid“ (Volmer 2003). Sargvere mdisa on aegade jooksul just labi
stukkdekoori kirjeldatud ning just sealne stukk loob mdisale olulise vaartuse: ,,Veel tdnagi
méangleb Stackelbergide palee teise korruse esindussaali laes stukkdekoor Zopf-stiilile
iseloomulikes vormides, sarnanedes sellisena aastatel 1764-1767 valminud Sargvere

moisahoone interjooriga.” (Maiste 2018).

3.1.1 Ajalooline taust

Madisa peahoone valmis 1762. aastal (O. i Tl
Suuder, EA) hilisbaroklikus-
varaklassitsistlikus stiilis ja hoone on =

pusinud l&bi aastate peaaegu muutumatuna

(Molder 2003). Mdbisaomanike loetelu on

Kirju ja moisa ajaloo teeb huvitavaks see, et

mdisa pérandati peamiselt naisliini pidi.

(KRRa) Madisahoones on tegutsenud kool,

Joonis 1 Sargvere mdisa suure saali stukkdekoor paksude
raamatukogu ja_ Sargvere maoisamuuseum. varvi- ja pahtlikihtide all. Foto: Eesti Kunstiakadeemia

3.1.2 Lahtetilesanne

Sargvere mdisa suure saali lae stukkdekoori valjapuhastamine originaalpinnani

(optimaalsest puhastusest peenpuhastuseni) ning viimistlemine.

3.1.3 Kontseptsioon

Stukkdekoor oli kaetud mitmete véarvi- ja pahtlikihtidega, mille tagajérjel olid stukist
dekoorielemendid algupédrase vormi kaotanud. Stukkdekoor otsustati avada terve lae

1 vt lisa 1.1, Sargvere mdisa juhtum: objekti info, td6protsesside kirjeldused koos piltidega.
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ulatuses hilisemate viimistluskihtidest rajamisaegse pinnani, et tuua vélja dekoori peened
vormidetailid ja meisterlik stukitdd, mis on oma kullusliku kompositsiooni tottu Eestis tiks

ainulaadsemaid.

3.1.4 Metoodika
Puhastamine: Hilisemad viimistluskihid eemaldati mehaaniliselt, kasutades erinevas
suuruses skalpelle, spaatleid ja pintsleid (Lisa 1.1, fotod 1-3). Vajadusel kasutati pealmiste

kihtide pehmendamiseks vett ja kompressi.

Kinnitamine: Ebastabiilsed vdi eemaldunud detailid kinnitati Supraduro kipsiga.

3.1.5 Viimistluskontseptsioon

Pakutava viimistluse peamiseks eesmargiks on dekoori originaalse kunstilise véartuse
esiplaanile toomine - séilitada originaalpinna ilu selle ajaloolises tunnetuses. Sargvere mdisa
laestukk kuulub Eesti kunstiajalukku ning just see on mgjuvaks péhjenduseks, miks suunata
tdhelepanu kontseptsioonis ajaloolisele ja esteetilisele htsusele (Stukid...2023).
Kéesolevaks hetkeks on stukkdekoori valjapuhastamine osaliselt kull I6petatud, kuid

viimistluseni ei ole joutud.

Ettepanekud edasisteks toodeks: Puhastada stukkdekoor kogu lae ulatuses n-6 pdhjani,
esitlemaks vormide meisterlikku peensust ja detaile. Viimistlemiseks on soovitav valida

stukkdekoorile sobivaid materjale:

= Lahja (kuni 10 %) lubjapiim, mis jaab kaunistuselementidele kaitsvaks materjaliks
ja annab konsolideerivat tulemust;

= lahja kaseiinvarvi segu, pigmenteeritud kaseiinkrunt;

= |ubivarv.

20



Véljapakutava kontseptsiooni idee vordluseks saab nditena tuua Purdi mdisa interjooris
asuvaid stukke (Joonis 2), mis puhastati hilisematest nn restaureerimise kihistustest, et valja
tuua rokokoolik detailide vormipeensus. Vélja puhastatud Rocaille motiivid ning seina- ja
laekarniisid séilitati originaalses séilivussituatsioonis. Téideti vaid strukturaalselt voi
esteetiliselt probleemsed augud ja praod. Puuduolevate detailide rekonstruktsioone ei
teostatud. Purdi mdisa stukkide 16ppviimistluse eesmargiks sai vajadusel toonierinevuste

Uhtlustamine kaseiinvérvi lasuuridega. (Hiiop jt 2019)

Joonis 2 Purdi mdisa nurgastukk enne avamist (vasakul), peale hilisemate varvikihtide eemaldamist ja paremal
nurgastukk avamise ja viimistlemise jérgselt. Foto: Eesti Kunstiakadeemia (Hiiop jt 2019)

3.2 Endise Eesti Teaduste Akadeemia Instituutide hoone juhtum 12

3.2.1 Ajalooline taust

Hoone on osa sOjajargsetel aastatel kavandatud Tallinna kultuurikeskuse planeeringust.
Tegemist on neljakorruselise nurgahoonega, loodud stalinistlikku esteetikat silmas pidades
ja klassitsistlikus votmes. Hoone projekteeris arhitekt E. Kaar 1948. aastal ja valmis 1953.
aastaks. (KRRb)

2 vt Lisa 1.2 Endise Teaduste Akadeemia Instituutide hoone juhtum: objekti info, té6protsesside
kirjeldused koos piltidega.
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3.2.2 Lahtelilesanne

Tehnilise kogemuse omandamine dekoordetailide paljundamise ja paigaldamise

meetoditest. Visuaalse terviku saavutamine koopiate ja originaalsete stukkdetailide vahel.

3.2.3 Kontseptsioon

Administratiivhoone projekteeriti ja konstrueeriti korterelamuks. Hoones olevad
dekoorielemendid restaureeriti ja puuduolev stukkdekoor dubleeriti olemasolevate vormide

pdhjal vormivalu- vdi tbmbamise meetodil.

3.2.4 Metoodika

Lagunenud vdi puuduolevate osade rekonstrueerimine: Objektil kasutati lihtprofiilide
dubleerimiseks profiilraamiga tdmbamise meetodit, misjarel monteeriti koopiad
puuduolevate dekooridetailide algasukohta visuaalse terviku taastamiseks (Lisa 1.2, fotod
4-14). Dekoorielementide paljundamiseks konstrueeriti kapsel, mille sisse asetati
paljundamist vajav dekooridetail (lillornament) ja tdideti vinamoldmassiga. (Lisa 1.2, fotod
21-22). Olemasolevate dekooridetailide (lillornament) paljundamiseks kasutati
Vinamoldvormi sissevalumeetodit (Lisa 1.2, fotod 26-27). Hammaskarniisi dubleerimiseks
kasutati silikoonvormi sissevalumeetodit (Lisa 1.2, fotod 31-32). Eelpool kirjeldatud t6id
teostati halli ehituskipsiga. Saali laedekoorilt puuduolev osa (tekkinud seal varasemalt
paiknenud luhtri tdttu) asendati sarnase koopiaga, mille valmistamisel jargiti korval oleva
identselt sarnase dekoori eeskuju.
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3.3 Ruiitelkonna hoone juhtum *3

3.3.1 Ajalooline taust

Ajalooline Rutelkonna hoone paikneb Toompea keskmes Toomkiriku vahetus laheduses.
Rutelkonna hoone krundi ostis riiitelkond Johann von Uxkiillilt parast Toompea suurt
tulekahju 17. sajandi 16pus. Hilisem, domineerivam neorenessanss-stiilis hoone on ehitatud
1846.-1849. aastal. Hoones on sdilinud lihtprofiiliga stukklaed ja ristvolviga keldrid,
murdkelpkatus ja pdhiseinad. (KRRc)

3.3.2 Lahtelilesanne

Erinevate stukkdekoori valjapuhastusmeetodite Oppimine ja nende rakendamine:

Juugendliku laeroseti puhastamine originaalpinnani. Dekooridetailide osaline puhastamine.

3.3.3 Kontseptsioon

Hoone rekonstrueeritakse Umber riigi esindushooneks. Lahtuvalt kavandatavast hoone
funktsioonist taastatakse konserveerival meetodil stukkdekoori ajaloolise visuaalse
terviklikkus nii palju kui v@imalik. Ruumides olemasolev stukkdekoor sdilitatakse

maksimaalsel voimalikul viisil.

Stukkdekooril esineb mitmete Uleviimistluste tdttu visuaalset vormikadu. Hilisemad
kihistused olid raskesti eemaldatavad ja seetOttu kohandati aja- ja ressursimahu
optimeerimiseks vajaminevaid meetmeid: Ruumis 118 ja 119 (vt Lisa 2.2) puhastati

stukkdekoori paremaks esiletoomiseks ainult kindlad vormiosad.

Ruumist 219 eemaldatud juugendlik laerosett puhastati originaalpinnani, et esile tuleks
peene vormikésitlusega detailid. Hiljem teostatakse originaalrosetist valuvormi meetodil

koopia, mis paigaldatakse ruumi 128. Originaal paigaldatakse ruumi 119.

13 vt Lisa 1.3 Eestimaa Riilitelkonna hoone juhtum: objekti info, tédprotsesside kirjeldused koos piltidega.
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3.3.4 Metoodika

Puhastamine: Ruumis 118 ja 119 olevad seinakarniisid puhastati kaalutletud otsuse jargi
osaliselt, kasutades selleks minifreesi Dremel 4000 ja vajadusel peeneteralist liivapaberit

allesjaava varvirandi pehmendamiseks. (Lisa 1.3, foto 3)

Juugendliku laeroseti puhastamiseks kasutati mehaanilisi meetodeid (skalpell, pintsel jt
selleks sobivate instrumentidega) ja keemilist meetodit (lubjapasta + sooda). (vt Lisa 1.3,
fotod 7-10)
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4. KOKKUVOTE JA ARUTLUS

Sargvere moisa ja Endise Teaduste Akadeemia Instituutide hoone restaureerimist (ihendas
see, et mdblema ndite puhul oli tegemist eraisiku vOi eraettevGtja tellimusega.
Konserveerimistdode planeerimisel tuleb kindlasti arvesse votta hoone kavandatavat
funktsiooni, lisaks saavad selles olukorras madravaks ettevotja voi eraisiku (ehk too tellija)
soovid ja esteetilised eelistused. Nii nagu iga ajaloolise hoone, malestise VOi
interjodrielemendi kavandatava lahendi kujunemisel, saab tiheks tdhtsamaks osaks erinevate
osapoolte (tellija, konservaator-restauraator ja muinsuskaitse esindaja) suhtlus ning

vastastikune maistmine.

Juhtumiuuringus kasitletud kolme objekti Ghendab see, et sealsed restaureerimistodd on
hetkel veel kdimas vOi peatatud (nt Sargvere mdis). SeetOttu sai vOimalikuks tugineda
stukkdekoori vééartuste analtitisimisel ainult praeguseks teadaolevale infole, mis siiani

restaureerimistodde tulemustena on kokku lepitud.

Sargvere mdisa stukkdekoori valjapuhastustodd olid valgustavaks kogemuseks, kus
moistsin, et restaureerimisega mitte seotud inimestel vib olla algselt raske hinnata naiteks
stukkdekoori peenpuhastuse jargset tulemust tervikuna ning dekoori nditel ka seda, milles
vOib seisneda peendetailide kompositsiooniline ilu. Kaugvaates ei pruugi restaureerimisest
kauge inimene detailipeensusi nende optimaalsel véljapuhastamisel eristada, kuid oluliseks
saab mdista, et alles parast peenpuhastust tuleb esile stukkdekoori algne vormidetailide
kogum@ju. Seega vOivad probleemiks kujuneda erialakaugete inimeste ootused t60
ajamahukuse seisukohalt ja eriarusaamad pdhjusel, et neil on raske véljapuhastamisega
seotud t66de kogumdju ette hinnata. Peenpuhastus vdib mdnel juhul tahendada selgelt suurt
aja- ja ressursimahukust. Seda tuleb stukkide véartust arvesse vottes juba eos maandada hésti
planeeritud fookuse loomise ja selle hoidmisega. Lisaks saab taaskord oluliseks

restauraatori, tellija ja arhitekti omavaheline suhtlus.

Teatud objektide puhul tuleks kasutada metoodikat, mis teeb voimalikuks omaniku vai tellija
kaasamise restaureerimistodde l&biviimisel. Kaasav restaureerimine voib olla omaniku jaoks
madrava tahtsusega objektil olevate ajalooliste véartuste, t66- ning ajaressursside

maistmisel. Seelédbi ei ja&ks ajaloolise objekti vaartuspdhine konserveerimine mdnel juhul
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omanikule voi tellijale kohustuseks, vaid vdib suurendada kultuuripdrandi vaartuse

mdistmist laiemal tasandil. See on kiill ideaal, kuid selle poole tuleks putelda.

Vottes arvesse Sargvere mdisa suure saali stukkdekoori tldist head seisukorda, killuslikku
stukk-kompositsiooni ja selle kunstilist vaartust, jaab see t6os késitletud juhtumitest ainsaks,
kus véljapakutud viimistluskontseptsioon arvestab maksimaalset ajaloolise tunnetuse
séilitamist. VVaatajale ja&b seeldbi vdimalus ndha midagi autentset - originaalmaterjali ja

valjapuhastatud peendetailide ilu.

Endise Teaduste Akadeemia hoonega seotud t66d ndevad ette rekonstrueerimistéddel
havinud vOi puuduolevate detailide asendamist koopiatega — nditeks lihtkarniisid uste ja
akende Umber, vestibullis, trepikojas ning ka teistes ruumides ja saalis.
Rekonstrueerimistodd voivad hélmata vajadust ka autentsete karniiside ja sealse dekoori
asukoha muutmist, nditeks ruumi lisatud uute vaheseinte t6ttu. See tdhendab, et muudatused
jargiksid kdll ehitusaegset (ehk olemasolevat) dekoorilahendust, kuid véhendatud
ruumiprogrammi tottu tuleb sellisel juhul visuaalse terviku taastamiseks kohandada timber
ka ruumis olev stukkdekoor. K&ik “uued” ja ajaloolised detailid viimistletakse 16puks
vastavalt ettendhtud koloriidile. Maksimaalne originaalse stukkdekoori sailitamine sai
algasukohas voimalikuks vaid juhul, kui originaalse stukkdekoori algne asukoht vastas
Umberehitustoodes planeeritule. Kokkuvotteks asendatakse hoones hédvinud vOi
puuduolevad detailid koopiatega, originaaldetailide asukohti muudetakse lahtuvalt uuest
ruumiplaneeringutest ja kogu stukkdekoori puudutav [6ppviimislus on kavandatud
tdnapaevast sisekujunduslikku eelistust arvesse vottes. Tuginedes kéesolevas toos
analulsitud vaéartusteooriatele, arvestatakse Endise Teadusteakadeemia Instituutide hoone
stukkdekoori restaureerimisel kbige véhem ajaloolise tunnetuse sdilitamisega.
Restaureerimise eesmérk on visuaalse iihtsuse loomine “uue” ja autentse vahel ja lahtub
esteetika loomise pdhimdtetest. MGistagi méangib suurt rolli hoone kavandatav korterelamu
funktsioon. See tahendab, et hoone ehitus- ja restaureerimistédde tulemusena peab hoone

olema kohandatud juba eos inimeste vdimalikke esteetilisi eelistusi silmas pidades.

Eestimaa Ruutelkonna hoones k&imasolevad restaureerimistood tegi huvitavaks kindlasti
see, et sinna on planeeritud riigi esindushoone ja restaureerimistodde tellijaks on Eesti riik.
Oluliseks saab ka kavandatav funktsioon, kuid sellegipoolest pultakse hoones olevat
stukkdekoori ja maalinguid sdilitada maksimaalselt originaalsena — osapoolte (tellija,
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arhitekti ning muinsuskaitse ja konservaatori) labirdadkimistel kaalutakse pidevalt erinevaid
lahendusi dekoori parema séilimise ja sdilitamise osas. Rulutelkonna hoone 118 ja 119
ruumides puhastati stukkdekoor aja- ja ressursimahukuse optimeerimiseks vaid osaliselt:
prognoosi kohaselt kahjustaks stukkdekoori hilisemate kihtide eemaldamine oluliselt
dekoorivormi — ehk voib tekitada rohkem kahju kui kasu. Seega kujunes esialgu stuki
restaureerimisel parimaks voimalikuks lahendiks stukkdekoori sailitamine selle algses

kontekstis, maksimaalselt ajaloolist ja autentset vaartust arvestades.

Ridtelkonna hoones (mis jaéb juhtumiuuringu téotsooni, vt Lisa 2.2) puhul on suureks
véértuseks stukkdekoori maksimaalse sdilitamise printsiip. Stukkdekoor kaetakse
viimistluskihiga, kuid on kavandatud séilima originaalse ja autentsena nii palju kui voimalik
(jajaab ka tulevastele pdlvkondadele uurimiseks). Hetkel ei ole konservaatorile tapselt teada,
millised saavad olema sealsed stukkdekoori viimistlemiseks kasutatavad materjalid ja
koloriit, kuid on teada, et need on kavandatud arvesse votma ruumi terviklikkust ja ajaloolist
vadrtust. Lisaks ei ole teada, kas stukkdekoor eksponeeritakse hoone ruumides
10pptulemusena ainult iileviimistluse all voi lahendatakse ka osa dekoorist sondaazialadena

ajaloolise tunnetuse séilitamiseks.
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KOKKUVOTE

Stukkdekoor on pinnaviimistluseks kasutatav kolmem®&dtmeline kaunistuselement v6i nende
kogum. Stuki, kui moiste taga on oluline méarkida selle kohta kaivat kahte terminoloogilist
funktsiooni. Uhe definitsiooni kohaselt on see vormimiskdlbulik materjal, mille
pohikoostises peab sisalduma lupja, liiva ja kipsi. Vastavaid retsepte on oma ala meistrid
kohandanud 1&bi ajaloo erinevalt piirkonnast ja materjalide kattesaadavusest, tuginedes
teadmistele ja kogemustele. Teise definitsiooni kohaselt markeerib see vastavast segust
valmistatud 6pp-produkti ehk vormi. Stukkdekoori peamiseks eesmargiks on esteetika

loomine.

Stuki juured ulatuvad juba antiikaega, saavutades kdrghetke renessanssi ajal ja hiljem
ikonograafiliselt keerukal barokkkunsti ja rokokoo perioodidel. Stucco parineb
itaaliakeelsest sdnast ja l&bi ajaloo on antud termini tdhendust pudtud defineerida voi piirata
selleks kasutatavate koostiste labi. Stukiks on nimetatud isegi John Liardeti 18. sajandil

patendeeritud tsementi, mida nimetati Oil-Cement vdi Composition for stucco.

LOputdd praktiline osa on labitud Sargvere mdisa peahoones, endises Eesti Teaduste
Akadeemia Instituutide hoones ja Eestimaa Riiutelkonna hoones. Praktikate kdigus tutvusin
erinevate stukkdekoori puudutavate mehaaniliste ja keemiliste puhastusmeetoditega, lisaks
veel vormide valamise ning detailide paljundamise ja paigaldamise meetoditega.
Juhtumiuuringu praktilises osas teostatud t60de peamiseks eesmargiks sai stukkide
konserveerimise kaudu véaartushinnangute esitamine, kus kolme juhtumi pdhjal kogesin,

millest vGivad ldhtuda restaureerimisel kujunevad véljundid.

Uheks olulisemaks osaks kujunes to6 teoreetilises osas analiitisida stukkide konserveerimist
kultuuripérandile kasitlevate vaartusteooriate kaudu. Barbara Appelbaumi ja Cesare Brandi
teooriad néitlikustasid vaartustele omistatavaid erisusi ning seda, kui subjektiivseks need

soltuvalt kontekstist osutuda vdivad.

Seinamaalingute puhul kaalutakse tihti ajaloolise tunnetuse séilitamist, mida stukkide puhul
enamasti ei tehta. Kolmemddtmeline vorm on suhteliselt lihtsalt produtseeritav ja

dekoorielementide valjapuhastamine on véga aja- ja ressursimahukas. Stukki puudutavate
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pohjalike uuringute ja ulatusliku diskussiooni puudus stukkdekoori konserveerimise ule
voivad olla pdhjusteks, miks restaureerimise tulemustena jaab ulekaalukaks restauraatori t66

ja esteetiline vaartus, mitte stukkdekoori ajaloolise tunnetuse séilitamine.

LOputdds seinamaalingutega vordluste loomine aitas ilmestada seinamaalinguid ja
stukkdekoori puudutavaid vadrtusi ning nahtavat erinevust nendega (restaureerimisel)
arvestamisel. Stukkdekoor ja seinamaalingud on tihti ka teineteist taiustavaks koosluseks.
Neid tuleb hinnata sarnaste véartuste alustel, kus konserveerimisel tuleb kaaluda nii

ajaloolise kui esteetilise terviklikkuse sailitamist.

Restaureerimist kaaludes saavad oluliseks pdhjalik eeltd6 objekti ja hoones olevate vaartuste
kohta. Seejuures saab &armiselt oluliseks omaniku voi tellija, restauraatori ja arhitekti
omavaheline suhtlus ning diskussiooni olulisus p6hineb teemal, kui palju séilitada
esteetilistest ja kui palju ajaloolisest vaartustest lahtuvalt. Mdistagi tuleb iga kavandatava
kontseptsiooni puhul arvestada konkreetset juhtumit ja lahtuda seal olevatest véaértustest.
Stuki konserveerimise ja restaureerimise kavandamisel aitaksid kaasa Eesti kontekstis
stukkdekoori kohta p6hjalikemate uuringute labiviimine. Need oleksid suureks abiks
vadrtusanalliliside teostamisel ja restaureerimiskontseptsiooni kavandamisel. Arvestavaks

lahenduseks oleksid laiemad arutlused stukkdekoori sailitamiste vdimaluste dle.
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SUMMARY

Value-Based Analysis of Stucco Conservation by the Example of Sargvere Manor, the
Building of the Estonian Knighthood and the Former Institutes of the Estonian
Academy of Sciences Building

The ceiling of Sargvere Manor House is embellished with abundant stucco composition,
which is one of the more unique in Estonia. Cleaning the given stucco decor led to a
discussion that raised questions about authenticity and aesthetics of the decor. Usually, as
the result of restoration endeavors, the most dominant part will be the restorer’s work: in the

process, historic and authentic matter with its subtle effort, becomes secondary.

The goal of this thesis is to research the historic nature of the materials used in stucco and
the possible terminological differences, along with analyzing the conservation of stucco

through different value theories.

Stucco decor is a three-dimensional decorative element of a grouping of ornaments that hold
an embellishing function. It is important to note the two terminological functions behind the
concept of stucco. By one definition, it is a moldable material that has to include lime, sand
and gypsum in the main composition of the material. The corresponding recipes have been
altered throughout history by masters, in reliance on their locations as well as the
accessibility of the material, based on their knowledge and expertise. According to the other
deffinition, stucco refers to a final product made from the corresponding material. The main

goal of stucco decor is establishing an aesthetic value.

The roots of stucco date back to ancient times, but it reached its height during the
Renaissance and later in the iconographically complex Baroque and Rococo periods. Stucco
originates from an Italian word , and throughout history, the definition has tired to either
define or restrict it through the materials that are used as components. Even the cement
patentet by John Liardert in the 18th century called Oil-Cement or Composition for stucco,

has been called stucco.

The practical part of this thesis has been completed in the main building of Sargvere Manor,
the Estonian Academy of Sciences Institution building and the Estonian Knighthood

building. During the internship within the framework of this thesis, various mechanical and
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chemical cleaning methods related to stucco decoration were introduced, as were methods
of reproduction and installation of those works. The main goal of the practical part of the
case study was to present value assessments through the conservation of stucco, where based

on three cases, it was possible to identify the feasible outputs formed during restoration.

One of the most significant parts of the theoretical work is formed by analyzing the
conversation of stucco and evaluating it through the value theory of handling cultural history.
The theories of Barbara Appelbaum and Cesare Brandi exemplify the distinctions attributed

to values and how subjective they can be depending on the context.

In the case of murals, preserving the historic feel is considered, which is not usually the case
with stucco. A three-dimensional form is relatively easy to reproduce and the cleaning of
ornamnets is very time- and resource-intensive. The lack of comprehensive research and
extensive shortage of discussions regarding the conversation of stucco might be the reason,
why in the result of restored work, aesthetic value prevails over the historic cognition of
stucco decor. In the thesis, creating a comparison with murals helped to emphasize the lack
of values regarding stucco decoration and the visible difference when considering them
during restoration. Stucco decor and murals are often a mutually enhancing combination.
Both should be evalueted under similar values, where preservation of both historical and
aesthetic integrity should be considered when planning the conservation of stucco

decoration.

When considering restoration, thorough preliminary work with the object and the values in
the building is imperative. In addition, the communication between the owner or client, the
restorer and the architect becomes important, and the significance of the discussion is based
on how much of the preservation is based on aesthetics and how much is based on historical
value. Understandably, each proposed concept must be considered in case-by-case scenario.
When planning the conservation and restoration of stucco decorations, it would helt to carry
out more comprehensive studies about stucco in the context of Estonia. These would be
significantly helpful in executing the value analysis and when planning the subsequent
restoration concept. Considerable solutions would include broader discussions about the

possibilities of preserving stucco decor.
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LISAD

Lisa 1. Juhtumid 14

1.1 Sargvere mdisa juhtum

Joonis 3 Sargvere mdisa peahoone. 19.10.22. Foto Dan Lukas (KRRa)

Maélestise nimetus

Sargvere mdisa peahoone

Malestise registrinumber

Reg nr 15084

Malestise asukoht (aadress)

Sargvere, 72602 Jarvamaa

Dateering 1762 a.

Too pealkiri Sargvere mdisa peahoones oleva suure
saali laestukkide véljapuhastamine

TO0 teostaja(d) Triinu Meresaar, Tartu Kérgem Kunstikool

Pallas, IV kursuse tudeng
H&M Restuudio OU, EKA muinsuskaitse
konserveerimisosakonna tudengid

14 Kui ei ole mérgitud teisiti, kuulub Lisa 1.1, Lisa 1.2 ja Lisa 1.3 dokumentides kasutatud fotomaterijal t66

autorile ja asuvad t60 autori valduses.
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Juhendaja Hilkka Hiiop (H&M Restuudio OU,
registrikood 12001281, tegevusluba E
551/2011)

TO0 teostamise aeg ja koht Juuli 2022 — august 2022, Sargvere

Hoone ajalugu

Sargvere mdis asutati 1722. aastal, mil see eraldati Esna mdisast. Mdisa esimene omanik oli
tollase Esna mdisniku Otto Magnus von Esseni titar Christine Hedwig, kes oli abielus Kirna
mdisniku Hans Heinrich von Ferseniga. Sargvere mdisa ajaloo muudab huvitavaks see, et

mdisa parandati edasi vaid naisliinis.

Christine Hedwig von Esseni ja Hans Heinrich von Ferseni titar Louise Magdalena oli
abielus kaks korda: esmalt Karl Johann von Delwigiga ja siis Erich Helmich von
Kaulbarsiga. Teisest abielust sindinud Christina Louise von Kaulbars abiellus Heinrich
Magnus von Buddenbrockiga ja nende titar Anna Auguste Louise omakorda Friedrich von
Kurselliga. 1827. aastast rentisid mdisat jargemodda Schillingid, Reisenkampffid ja
Stackelbergid. M@disa viimseks vddrandamiseelseks omanikuks oli Emmeline von
Stackelberg. Mdisa barokkstiilis peahoone ehitati 1760. aastatel, mil mdis kuulus Erich

Helmich von Kaulbarsile.

Anfilaadse ruumilahenduse muudab ebasimmeetriliseks l&dbi maja ulatuv saal. Hoone
mdlemas tiivas paiknevad kutteruumid, kuhu on koondatud ahjukolded. Suhteliselt
terviklikult sdilinud korrektses hilisbarokses sisekujunduses v6ib leida sarnasusi Tartu sama
aja ehitistega. Mdlema korruse ruumid on esindusliku viimistlusega: rokokoodekooriga laed

ja tiibuksed, barokset portaali meenutav seinakapp. (KRRa)
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Tooprotsess ja kirjeldus:

Pealmiste viimistluskihtide pehmendamiseks niisutati eelnevalt stukkdekoori kattev
vindulkiht veega (foto 1). Mehaaniliseks puhastamiseks kasutati skalpelli, spaatlit jt
instrumente (foto 2-3). Dekoori pindadel, mille pealmisi kihte sooviti pehmendada,
kasutati ka pabermassi kompressi (tsellulooskiud + vesi). Lae keskosas asuval rosetil leiti

polukroomia jélgi (foto 3).

Fotol46n naide dekoorielementi katvatest pahtli- ja varVikhtidest, mille tdttu on stukist
detail oma algupérase vormi kaotanud.

Puuviljafestooni labib pragu, mis on tdenéoliselt tekkinud veekahjustuste tulemusena (foto
6). Teistest elementidest erineva struktuuriga detail, mis on pehmeks/pudedaks muutunud
(6un, foto 5). Materjali struktuuri erinevuseks vdib arvata valu erinevust hilisemal
modelleerimisel, kus paigaldamise kéigus tekkinud kadude asendamisel modelleeriti nt
puuduolevaid detaile kohapeal. Valistada ei saa ka hilisemaid parandus- Vv0i

restaureerimistoid, mille kdigus on puuduolevaid detaile asendatud.
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Laest irdunud detailid (foto 8) ja murdunud lehtede tipud (foto 9). Irdunud detailid

maérgistati, puhastati mehaaniliselt ja kinnitati tagasi (Supraduro Kips + vesi).
Fotol 10 on puhastamata ja amorfseks muutunud lehtornament, mida ilmestab koérval

hilisematest varvikihtidest puhastatud detail.

y

_-;; - 14 BE TS N

Peenpuhastatud etaili nliansid: fotodél 11 ja 12 6Iévad elusuuruses kreeka péhkl'i‘d,

terviklikult séilinud 6un koos rootsu ja lehega (foto 13), filigraansed lehed, viinamarjad ja
ploomid (fotod 12— 14).
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Fotodel 15-18 hilisemate kihistuste alt ilmnenud Uksikud polikroomia fragmendid
(laetahveldise nurgas asuva lehtornamentika keskel ja laerosetil).  Stukist

dekoorielementidel esines varasemates varvikihistustes ka halli varvi (foto 11).

Laeroseti viimistluskihtide alt ilmnenud poliikroomia jaljed. Foto: Eesti Kunstiakadeemia
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Tulemused enne ja pérast osalist voi I6plikku peenpuhastust:
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Parast peenpuhastust. Vasakpoolsel lehevanikul peenpuhastus tegemata. Foto: Eesti Kunstiakadeemia
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Lisa 1.2 Endise Eesti Teaduste Akadeemia Instituutide hoone juhtum

Joonis 4 Endise Eesti Teaduste Akadeemia Instituutide hoone. 3.06.19 (Foto:
Eero Kangor (KRRb)

Malestise nimetus

Endise Eesti Teaduste Akadeemia Instituutide hoone
peafassaadid, vestibul, peatrepikoda ja saal koos

interjoorilahendusega

Malestise registrinumber

Reg nr 28338

Malestise asukoht | Estonia pst 7/ Teatri valjak 1, Kesklinn, Tallinn, Harjumaa
(aadress)

Dateering 1953. a

Too pealkiri Rekonstrueerimine korterelamuks. Kipsist dekoori

konserveerimine, restaureerimine ja rekonstrueerimine

TOO teostaja

Triinu Meresaar, Tartu Kérgem Kunstikool Pallas, 1V

kursuse tudeng

Juhendaja

Taavi Tiidor, EKA muinsuskaitse osakonna

skulptuurikonserveerimise stuudio meister

T060 teostamise aeg ja koht

Veebruar 2023, Tallinn
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Hoone ajalugu

Estonia teatri ees olnud ajalooline kvartal havis 1944. aasta martsipommitamises peaaegu
taielikult. Pérast sdda kavandati see linnaosa nii arhitektuurselt kui linnaehituslikult téiesti
uuena, varasemad kitsad tanavad likvideeriti ja p6lenud puumajade varemed lammutati.
Arhitekt H. Armani projekti jargi kavandati siia suurejooneline Tallinna Kultuurikeskus,
raamatukogude, muuseumite, teadusasutuste jm taolisega. See realiseerus vaid osaliselt,
enamik kavandatust jai valja ehitamata. Taastada suudeti Estonia teater, teostati planeeritud
linnaehituslik Gldkompositsioon — rajati puiesteed ja teatrihoone ette kavandatud valjak.
Uhkes uusklassitsistlikus stiilis ette ndhtud hoonetest ei joutud enamikku iialgi valmis.
Hoone projekteeris arhitekt E. Kaar 1948. aastal ja hoone valmis 1953. aastaks. Tegemist on
neljakorruselise nurgahoonega, mis kujundatud stalinistlikku esteetikat silmas pidades,
klassitsistlikus votmes. (KRRb)

Tooprotsess ja kirjeldus:

laua sissemadrimine (seep + petroleum, foto 2-3). Liistu tdmbamise stabiilsuse tagamiseks

paiknevad to6laua pealispinnal kruvide terapooled (foto 1).
Koopia on voetud liistult/karniisilt, mida sooviti dubleerida ja mille jargi oli valmistatud

vastav profiilraam (foto 2).

Tdmbamismeetodil karniisi teostamiseks kasutati halli ehituskipsi. Kipsisegu lauale
valamine, seejarel profiilraamiga Ule kipsisegu tdmbamine (foto 4-5). Fotol 6 on vedela
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Kipsiseguga puudujéékide taitmine, et teostada viimane to

peegelsileda tulemuse saavutamiseks (fotol 7).

IGigati selle servad sobivate spaatlite abil laua

\‘l. b
O 5.

Kui detailist hakkas eralduma éoojust

L

pinnalt lahti ning poorati esiplaan lauapinna poole (fotod 8-9). Eemaldati seebi ja
petrooleumi jadgid ning teostati detailile ristildiked (foto 10), et tagada detaili seinale

monteerimisel parem liimumine.

12. . am ;
v » [ il >
Fotodel 11-14 dubleeritud liistu seinale monteerimise protsess. Fotol 13 - paigaldatakse

dubleeritud detail. Liistu niisutamine veega (foto 11) on vajalik Kipsist segumassi
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paremaks seinale litmumiseks, niisutamata jatmisel imab kuiv detail segumassist vajaliku
vee vilja, mille tulemusel ei ja& detaili vajalikuks kinnitumiseks vdimekust. Pastataolise
kipsisegu liistule valamine seinale kinnitamiseks (foto 12). Fotodel 13 ja 14 puuduoleva

detaili dubleeringuga asendamine.

:

Fotod-el 15— 18 eelpool kirjeldatud protsegs

seinale kinnitamine ja detailide kokku monteerimine. Detaili eelniisutamise vees (foto 15).
Fotodel 16 ja 17 seinapinna niisutamine ja esimese detailiosa seinale kinnitamine. Fotol
18 teise detaili kinnitamine, eesméargiga viia kokku detailide omavahelised vormiharjad
terviku moodustamiseks. Kinnitamisel osaliselt valjavoolanud Kipsiseguga téideti detaili
Uhenduskohad, seina ja liistu vaheline ala ning detaili peale sattunud segu eemaldati
ettevaatlikult niisutatud svammi ja pintsliga (vormiteravuste juures erilise

ettevaatlikkusega).

L (22 [T

Silikoonvormi teostamise protsess taaskasutatava Vinamold-massiga:
Eelnevalt kasutatud Vinamoldist vorm 13igati tikkideks ja sulatati vesivannil kdrgel
temperatuuril (150C), pidevalt segades (foto 19-20). Rakisesse paigutati dubleeritav

lillornamendi mudel (foto 21), seejérel valati Vinamold (foto 22).
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Vinamoldvormile kasuka valmistamise kaigus kasutatati eelnevalt Vinamoldile

valmistatud rakist koos mudeliga (foto 23). “Kasuka“ ehk kapsli teostamise jaoks
valmistati suletud ala, et takistada kipsisegu véljavoolamist (foto 24). Protsessi tulemuseks
saavutatakse “kausi” efektiga vorm ehk kasukas (foto 25). Lillornamendist koopia
valmistamiseks asetati Vinamoldist vorm (foto 26) “kasuka“ sisse (foto 27), kus esmalt
taideti Kipsiseguga vormi po6hi vormiddnsuste téitmiseks ja seejarel tdideti kogu
Vinamoldist vorm Kipsist sissevaluga. Fotol 28 ulevalt nimetades: “kasukas‘, Vinamold-

vorm ja valminud kipsist lillornament.

Hammaskarniisi dubleerimise protsess: hammaskarniisi kasukas koos silikoonvormiga
paigutatult to6lauale 45-kraadise nurga all (foto 29-30). Sissevalu jaoks teostatud rakis

(fotod 31). Kipsisegu valamist alustati kdige siigavamast vormiosast. Kui valatud detailist
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dubleeringu tulemus fotol 34.

3 P
hakkas eralduma soojus, eemaldati rakis ja silikoonvo

rm (foto 33). Ham

>, . r
maskarniisi
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Lisa 1.3 Eestimaa Ruutelkonna hoone juhtum

A D

Joonis 5 Vaade Kiriku tdnavalt. 17.04.20. Foto: Henry Kuningas. (KRRc)

Maélestise nimetus

Eestimaa Rultelkonna hoone, 18. saj | pool, 1848. a

Malestise registrinumber

Reg. nr 8490

Malestise asukoht (aadress)

Kiriku plats 1/ Kohtu 1, Toompea, Tallinn

Dateering

18. saj | pool, 1848. a

Too pealkiri

Ajaloolisel stukkdekooril konserveerival meetodil

visuaalse terviklikkuse taastamine. Ruum nr 118, 119

TO0 teostaja

Triinu Meresaar, Tartu Kérgem Kunstikool Pallas, 1V

kursuse tudeng

Juhendaja

Taavi Tiidor, EKA muinsuskaitse osakonna

skulptuurikonserveerimise stuudio meister

TOO6 teostamise aeg ja koht

veebruar — aprill 2023
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Hoone ajalugu

Llhike arhitektuuriajalooline Glevaade p&hineb Kiriku plats 1 ajaloolisel tlevaatel (koostaja
AS Vana Tallinn (J. Maiste) 1993, TKVA arhiiv) (KRRc 2012).

Praeguse Eestimaa RUilitelkonna hoone krundi ostis riititelkond Johann von Uxkallilt pérast
Toompea suurt tulekahju 17. saj 18pus. 17. sajandi 16pul v&i 18. sajandi | poolel ehitati uus
kahekorruseline murdkelpkatusega hoone peafassaadiga Kohtu tanava poole ja tidpiliste
baroksete pilastritega liigendatud ilmega. Hoones on sdilinud lihtsa profiiliga stukklaed ja
kdrge ristvolviga keldrid, niisamuti murdkelpkatus ja pdhiseinad. Hoonet ehitati imber nii
1845. aastal uue peahoone ehituse ajal kui 1920. aastatel vélisministeeriumiks

kohandamisel, muuhulgas likvideeriti Kohtu tdnava poolne esinduslik sissepéas, rajati

- 1 - w ‘
Eestimaa kubermangu : _1

arhitekti  Christoph Gableri {a m md sializieinlialn
Klassitsistlikus vaimus projekti Ggilal [l

pikikoridorid ja uus trepikoda.

1845. aastal alustati pikaaegse v -y

kohaselt hoone ehitust, mis

pérast vundamendiaugu

valmimist ligi aastaks seiskus

vastuolude tottu

sOjaministeeriumiga.  Parast

Nikolai | enda poolt Joonis 6 G. Winterhalteri projekt 1846. aastast: | ja Il korruse plaanid ja
esifassaadid (KRRd 2015)

véljastatud ndusolekut ehitus

jatkus.1846. aasta stigiseks olid pusti midrid ning maja viidud tinaplekist katuse alla. Samast
ajast on parit ka rultelkonna hoone projekti muudatus, mille autoriks on Georg
Winterhaltern. G. Winterhalten I6petas Peterburi Kunstide Akadeemia samal, 1846. aastal
ning oli Piiteri aadli hulgas adrmisel populaarse arhitekti Andrei Stackenschneideri (Keila-
Joa lossi autor) protezee. Riiiitelkonna hoone oli noore arhitekti esimene vastutusrikas
projekt, sealjuures lahendas ta Gableri kavandatud tuima klassitsistliku fassaadi just moodi
tdusnud neorenessanssi votmes. 1849. aastaks oli uus riutelkonna hoone valmis. Tanaseni

séilinud kipsdekoor on Eesti esimese Vabariigi aegse taiendatud lahendustega (Tiidor 2023).

50



Tooprotsess ja kirjeldus:

Ruumis 118 ukse kohal asuv stukkdekoof oli kaetud hilisemate viimistluskihtidega, mis

muutis dekoorivormi kohati raskesti loetavaks. Fotol 1 ja 2 on osadel dekooridetailidel
pealmine viimistluskiht eemaldatud. Paljandunud on varasem viimistluskiht — tumedam
valge. Hilisemad viimistluskihid olid vaga tugevalt alumiste kihtide kilge kinnitunud ja

seelabi raskesti eemaldatavad.

F ‘ - X \ n — ,,,-;\'..E :.._.‘

Fotod 3-4: Stukkdekooril olevate vormidetailide minif‘réve-siga puhastamise protsess ja

tulemus. Vormiharjade paremaks esiletoomiseks kasutati minifreesi (Dremel 4000).

Ruumis 119 oleva stukist seinakarniisi pealmised kihid olid tugevad ja raskesti
eemaldatavad, seetGttu otsustati karniisil olevad munavoo detailid vélja puhastada ainult

teatud tsoonides, rohutamaks karniisile iseloomulikke vormiharju.
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Vormiosade véljapuhastamiseks kasututati minifreesi (Dremel 4000). Karniis enne osalist
puhastust (Foto 5) ja parast minifreesiga puhastamist (Fotol 6).

Juugendliku roseti (algasukohaga ruumist 219) hilisema varvikihi pehmendamine

lubjakompressiga (1:1 Limex lubjapasta, s60gisooda ja vesi). Pealmine viimistluskiht oli
kdige tugevamini kinnitunud roseti keskosas ja lillornamentidel, seetdttu kasutati osaliselt
kompressmeetodit pindadel, mida sooviti pehmendada (foto 7-8) ja jéeti seisma varvikihi
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pehmenemiseni. Kompressi all oleva varvikihi kontrollimiseks eemaldati osaliselt

lubjapasta — see on lihtsalt pealekantav, eemaldatav ja taaskasutatav (foto 7 ja 9).

2 b 10 e

el pehmenenud varvikihid ja nene.e-emaldamin (foto 10), millele

Lubjapagta eemaldamis
jargnes neutraliseerimine lahja aadiklahusega (5%).

Fotodel 11-12 illustreeriv pll-enne ja péarast mehaanilist puhastust. Mehaaniliseks
puhastuseks kasutati erinevas suuruses skalpelle jt instrumente. Mehaaniline puhastus
osutus hilisemate kihtide puhastamisel raskendatuks vormi kahjustamise tottu, seetdttu

eelistati keemilist meetodit (foto 9-10).
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Lisa 2. Ruumiplaanid

Lisa 2.1 Sargvere mdisa | korruse plaan
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Sargvere mdisa | korruse plaan. Stukkdekooriga suure saali lagi tahiststud rohelisega (Hiiop 2022, Tegevuskava)
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Lisa 2.2 Eestimaa Rlutelkonna hoone laeplaanid

Eestimaa Rultelkonna hoone | korruse laeplaan. Uurimustd6 juhtumid markeeritud
rohelisega

Eestimaa Rultelkonna hoone Il korruse laeplaan. Uurimust66 juhtumid markeeritud
rohelisega
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