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SISSEJUHATUS

Oma [0putdoks sain vOimaluse teha Euroopa kultuuripealinn Tartu 2024 kunstifestival
,Linnast viljas* raames seinamaali ,,Intuitsioon‘. Kujundasin kaks 27 meetri pikkust seina
Korvekiila tunnelis. Euroopa kultuuripealinna programmi ettevalmistamist ja elluviimist
koordineerib SA Tartu 2024, tinu kellele on projekt rahastatud ning kes valmistab ette ka
aluspinna.

Loputods keskendun teemadele: liikumine, intuitsioon, spontaansus ja kehaline
kogemus. Olen varasemalt keskendunud rohkem teiste kehadele ning nende jdddvustamisele
ja maalimisele. Seekord vahetan ma pooled dra ning piitian vastupidiselt tdhelepanu viia
sellele, kuidas enda keha abil saab midagi luua. Litkumine ning mu oma keha annavad
impulsi, 14bi mille hakkan ma méngima joonega. Ldplik tunnelile loodav seinamaal pdhineb
ithest kiiljest eelnevalt tehtud kavandile, kuid teisalt on loomeprotsessis ka spontaansust.
Kavandil olev musta-sinisega viirutatud taust kujuneb 10plikult kohapeal tunnelis,
helekollaste figuuride puhul 1dhtun aga eelnevalt kavandatud motiividest. Seinamaali tausta
puhul kasutan enda intuitiivset liikumist, 1dbi mille tekkivad mustrid peegeldavad juhitud
joont voi siis tédielikku juhust ja loogika puudumist.

Seinamaali puhul méngib rolli ka kohaspetsiifilisus. Tunnelit 14bib kergliiklustee ja
seintest mooduvad pédevas kiimned tervisesportlased ning jalutajad. Oma seinamaaliga
soovin samuti anda edasi soosivat ja toetavat suhtumist vabastavalt mdjuvasse liitkumisse.
Minu maalitud teosed kujutavadki aktiivsust ja liikuvaid figuure.

Samuti analiilisin ka timbritseva keskkonna mdju loomeprotsessile. Kuna tegemist
on avaliku ruumiga, peab arvestama modduvate jalgratturite ja jalakiijatega. Uurin, kuidas
koik see mdjutab minu liikumist ja maaliprotsessi. Kas mdoduvad liiklejad muudavad
maalimise keerulisemaks voi suudan ma keskenduda ja suunata tdhelepanu téielikult enda
kehale ja seinale?

Teoreetilisel poolel analiilisin kolme kunstnikku, kelle looming on mind kdnetanud
ning mulle silma jid&nud. Uurin kunstnikke, kes tegelevad sarnastel teemadel nagu
intuitsioon ja litkumine ning kelle kunstipraktika toovahenditeks on pliiatsid, siisi, pastellid,
paber. Kuigi need kolm kunstnikku tegelevad sarnaste teemadega, on nende kunstilised
véljundid erinevad. Samuti arutlen sligavamalt liikumise ja iimbritseva keskkonna tajumise

iile, sest mulle on oluliseks muutunud keha ning selle tunnetamine. Motestan lahti



subjektiivselt litkkumise olulisust ning selle mdju loomingule ning sellele, millist rolli mdngib

maalimise juures keha ja selle litkumine.



1. LHKUMISPRAKTIKAD

Selles peatiikis avan litkumise teemat, mis koondab erinevaid kehapraktikaid. Toon vélja
isikliku kogemuse ning motted jooga ja tantsu kohta. Késitlen teemat subjektiivses votmes,
mida olen ise praktiseerinud, kogenud — mida pean oluliseks. Samuti kuidas joudsin 10put66

teemani, milleks on maalimine 14bi intuitiivse litkumise.

1.1 Jooga

Hakkasin oma kehale tdhelepanu podrama 16-aastaselt joogaga tegelemise kaudu, kuid
jooga olemus on minu jaoks ajas muutunud ning saanud teistsuguse tdhenduse sellest, kui ta
alustades oli. Niilidseks olen avastamas jooga Opetusi véljaspool stuudiot, kus varem
praktiseerisin koos teiste joogast huvitunutega. Toon enda loomingusse seda, mida olen
nende aastatega joogat praktiseerides dppinud ning mida olen hakanud véirtustama. Suures
osas on selleks olnud fiiiisiline keha ning tunded, mida maalides kogen.

Jooga kui meditatiivne liitkumine joudis minuni pdhikooli 16pus, mil ma hakkasin
rohkem mdtlema sellele, miks ma midagi teen. Selles vanuses saab 1dbi justkui iiks etapp
inimese elus ning hakatakse rohkem téhele panema iihiskonnas toimuvat ning {iritatakse
leida paljudele kiisimustele vastuseid. Mina hakkasin nendele kiisimustele leidma vastuseid
1abi liikkumise ning erinevate vaimsete praktikate. Otsisin oma kohta, toetust ning
mingisugust tdhendust. Esimesed aastad kuluvad joogas rohkem fiiiisilisele poolele, kus
iritatakse asenditest ehk asanatest aru saada ja jélgitakse palju, mida juhendaja ning teised
teevad. Hiljem aga lisandub vaimne pool ning praktika saab siigavama tdhenduse.

Hakkasin aru saama, kuidas erinev asana mdjub minu kehale ja kuidas jooga saab
olla just toetav, mitte alati ebamugav voi keeruline. Ma hakkasin joogas igat osa nautima.
Teatud hetkel muutus see meditatsiooniks, kus ma ei mdelnud enam millelegi ning sain
taielikult puhata ja rahus olla. Sel hetkel tekkis mul soov joogasse pdhjalikumalt siiveneda,
kuid mo6dus paar aastat ning alles siis léksin Infra jooga stuudiosse jooga juhendaja
kursusele. Oppisin seal samaaegselt kui kiisin Kdrgemas Kunstikoolis Pallas.

Jooga Opingute ajal hakkasin ma igapdevaselt tundma jooga mojusid, eriti aga

maalimises. Mediteerisin ning analiilisisin nii enda hingamist, fiilisilist keha kui ka vaimset



arengut pdeviku vormis. Nddalas korra toimus koolis visandite tund ning just selles tunnis
hakkasin rohkem téhele panema enda joonekisitlust. See, kuidas inimene hetkes joonistab,
on tihedalt seotud tema vaimse poolega ning olekuga. Kas ta on érev, kartlik, teadmatuses,
rahulik vdi hoopis mdnes muus olekus. Mina sidusin enda joone hingamistehnikatega. Sisse
hingates votsin hoogu ning rahulikult vilja hingates tdmbasin iihtlase joone, samal ajal
jélgides modelli. Sellisel viisil to6tades on litkumine kontrollitud ning 16pptulemus vabastav
ja rahuldust pakkuv.

Aina enam hakkas litkumine ning jooga mojutama ka elu muid niiansse ja huvisid,
millega tegelesin. Teatud hetkel hakkasin seda mirkama ja tdhele panema. Analiilisisin
rohkem oma maalimist ning neid tundeid, mida ma protsessi kdigus tundsin. Samuti
maistsin, et kdik ei peagi mulle meeldima, vaid igaiiks leiab oma véljendusviisi voi teema,
mis ldheb talle kdige enam korda. Mulle muutus oluliseks kogemus ise ning intuitiivne
maalimine, kus téhelepanu ldks rohkem emotsioonidele. Just tajud, timbritseva markamine
ning filosoofiline mdtlemine ehk tdhenduste otsimine on need lahtekohad, mis on minule kui
kunstnikule olulised. Jooga on justkui pdhjaks keha tunnetuslikule osale Kdrvekiila tunneli
seinamaalingu teostusel. Ténu joogale motlen rohkem oma liikumist 1&bi ning oskan

analiiiisida selle mdju nii fuiiisilisele kui ka vaimsele poolele.

1.2 Tants

,Loobutud on Zanrilisusest ja keeldutakse koondumast mis tahes iihisnimetaja alla —
tantsitakse iseenda pilli jargi“. Tsitaat, mis votab kokku tdnapdeval domineeriva kunstilise
véljendusviisi. Piirid on kaotatud, palju seguneb omavahel ning kdik hakkab vaikselt
dhmastuma. Antud Sirbi artiklis rddgitakse tantsulavastustest, kus kehakeel ja véljendusviis
on totaalselt muutunud vorreldes kunagise stiiliga. (Liiis, 2021)

Tédna on oluliseks saanud enda keha tunnetamine ning mingulisus. Aina enam
radgitakse ka uuest spirituaalsusest, new age mentaliteedist, kus kdik seguneb ja tekib uus
hiibriidndhtus. Usutakse enda kontakti loodusega ning avastatakse oma seksuaalsust. Just
1dbi seksuaalsuse ja keha tundmise toimub loominguline drkamine ja vabanemine. Tants ja
tunnetus 14bi enda keha - see on puhas ausus ja siirus.

Tants on iiks nendest keha tajudest, millel on voime mojutada inimese heaolutunnet.

See on litkumine, mis on laetud positiivse energiaga ning aitab keskenduda oma kehale.



Tants on vabastav ja kognitiivne kogemus, kus piirid hdgustuvad, sest tantsida vdib igatiks
ning tdnapédeva iihiskonnas pole enam tantsu voi seltskondlike {irituste osas nii konkreetseid
etiketireegleid. (Port, 2022)

Inimesed peegeldavad ka ldbi tantsu enda timber toimuvat. Tihti peegeldatakse
kaastantsijaid v3i milestusi, mis on rohkemal voi vihemal miéral meie fiiiisilisse kehasse
talletunud. Samuti rddgib kehakeel inimeste emotsionaalsest seisust, harjumustest voi
mugavustsooni kinnijadmisest. Analiiiisides enda tantsulist litkumist on vdimalik mirgata
tekkivaid korrapdrasusi voi kaootilisust ja seda, kas liikumine on vaba voi ldbimdeldud.

Labi tantsu on vdimalik avastada oma emotsionaalset seisundit, mida soovin kogeda
ka enda 10putd6 teostamisel. Minu litkumine seina ees on puhas improvisatsioon ja muutlik.
Ma ei saa konkreetset terminit sellele anda, kuidas minu tantsulist litkumist nimetada, kuid
oma mottelaadilt iseloomustaks kdige paremini sellist litkumisstiili contemporary dance.
Tantsu koreograafias tdhendab see kaasaegset tantsustiili, milles tantsija piiiiab leida enda
loomingulist litkumisstiili. Postmodernismi tulekuga hakkas muutuma endine tantsuline
véljapeetus ning kindla koreograafia Oppimine. Tantsu toodi rohkem sisse eklektilisi
asendeid, saades inspiratsiooni sealhulgas ka tai chi’st ja joogast. (Boughen, 2014)

Kui palju tekib liikumises korduvaid mustreid voi lihte samasse riitmi kinni jaamist?
Kui vabaks saan ma ennast lasta, mdtlemata teose esteetilisele viljandgemisele? Oluline on
seejuures nautida protsessi isegi kui ithendan kaks tegevust, milleks on nii maalimine kui
tantsuline litkumine. Soovin tajuda ruumi mastaapsust, milleks on kaks 27 meetri pikkust
seina, keskkonda, milles viibin ning keskenduda kogemusele, milleks on joonekésitlus 1dbi

litkumise.



2. KUNSTNIKE ANALUUS

Antud peatiikis vaatlen kolme kunstnikku, kes enda praktikas tegelevad hetkes olemise
jaadvustamisega. Nende looming siinnib konkreetses hetkes ning toetub sellele keskkonnale,
mis neid timbritseb. Esiletoodud kunstnikud tegelevad sellega, kuidas tunnetada ja talletada
maailma, mis on nii muutlik ja kaootiline. Nad on mdjutatud juhuslikkusest, teadmatusest,
eri tajudest. Uurin rohkem loomingu sisulist poolt ning seda, mida on mul endal dppida

nende ldhenemisest.

2.1 Heather Hansen

New Orleansis elav kunstnik Heather Hansen kasutab oma loomingus keha, soetiikke ja
pastelle. Ta liigub voolavalt {ile paberipinna, jéttes sinna siimmeetrilisi kujundeid ja

mustreid, mis omamoodi meenutavad mandala ! motiive (Foto 1 ja 2).

Foto 1 Heather Hansen, Ochi projekt, 2013. Foto 2 Heather Hansen, Ochi projekt, 2013.

Heather Hansen, olles tantsija taustaga, muudab maalimise performatiivseks

tegevuseks, mida ta viib tihti 14bi ka néituste avamistel. Tekib teatav riitm ning tantsuline

! Sona ,,mandala“ tihendab sanskriti keeles ,,ring, mis siimboliseerib alguse ja 15pu puudumist, iihendades ning sidudes
nii ruumi ning ringi sisse jadv on kaitstud, piiritletud ja joustatud (Ojakdér-Kitsing, kuupéev teadmata).



litkumine, mis mdjub meditatiivse kogemusena nii pealtvaatajale kui kunstnikule endale,
sest see litkumine on niivérd sujuv ning korduv. Loomingus on oluline keha kontakt
paberipinnaga, millele kunstniku liigutused jitavad endast maha jélje, millest omakorda
moodustuvad kompositsiooniliselt suureformaadilised ning lummavad motiivid. Teoste
puhul on tunda aga ka inimlikku vérelust, mille tdttu pole jooned mehhaaniliselt korrektsed,
vaid just voolavad ja vabad (Foto 3 ja 4). (My Modern Net, kuupdev teadmata)

Oma 16putdos pooran tihelepanu enda liigutustele ja impulssidele, kuhu ma pintsliga
liigun ning mismoodi. Oluline on liikumine ning selle talletamine. Erinevalt Hansenile ei
iirita ma liigutusi korrata voi leida konkreetset riitmi. Ma liigun kaootilisemalt ning protsessi
kédigus voivad tekkida iseeneslikult kordused voi riitm, kuid see pole tahtlik. Samuti maalin
mina, vastupidiselt Hansenist, seistes ning tervet keha ma maalimisse ei kaasa, vaid liigun
kord kiiljelt kiiljele, kord diagonaalis iile seina pinna. Tekkima hakkavad pigem
diinaamilised ning voolujoonelised motiivid. Hanseni puhul toimub liitkumine keha haarde
pikkuses ning see muudab tekkivad motiivid pigem piiritletuks, kuna keha haare annab
teosele kindla raami. Minu kehaline ulatus on aga muutuv ning sellest tulenevalt kujuneb
joon voolavamaks ning kaootilisemaks. Erinevalt Hansenist liigun mina 27 meetri pikkuse

seina ees, vahel joostes, vahel kdndides, vahel kiikitades.

Foto 3 Heather Hansen, Ochi projekt. Foto 4 Heather Hansen, Ochi projekt.
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2.2 Jaanika Peerna

Eestis siindinud, kuid niilidseks New Yorgis resideeruv kunstnik todtab oma loomingus
varjude, valguse, joone, vee ning jdéga. Samuti joonistub tema toddest vélja palju litkumist
ning juhuslikkust, mis on mojutatud erinevatest loodusjoududest. Ta keskendub palju
looduse tihtsusele ja pddrab vaataja tihelepanu kliimasoojenemisele. Uhtlasi peab ta
oluliseks elu hapruse mérkamist ning selle erilisust.

Viljatoodud tdhelepanekud suunavad kunstnikku selles, kuidas ta jdddvustab oma
toid ning kuidas need tekivad. Mdnikord ujutab ta teoseid meres vOi sulatab jddga
paberipinnale huvitavaid kompositsioone (Foto 5 ja 6). Teinekord aga 16igub ta need t66d
ribadeks ja moodustab neist installatsioone, mis liiguvad dhu kédes ja seeldbi tekitavad
erinevaid varje. Selline litkkumine omakorda meenutab justkui suurt vaatajale peale langevat
lainet (Foto 7). Seega Peerna tegeleb ka vormiga, mis jitab hetkes oma jilje.
Performance'ite kdigus loodud s6ejoonistuste loomisel juhindub Jaanika Peerna teinekord

helist voi tuulest ning laseb end sellel kanda ja liigutada (Foto 8 ja 9).

Foto 5 Jaanika Peerna, Big Melt 8,2016. Foto 6 Jaanika Peerna, Glacier Elegy performance, 2018.
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Foto 7 Jaanika Peerna, Cold Love, 2019.

Foto 8 Foto autor Reelika Ramot, Am Rand performance, 2014.  Foto 9 Foto autor Ave Talu, Park performance, 2013.

Tsiteerides Peerna iitlemist: ,,Mind paelub igikestev saabumise protsess, ilma loota,
ilma alguseta, ilma 10puta — ainult kdesolev hetk liikumises® (Haus galerii, kuupdev
teadmata). Ma usun, et just see litkkumine on iiks mérksdna, mida ma nden tema loomingut
uurides ning mida ma {iritan ka enda loodu juures silmas pidada. Kunstniku paneb looma
kehakeel, liikumine, keha kontakt materjaliga. Samuti hetkes olemine, mis siinnib kindlal

momendil kindlas kohas.
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Peerna tegeles lapsepdlves iluuisutamisega, mis kujunes véga oluliseks osaks tema
elus. Hiljem ta mdistis, et iluuisutamise juures pakkusid talle hoopis huvi jooned ja mustrid,
mis tekkisid jéédle uisuteradest. Edasine elu kulgeski joonistamisele piihendudes. Kd&ik
pohineb joonel ning 1dbi selle jutustab Peerna oma lugu ning tdekspidamisi. (Karm, 2022)

Mind konetab Peerna loomingu puhul tema siirus ning armastus materjali vastu. Iga
kdega puudutatud ja loodud teos on tdis kiindumust ning kirge. Ta justkui annaks
protsessidele aega juhtuda, samal ajal olles tdielikult kohal ning nautides hetke. Soovin
samamoodi teadvustada seda, mida ma teen. Liikudes seina ees, on oluline mirgata pinna
suurust, millel ma maalin. Missugune on reaalsuses seina mastaap ja kus asun mina
kunstnikuna 27 meetri pikkuse seina ees? Tunnelis maalides soovin mérgata seda, mis
toimub minu timber ning vaatamata moéoduvatele inimestele, tunda ennast mugavalt. Soovin
lasta lahti vélistest mdjutustest, kuid siiski teadvustada neid muutuseid ja hiirijaid. Kogu
protsess on litkumine, nagu tdi vdlja ka Peerna. See on muutlik ja ootamatu ning maalides

piitian ma seda teadvustada ja lihtsalt 6eldes olla kohal.

2.3 Morgan O Hara

Morgan O’Hara on siindinud Los Angeleses, kuid kasvanud Jaapanis. Niitidseks tegutseb
kunstnik rahvusvahelistes galeriides ning residentuurides. Ta keskendub oma loomingus
elusorganismide elutihtsatele tegevustele ldbi joonistamise. (Transart Institute, kuupdev
teadmata)

,Live Transmission“ on umbes 3000 joonistusest koosnev sari, kus kunstnik
visandab enda timber toimuvat. Tihtipeale on joonistustel inimesed, kes tegutsevad, kuid
samuti leiab visanditelt vee sillerdamist, puulehtede vObelemist ning palju muud. Kui
litkumine on tugev ja jouline, siis ka joone kasutus viljendab seda. Joonistus pole
mehaaniline, vaid kunstnik kasutab oma taju ning spontaanselt ja voolavalt annab edasi neid
tundeid, mida jélgitav edasi annab. Seega tehtud teos peidab endas mitme taju
kombinatsiooni ning on loodud hetkes. Taaskord on tegemist viisiga, kuidas jiddvustada
hetke ja selle tunnet. (Anita Rogers Gallery, kuupdev teadmata)

»3 Live Transmissions® (2018) on Candida Richardsoni poolt filmitud lithifilm
Morgan O’Hara loomingust Veneetsias residentuuris olles, kus kunstnik on viibinud kolmes

eri kohas ning joonistanud need hetked paberile. Esimene koht on kalaturg, mis kubiseb
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kisavatest kajakatest, kes otsivad priigi hulgast soddavat. Hulganisti leidub seal kala jaike,
mida hullunud kajakad nokivad ning minema viivad. Teose nimi on “Gabbiani”, mis
tadhendab itaalia keeles kajakaid (Foto 10). Teises kohas toimub tegevus baaris nimega
Rizzardini ning parasjagu on kdes laupdeva hommik, mil baristadel on kiire ja tookas aeg,
kiilastajad sumisevad iimberringi ning ootavad oma tellimusi (Foto 11). Kolmas koht on
sadam, kus kunstnik jélgib taaskord timberringi toimuvat, ilm on udune ning niiske. Seekord
on tdhelepanu tdomeestel, kes ehitavad paadisilda.

Kasutades korraga mitut erinevat pliiatsit, hoides paari pliiatsit {ihes ja paari teises
kées, jadddvustab O’Hara elu, mille keskele on ta konkreetsel ajahetkel sattunud (Foto 12 ja
13). Mind koidab see, kuidas ta joonistab kahe kédega korraga kdike tema timber toimuvat,
keskendumata iihele kindlale objektile voi siidndmusele. Vaadates O Hara joonistusi, tekib
tunne, et joonistamisel on teda saatnud intuitsioon. Tdielikku kontrolli polegi vdimalik
hoida, sest O'Hara piitiab kasutada mitmeid aistingud korraga, nii ndgemist, kompamist kui
ka kuulmist. Sellisel viisil joonistab ta seda, mida néeb ja kuuleb ning tdhelepanu pole samal
ajal tihel punktil paberil, vaid kédsi joonistab ilma suunatud fookuseta. Joonistamisel
mdjutavad kunstnikku inimtegevuse ja looduse riitmid ning ta piiiiab neid paberil imiteerida.
Niiteks vobeleva lehe kujutamisel liigutab ta paberil pliiatsit vobelemise riitmis. Visandil,
joonte rigastikus tekivad omad mustrid, mis on justkui kunstniku interpretatsioon pikema

aja jooksul kestnud vaatlusest teda iimbritsevast maailmast.

Foto 10 Morgan O'Hara, Veneetsia Gabbiani, 2017. Foto 11 Morgan O'Hara, Rizzardini, 2017.
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Foto 12 Foto autor Yamamoto Tadasu, Aomori kalaturg Jaapanis, 2003. Foto 13 Foto autor teadmata, Vihm, 2003.

Morgan O’Harale sarnaselt ldhenen ma taiesele alguses spontaanselt ning soovin
jélgida iseenda mdtete teekonda. Millises suunas ma liigun ning mismoodi? Vastavalt tujule
voin maalida nii kahe kui ka iihe kdega, kiikitades voi sirutades ennast lae suunas. Erinevus
seisneb aga selles, et minu tdhelepanu on suunatud rohkem liikumisele ja iseendale, kuid
tajudel on samuti oluline roll. Kuidas mojutab véliskeskkond minu maalimist ning kohalolu?
Maalimine vabas Shus, olles iimbritsetud vilistest teguritest, on kindlasti ettearvamatum kui
ateljees olles. Avalikus ruumis maalimine loob uue kogemusena kohanemisoskuse
vélisteguritega ning omakorda vdimaluse kasutada nende moju oma to0s.

Soovisin katsetada O'Hara kunstipraktikat ja hakkasin pidama tajude pidevikut.
Tajude pdevik on iiks eneseviljenduse vorm, kus inimene saab spontaanselt
joonistada péevikusse voi visandite plokki oma tundeid, emotsioone, timbritseva keskkonna
mdju tunnetele. Joonistasin edasi kdike, mis mulle péhe tuli ning mdjutas mustrite voi
riitmidena. See andis vdimaluse intuitiivselt joonistada ning analiiiisida nii timbritsevat kui
ka enda hetkelisi tundeid voi motteid. Usun, et minu liikkumine ning fiiiisiline enesetunne
oleneb véga paljuski enda tunnetest, emotsioonidest ning keskkonnast, mis mind
igapdevaselt imbritseb. Tajude pievik annab vdimaluse uurida ja analiilisida, millise riitmi
ning energiaga on mind timbritsev argielu. Kuidas see mojutab mind? Péevikus on joonistusi
nii koolis olemisest kui ka kodusest keskkonnast, kus viimasel ajal olen ka kdige tihedamalt
aega veetnud. Analiiiisides iihte joonistust, mille tegin samal ajal koos teiste inimestega
ateljees viibides, tundus {ildpilt pigem pingeline, kuid hakkas tekkima ka kindlam riitm ning

muster, mis pigem tdhendab stabiilsust (Foto 14). Teine joonistus, mis valmis koduses
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keskkonnas, vois tdheldada kindlamat joont ja iihtlust, katkendlikke jooni oli pigem véhem,
kuid vois tajuda ka drevust. Talletatud hetk toimus Shtul peale tegusat pdeva ning ruumis
viibis teine inimene, kes méngis pingestatult arvutimdngu ning viljendas oma emotsioone
elavalt, vahepeal ka teravalt (Foto 15). Selline padeviku pidamine aitas mul paremini tdhele
panna ja kogeda koike iimber toimuvat, samuti arendas see intuitiivset joonistamist, mis
tuleb kasuks Kdrvekiila tunneli seinamaali osas. Suudan paremini mdista nii ldbi moeldud
kui vaba joonekdésitlust.
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Foto 14 Angeliina Birgit Liivlaid, Tajud katse IV, 2023. Foto 15 Angeliina Birgit Liivlaid, Tajud katse II, 2023.
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3. PRAKTILINE OSA

Praktilises osas kirjeldan kogu protsessi alustades kavandamisest ning motete kogumisest
kuni 16pliku seinamaalingu teostamiseni. Toon esile murekohti ning niiansse, mida ma

protsessi kdigus dppisin voi taipasin.

3.1 Esialgsed motted ja kavandid

See, kuidas ma joudsin 10pliku kavandi juurde, oli tipris pikk teekond. Kdige keerulisem osa
oli seinale maalitavate figuuridega véljaarendamine, sest teos pidi sobima avalikku ruumi
ning moddujaid on véga erinevatest vanustest. Pidi arvestama just figuuride sobilikkusega
keskkonda. Esimestena kavandatud poosid vdivad avalikus ruumis liiga sugestiivselt mdjuda

ning samuti tekitada soovi sodida ebasiindsaid joonistusi seinale juurde.

Protsessi kéigus tundsin ka palju vastulodke ning raske oli moista, miks minu kunst
sellisel viisil ei sobitu keskkonda. Piitidsin olla muutustele avatud ning moelda loovalt. Mida
rohkem kavandasin ja joonistasin, seda kiiremini taastusin tagasiloogist. Protsessi kdigus

Oppisin olema veelgi loomingulisem ja leidsin jdrjest uusi lahendusi ning suundi.

Kuna seinamaal koosneb kahest osast: intuitiivsest alusmaalist ning esiplaanil
eelnevalt kavandatud figuuridest, tegelesin ma alguses nendega eraldi. Abstraktse intuitiivse
alusmaali puhul tegin erinevaid katsetusi nii maas paberil kui seinale kinnitatud paberil, kus
spontaanselt liikudes maalisin voimsa iihtlase tdmbega ning vaatasin, kuhu see mu viib ning
mis motteid see minus tekitab. Paberi suurused olid varieeruvalt 150 x 300 cm ning 300 x
300 cm. Seinal oleval paberil katsetasin eri suurustes pintslitega, rullikutega ja suurema
kummist spaatliga tdmbasin vérvi laiali, mis tekitas huvitavaid tekstuure. Maas oleval
paberil kasutasin samuti eri suurustes pintsleid, rullikuid, metallist spaatleid. Lisaks
proovisin drip painting” meetodit, tilgutades ja pritsides vérvi laiali. Figuuridega tegin palju

erinevaid katsetusi, kuni joudsin 16pplahenduseni (Lisa 1).

2 Maalitehnika, kus virvi pritsitakse v&i tilgutatakse 1duendile ning iheks kuulsaimaks kunstnikuks, kes on kasutanud seda
tehnikat, on Jackson Pollock (Hisour, kuupédev teadmata).
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3.1.1 Intuitiivne alusmaal

Kisitlen alusmaali tegemisel liikuvat ja keha kaasavat maalimisviisi. Et leida stiililiselt
endale omane ldhenemisviis, hakkasin alguses katsetama podrandale asetatud paberil
mddtmetega 300 x 300 cm. Liikusin kaootiliselt modda paberipinda, kasutades sellel ajal
erinevaid vahendeid, milleks olid eri suurustes spaatlid, pintslid, rullikud ning suuremad
harjad. Meediumiteks olid guasid, tus$ ning kriidid (Lisa 2.1).

Osalesin samuti ,,Litkumismustrite* to6toas, mida juhendas Korgema Kunstikooli
Pallas tekstiiliosakonna 1dpetanud vilistlane Belliisi Seenemaa, kus tegeleti keha ja materjali
vahelise kontaktiga. Kdigepealt tutvuti oma pinna ehk suureformaadilise joupaberiga, millel
hakati hiljem soe, pastellide ja vérvidega abstraktselt voi ka mehaaniliselt liikuma.
Ulesandeks sai keha asendite mirkamine ja nende poolt tekitatud mustrid paberil. Kas
osaleja kasutab mustrite loomisel korduvalt sarnaseid liigutusi voi on need pigem pidevalt
muutumises. Samuti sde vOi pastelli tdmbed - on need pigem &ratuntavad voi hédgused.
Viimane iilesanne oli kogu protsessi 10petamine ehk kuidas teosest valmiks esteetilisest
nauditav taies. Analiiiisides alateadlikult tekkinud mustreid, véimendati tekkinud siimboleid
ning ebaoluline maaliti iile.

Joonistati nii kéte, jalgade kui ka kehaga. Esimene kontakt materjaliga algas paberi
keskelt, kus kunstnik tegi ennast justkui pisikeseks seemneks, sirutades end paberipinnal
tasapikku jérjest pikemaks ja ulatuslikumaks. Liikumine toimus maadligi, et kogu keha
puutuks paberiga kokku. Alles to6toa lopu poole maaliti piistiselt, seistes teose kohal ja
maalimine toimus vabalt ning hoogsalt. Oluline oli kaotada ratsionaalne mottetdd ning
keskenduda enda keha ja materjali vahelisele kontaktile. Samuti oli oluline roll muusikal ja
helidel, mis andsid teatavaid impulsse vdi riitme edasi. Intuitiivne liikumine kestis kuskil
kaks tundi ning teos ise oli kogu aeg muutumises. See oli vajalik, et minna liikumisse sisse
ning unustada tdielikult, kuidas teos vélja hakkab ndgema. Protsess toimus justkui lainetena,
mille jooksul keha jérgis kindlat riitmi vai tantsulist litkumist selle hetkeni, kuni osaleja
otsustas senist liikumist tdielikult muuta ning iileminek ldks ettearvamatuks. Selline
litkumine kéis hoogudena, kaotades vahepeal igasuguse mdtte voi ratsionaalsuse ning siis

taaskord leides oma riitmi (Lisa 2.2).

Liikudes aga maapinnalt seinale, tekib maalides uus ldhenemine ning litkumisviis.

Horisontaalsel pinnal maalimine nduab teistmoodi kehalist tunnetust, kui maas maalides.
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Seistes kahe jalaga maa peal on liikkumises terve keha ning raskus ndjatub jalgadele.
Maalitdmme muutub palju pikemaks, diinaamilisemaks ning voolujoonelisemaks (Lisa 2.3).
Samuti seina puhul méngib rolli suurus ning selle mastaapsus. Korvekiila tunneli seinte
puhul on rohkelt ruumi, kus saab litkuvalt ja vOimsate tdmmetega joosta iile terve pinna.
Kasutan 27 meetri pikkuste ja 2,5 meetri korguste Korvekiila seinamaalide loomisel lisaks
toovahendina ka vérvirullide teleskoopvart, mis voimaldab niha seina kaugemalt, kuni kahe

meetri kauguselt ning annab hoopis uue kogemuse.

3.1.2 Figuurid

Seinale maalitavad figuurid kujutavad liikuvaid kehasid, mis ei kujuta konkreetset sugu.
Esimeste kavandite puhul oli tegemist minimalistlike naisfiguuridega, mis olid teostatud
voolava, voolujoonelise ja tihtlase maalitdmbega. Kuna antud kujud riskisid mojuda avalikus
ruumis sugestiivsetena ning neil oleks voinud olla negatiivne mdju, mdtestasin timber oma
senise figuratiivse kujutusviisi.

Kavandades figuure, laks mu tdhelepanu taustamustritele, mille sees hakkasin
nidgema erinevaid figuure meenutavaid motiive. Nendest mustritest inspiratsiooni vottes
kujundasin tekkinud tegelasi edasi. Vaadeldes tausta hakkasin konkreetsemalt mddda
mustrite jooni figuuride kehakuju joonistama. Olenevalt mustri joonte kujust muutusid
tegelased kas rohkem kandilisemaks voi vastupidiselt limaramaks. Kogu kavandamise
protsess muutus ménguliseks ning ponevaks, luues palju ootamatuid kehakujude asendeid,
stimboliseerides justkui minu kehalist liikumist intuitiivse seinamaalingu puhul.

Tekkivad figuurid tahtsin muuta diinaamilisteks. Hakkasin kavanditel intuitiivselt
figuuride sisse tekitama selliseid mustreid, mis tundusid kodige paremini edasi andvat
litkumist. Siinkohal kasutasin &ra Morgan O’Hara ldhenemist iimbritseva keskkonna
kujutamisel ning talletamisel. Figuuride sisse loodavate mustrite puhul katsetasin samu
tehnikaid nagu tajude pievikus (foto 14 ja 15). Proovisin leida seoseid litkumiste, riitmide
ja nendest tekkinud mustrite vahel ning seda, kuidas peegeldada maalimise kaudu aktiivset
litkumist. Nii tekkisid ovaalsed iihe joonetdmbega joonistatud siiru-viirud (Lisa 3.1). Kuna
taustal on sama oluline roll kui figuuridel, siis otsustasin virvide osas panna tugevad toonid

taustale, milleks on tumehall ja tumedam tiirkiissinine ning heleda kollasega kujutada
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figuure, et kogu teos oleks tasakaalus. Teose taust ja lagi on helebeeziks vérvitud. Vérvivalik
oli pigem juhuslik ning ei anna otseselt edasi mingisugust sdnumit, kuid pidasin silmas
vérvide intensiivsust ning omavahelist sobivust. Valisin endale omased virvid, mis on mulle
alati meeldinud ning millist vdrvide kooslust olen ka varasemalt kasutanud. Soovisin tuua

helgust ja vérve tunnelisse kui ruumi, mis oma olemuselt on himar.

3.2 Seinamaali teostus

Kirjutan ldhemalt protsessist, kuidas ma seinamaali teostasin. Vaatlen eraldi nii tausta
valmimist kui tegelaste peale maalimist. Kuna nii intuitiivne taust kui ka varem valmis
kavandatud tegelased on maalimise juures sama olulised ja kaalukad, kirjutan neist eraldi,

ning toon esile ka ebadnnestumisi ja Onnestumisi, mis kogu protsess kaasa toi.

3.2.1 Intuitiivne alusmaal

Alusmaali osas tekkis protsessi kdigus paar tagasilooki ja imbermotlemist. Kavandite puhul
olin harjunud vabaks laskma, motlemata sellele, kuidas 10pptulemus vilja ndeb. Samuti
paberi ja seinapinna erinevus méngis rolli. 27 meetri pikkuse ja 2,5 meetri kdrguse
seinamaalingu teostusel tekkisid korrapédratud, rohmakad ja lohakad kohad, mis enam nii
hésti minu silmis ei toiminud. Et ndha kaugemalt kogu kompositsiooni, pidin liikkuma kahe
seina vahelt, mille vahemaa laiuseks oli umbes 5 meetrit. Seina suuruse tottu aga hakkas
méngima rolli ndgemine. Seina ei olnud vdimalik vdga kaugelt néha, vaid ainult piiratud
kauguselt - kuni 5 meetri kauguselt, seega polnud otsevaates vdimalik ndha tervikut, vaid
nurga alt vaadates. Olenevalt, mis suunast vaatasin, sein ja sellele maalitud mustrid hakkasid

osades kohtades venima vdi vastupidi tundusid kokku pressitud.

Veetes suurema osa ajast tunnelis, jahedas ja varjulises kohas, hakkas selline
mustritega toGtamine muutma minu nigemist ja mdtlemist. Ma négin unes suuri voolavaid
ja raskeid mustreid, mis langesid mulle lainetena peale ning hommikul varakult tdustes ja

seina ette joudes tekkis uuesti see sama tunne, mis uneski oli tekkinud.

Vaimselt kiis see suur seinamaal minuga kogu aeg nii kodus kui ka poes kaasas. Ma

ei saanud seda véga hetkekski peast vélja. Ma pole varem ka nii suures formaadis midagi
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iksi loonud, seega selline maalimine oli tdiesti uus kogemus. Paari pdevaga hakkasin édra
harjuma seina mastaapsuse ja rutiiniga, mil maalimine algas hommikul kell 9-10 ning
1dpetasin Ohtul vahemikus kell 17-21, olenevalt pdevast. Alustasin toddega 19. mail,

jdrgmine péev jdi vahele ning pithapdevast, 21. maist totasin jérjepanu 26. maini.

Sein oli eelnevalt krunditud Tartu Valla tellimusel helebeeziks. Taustamaaliga
alustades tdmbasin alguses kriitidega jooni, et saada seina mastaapsusest aru ning tunnetada
litkumist. Jargmisena alustasin juba eemalt vaadates 5 cm laiuse rulliga, mis oli pandud
pikendusvarre otsa ning tdmbasin seinale helebeeziga peenikesi jooni. Kui tundus, et mingi
joone suund on paigas, ldhenesin juba julgemal ja votsin 25 cm laiused spaatlid ning 16in
véga laiade spaatlijoontega kompositsioonid kummalegi seinale nii sinise kui tume halliga.
Tulemus oli puhas, aga jargemodda hakkasin lisama erineva laiusega jooni nii pintslite kui
rullidega ning taust muutus {iha enam kirjumaks ja tihedamaks. HelebeeZ taustapind tditus
joontega, mis olid tehtud nii 18 cm laiuste rullidega kui erinevas laiustes pintslitega,
kasutasin sinist ja tumehalli vdrvi. Vastavalt soovitud kompositsioonile lisasin nii palju sinist

ja tumehalli, et tervik oleks tasakaalus. (LISA 4 1k 35)

Maalisin sujuvalt iile seinapinna nii rullide, pintslite kui spaatlitega. Spaatlitega oli
litkumine konarlikum, kuna vérv sai kiirelt otsa ning olulisemaks muutus just muster, mis
tekkis spaatlitommetest. Tombasin pikki lainetavaid tdmbeid nii tumehalli kui sinisega.
Jargmisena kui vOtsin kasutusele pintslid ja rullid, muutus liikkumine vabamaks,
intuitiivsemaks ning nauditavamaks. Jooksin iihest seina otsast teise seina otsa, kuid pidasin

samal ajal silmas ka tileiildist kompositsiooni. (LISA 4 1k 35)

Peale pikki voolujoonelisi tdmbeid hakkasin vaatama {iile kohti, kuhu vdiks veel
midagi lisada. Kavanditele erinevalt to6tas mul maalimise ajal tugevalt ka esteetiline
tunnetus. Pidasin silmas terve aeg maali véljandgemist suures pildis. See aga ei tdhenda, et
oleksin kaotanud téielikult juhuslikkuse ja kehatunnetuse. Ma tdmbasin vaistlikult esimesed
jooned ning vaatasin, kuhu mu keha mind viib. Ma pdorasin tédhelepanu alati alustades
sellele, kust ma joont tdmbama hakkan ning kus enam-vdhem 10petada voiks. See, kuhu

maalitdmme vahepeal liikus, oli tdielik juhus.

Maistsin, et kuna tegemist on avalikus ruumis oleva seinamaaliga, pean arvestama
iimbritsevaga ja vaatajatega, kes sealt médduvad. Ma ei soovinud tédielikult juhuse kitte enda

maalimist anda, sest ma poleks teadnud, mis sealt tuleb. Mind vdis mojutada alateadlikult
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samuti moddujate kommentaarid tausta osas. Arvamusi oli erinevaid, niiteks kiisiti, kas see
on teose ldppfaas ja kas sellisena peabki vilja ndgema. “Abstraktne kunst on liiga
keeruline!” fitles iiks koeraga jalutama tulnud hérra. Suuremale osale moodujatest viga

meeldisid suurte spaatlitega tommatud jooned ning iildine kompositsioon sobis ja meeldis.

Alusmaal polnud taotuslikult tdielikult ette kavandatud ning seda kujundasid
erinevad emotsioonid, tunded, inimeste mdjutused, iitlemised ning ma lasin sellel ka juhtuda.
Soovisin arvestada enda tajudega ja kdigega, mis minuni joudis ning sellisena see seinale sai

ka kantud — 14bi litkumise.

3.2.2 Figuurid

Kollasega maalitud figuuride osas muutsin oma algsel kavandil tehtud kompositsiooni ning
soovisin tegelaste vahele tuua rohkem dhku. Sellisel viisil on suurt seina parem vaadata ning
nédha kdiki tegelasi eraldi. Samuti on nii vdimalik mérgata ka taustal toimuvat joonte méngu.
Jéin 10pliku kompositsiooniga védga rahule ning alusmaal ja tegelased toetasid iiksteist,
muutudes 16puks terviklikuks teoseks. Rattaga voi mone muu kergliikuriga médda sdites
tekitavad taustamustrid lainetuse ja seinamaal hakkab pdnevalt liikuma, muutuma ning

elama.

Tegelaste seinale maalimiseks pidin arvutama diged mdddud, et figuurid vastaksid
kavandi mdodtkavale. Kavandil oli figuuri pikkus umbes 7,5 cm ning seinal 2 meetrit.
Figuuride laiused erinesid, kavandil jdid figuuride laiused vahemikku 4 kuni 5,8 cm, seinal
1,1 kuni 1,6 meetrit. Mddtsin iile tegelased kavandil ning saadud ristkorrutise abil joonistasin
kriitidega seinale digetes suurustes kastid. Jargmisena votsin ette kavandi ning hakkasin
silma jirgi joonistama kastidesse kriitidega figuuride piirjooni. Seejdrel vaatasin iile terviku,

kas koik sobib kompositsiooniliselt histi ning siis hakkasin juba maalima. (LISA 4, 1k 36)

Figuurid teostasin helekollasega, mida segasin heledamaks helebeeziga, kuna algselt
aprillis valitud toon tundus liiga erk ja kirgas. Kasutasin virvi segamiseks taustale mdeldud
helebeezi tooni, mida olime igaks juhuks varunud paranduste tegemiseks. Maalimisel
kasutasin 3 cm laiust timarpintslit ning kuna joon jii antud seina mastaapsust arvesse vottes
liiga peenikeseks, lisasin piirjoontele veel sama laia joone juurde. Seega tuli figuuride

piirjoone laius 6 cm - tdnu laiemale joonele tuli figuur selgelt vilja, vaatamata lisna véikesele
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suurusele. Figuuride sisse tehtavate mustrite osas kasutasin seda sama {imarpintslit, mida
piirjoonte tegemisel ning lisaks vdiksemaid seaharjast pintsleid. Viikeste pintslitega tegin

ka muid detaile, milleks olid varbad ja sdrmed. (LISA 4, 1k 36)

Jétsin paar tegelast ilma mustriteta ning moned maalisin tdpilisteks, vaadates téppide
suunda vastavalt tegelase piirjoonte jdrgi, et tegelase sees tekiks tdppide liikumisel
konkreetne suund. Otsustasin sellise kompositsiooni kasuks kohapeal olles, et teos oleks
mitmekiilgsem ja pdnevam. Usun, et nii muutus maal vaheldusrikkamaks ja

diinaamilisemaks ning seal on niitid rohkem, mida vaadata ja uurida. (Foto 16 ja 17)

Foto 16 Foto autor Joosep Heinsalu Foto 17 Foto autor Joosep Heinsalu

3.3 Keskkonna mgju

Selles peatiikis kirjutan imbritsevast keskkonnast, mis mind seinamaalingu teostamisel
mdjutas ning toon vélja pdnevamad seigad juhtumitest ja inimestest, kes minuni joudsid.
Paljudel moddujatel tekkis oma arvamus maalingust voi ka sellest, miks iildse luuakse
avalikku ruumi tdnavakunsti, milleks see vajalik on ning kui kaua see seal piisib sellisena
nagu ta alguses loodud sai. Palju on noori, kes tahavad sodida ja kritseldada ning neile pole
oluline koht ega aeg, vaid puhas eneseviljendus toores vormis. Mina ei oska 6elda, millal
Korvekiila tunnelisse tehtud seinamaal muutuma hakkab ning kas keegi soovib seda edasi
arendada, kuid see ongi osa tdnavakunsti vOlust, millega tuleb leppida.

Minu suureks iillatuseks kiisisid mitmed moddujad, kas kollasega maalitud tegelased
kujutavad jooga praktiseerimist. Samuti mdisteti hésti, et seinamaali teemaks on litkumine,
seega minu teose kogu kontseptsioon ldks suures osas 14bi ning oli mdistetav. Eriliseks

lemmikuks sai minu valminud teos lastele, kes igapédevaselt sditsid ratastega modda
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seinamaalist ning julgelt avaldasid oma arvamust. Maalimine sattus just piikselistele
paevadele ning moddusid mitmed lasteaiagrupid ja esimesed klassid, kes uudistasid tunnelis
vabalt ringi.

Mitmed tdiskasvanud jdid seina ees seisma, kiisisid maali kohta ning arutlesid kaasa
isegi kompositsiooni ning pintsli laiuste kohta, kas teha kollaste tegelaste piirjooned laiemad,
et need paistaksid veelgi paremini silma. Samuti tekkis vastakaid motteid, kus minult kiisiti,
miks iildse sellist asja teha, milleks see vajalik on. Kas ma teen seda legaalselt voi peab mulle
politsei kutsuma. See viimane oli aga siiski rohkem huumoriga 6eldud.

Sain teada ka Korvekiila kohalikust elust, inimestest, kes sattusid sditma ldbi tunneli
igapdevaselt ning tahtsid minuga jagada Korvekiilas toimuvast, kohalikest ja kogukonnast.
Miarkasin ennast vaikselt sulanduvat keskkonda, kus ma olin muutunud osaks tunnelist.
Inimesed tervitasid mind kui tuttavat ning tundus, et minuga harjuti dra ja ka vastupidi —
mina harjusin nendega. Seega modduvad jalgratturid ning jalakdijad ei héirinud otseselt
minu maalimist ning mottetodd. Ma suutsin suurepéraselt raékida inimestega ja samal ajal
juba vaadata oma valmivat teost ning analiiisida tulemust. Suurimaks katsumuseks ning
hiirijaks olid sddsed. Need tegelased tiirlesid minu {imber pidevalt, jitmata mind rahule ja
nii mitmelgi péeval pidin ma suurt vaeva nigema maalimisega ning toime tulema sdiskede

riinnakutega.
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KOKKUVOTE

Loputdd eesmérk oli maalida kaks 27 meetri pikkust ja 2,5 meetri kdrgust seinamaali
pealkirjaga ,,Intuitsioon* Korvekiila tunnelisse. Oppisin protsessi etappidest ja arendasin
enda analiiiisioskust, kriitilist meelt ning kiiret kohanemisvdimet problemaatilistes
olukordades. Votsin endale taotuslikult rohkem aega, et mdelda maalimise ajal kogu aeg

protsessile ning olla tdielikult kohal.

Ajavahemikus 19. - 26. mai valmis kaks terviklikku seinamaali, kasutades virvidest
sinist, tumehalli, helebeezi ja helekollast. Mdlemale seinale maalisin peale kaheksa tegelast
ning modlemad seinad on eraldi valminud teosed, mis toetavad iiksteist. Iga tegelane on
omandoline ning erinev teistest. Kavandatud tegelased leidsid seinal oma koha protsessi
kiigus nii, kuidas kompositsiooniliselt kdige paremini sobis. Samuti intuitiivne alusmaal sai

loodud kohapeal olles.

Lisaks suurele formaadile, millel maalisin, kogesin esimest korda iiksi olles avalikus
ruumis maalimist. V3ib delda, et tegemist oli avatud ateljeega ning ma olin néhtav kdigele,
mis minust moddus. Arutlesin ja analiilisisin enda teose protsessi pidevalt nii méddujate kui
tuttavatega, kes vaatamas kéisid. Tundsin, et selline arutamine ning erinevate inimestega

enda mdtete jagamine oli suureks abiks ning arendas alateadlikult teost aina edasi.

Aastad nditavad, milliseks minu seinamaal muutub ja kui kaua see piisib Kdrvekiila
tunnelis, kuid ma olen panustanud avaliku ruumi véljandgemisse. Muutsin tunneli
puhtamaks ja terviklikumaks kohaks kui ta alguses oli. Igaiiks otsustab ise, kas seinamaali
on esteetiliselt ilus vaadata, kuid ma usun, et niiiid on tunnelist 1dbi kondimine vdhemalt

natukenegi rohkem muljetavaldavam ning kirkam.
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SUMMARY

wHintuition® mural to Korvekiila tunnel

For my bachelor's thesis, I had the opportunity to create a mural titled "Intuition" as part of
an art festival entitled "Out of the City" that is part of the European Capital of Culture Tartu
2024. My task involved designing two 27-meter-long walls located in the Korvekiila tunnel
of pedestrians. The coordination of the project was overseen by the Tartu 2024 Foundation,

which provided funding, while the necessary groundwork was prepared before the execution.

The main focus of my artistic exploration revolved around the themes of movement,
intuition, spontaneity, and physical experience. In my previous works, I primarily focused
on capturing other bodies through painting. However, for this project, I shifted my
perspective and examined how I could create using my own body. I used movement and my
physical form as the starting point, allowing myself to play with lines and shapes. The final
mural was partly based on a preexisting design, but it also incorporated spontaneous

elements during the creative process.

When it came to the background, I relied on my intuitive movement, allowing the
resulting patterns to reflect guided lines or complete chance and lack of logic. I used darker
tones, such as dark gray and deep turquoise, for the background. In contrast, the background
of the wall was painted in light beige. As for the figures depicted in light yellow, I used the

previously designed motifs as a basis.

Additionally, I analyzed the influence of the surroundings on the creative process.
Since the mural was located in a public space, I needed to consider the presence of passing
cyclists and pedestrians. I investigated how these factors affected my movement and the
painting process. Did the presence of people make the painting more challenging, or could I

concentrate and direct my attention solely towards my body and the wall?
On a theoretical level, I examined the works of three artists who resonated with me

and caught my attention. These artists also explore similar themes such as intuition and

movement, employing mediums like pencils, charcoal, pastels and paper. Despite their
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shared themes, their artistic expressions differ. I also delved deeper into the concept of
movement and the perception of the surroundings because the body and its sensory
experiences have become significant to me. I subjectively explored the significance of
movement and its impact on art creation, as well as the role played by the body in the act of

painting.
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Fotode autor Hannah Maria Korjus
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LISA 5 Loplik seinamaal Kdrvekiila suunas vasakpoolne sein

LISA 5.1 Seinavaated
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LISA 5.2 Seinamaali iga tegelane eraldi

Fotode autor Joosep Heinsalu
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LISA 6.2 Seinamaali iga tegelane eraldi

Fotode autor Joosep Heinsalu

41



LISA 7 Panoraamvaated modlemast seinast

b4 /(R

Parempoolne sein Korvekiila suunas

Vasakpoolne sein Kdrvekiila suunas

42



