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SISSEJUHATUS

Antud 10put6d késitleb Ervita mdisa sodgisaali nditel rekonstrueerimise ja
restaureerimisega kaasnevaid viljakutseid. Teoreetiline analiiiis pohineb praktilisel t60l,
mille eesmargiks on konserveerida iiks seinapaneel kasutades osalist rekonstruktsiooni
ning esitada sodgisaalile terviklik rekonstrueerimiskava. Seinapaneel oli kiill suhteliselt
loetavalt sdilinud kuid vajas konserveerimist ja tervikliku tildmulje andmiseks tdiendavat
rekonstruktsiooni. Seetdttu tuli lahendada mitmeid konserveerimisega seotud probleeme
ja koostada plaanitavate toode teostamiseks kava. Maalingnul oli hulgaliselt tosiseid
kahjustusi, mis vajasid kiiremas korras parandamist, et takistada edasiste kahjustuste teket.
Samuti vajas pind puhastamist ja kinnitamist. Kirjeldan ldhemalt konserveerimis- ja
rekonstrueerimisprotsessi ja analiilisin ndidete pdhjal erinevatel objektidel tehtud otsuste
positiivseid ja negatiivseid kiilgi. Arutlen erinevate otsuste langetamiste pdhjuste ja
tulemuste iile ning tiiritan leida parimat lahendust Ervita mdisa sddgisaali seinapaneeli
konserveerimiseks ja rekonstrueerimiseks.

Peale konserveerimis- ja rekonstrueerimistodde teostamise ndeb minu 1oputdo ette ka
sO00gisaalile tervikliku ruumilahenduse pakkumist ning kuna eelnimetatud seinapaneel on
ainuke Ervita mdisa so0gisaalis, mis on suhteliselt terviklikult sdilinud, on see aluseks
kogu saali rekonstrueerimiskavale. Rekonstrueerimiskava koostamisel tutvun ldahemalt
historitsismi tunnusjoonte ja kujunemise pohjustega, et anda kogu saalile ajastutruu
ildilme. Loodan jouda lahenduseni, kus saaksin vdimalikult palju séilitada
originaalmaalinguid ja luua originaali ja rekonstruktsiooni vahel iiksteist toetav ja histi
suhestuv tervik.  Tutvudes erinevate rekonstrueerimis konseptsioonide ja nende
teostamisel jargitud pShimotetega nii Eestis kui mujal iiritan leida diget lahenemist enda
objektile, et tulemus austaks ja tdstaks esile originaalmaalingut ja ldaheks kokku ka mdisa
omaniku nidgemusega. SO0gisaali voimalikult suures osas tdpne taastamine on Jarkko
Arhilahti kindel soov.

Tutvun eelnevalt moisas 14bi viidud restaureerimistéodega, et mdista omaniku eelistatud
lahenemist ja konseptsiooni. Samuti tutvun parandustoddega, mis on varem teostatud ja

voivad mojutada otsuseid, mida pean seinapaneeli taastamiseks vastu votma. Tutvustan



lahemalt Ervita moisa, selle ajalugu ja praegust omanikku ning tema ldhenemist mdisa
taastamisse.

Peamisteks kiisimusteks, mida oma I0putods kisitlen on: millal kasutada
rekonstruktsiooni, mis pohjustel ja kui suures osas rekonstruktsiooni teostada ja kas see on
oigustatud? Kuidas panna originaal suhestuma rekonstrueeritud osadega ning kuidas on

sarnaseid probleeme lahendatud teistel objektidel Eestis?



1. REKONSTRUEERIMINE- LAHENDUSE EELISED JA
PUUDUSED

Maalingute rekonstrueerimine ehk puuduvate osade taasloomine on laialdaselt kasutusel
mitmel erineval pdhjusel. Maalingute avamine on alati aegandudev ja kallis t66. Neil
pohjustel on rekonstrueerimine tihti lahenduseks just suurte projektide puhul. Samuti voib
ette tulla, et maaling on kiill hdsti sdilinud kuid oma olemuselt védga lihtsakoeline ning
seetottu oleks tdielik véljapuhastamine antud objekti jaoks ettendhtud resursside
ebamdistlik kasutamine.

Jaan JOgi (2011:13) kirjutab 2010 aasta Muinsuskaitse aastaraamatus Laupa mdisa
maalingute restaureerimisest ja rekonstrueerimisest. Lihtsaid trafarettmaalinguid avastati
mitmest ruumist ning leiti, et nende tdielik véiljapuhastamine ei ole selliste maalingute
puhul pdhjendatud. Igasse ruumi jdeti sondaaziaknad, kuid ajalooline muster
rekonstrueeeriti seinu katva uue vérvikihi peale. Samuti peab ta oluliseks ka teisi
asjaolusid, mis antud objekti puhul radkisid rekonstruktsiooni kasuks. Alati tuleb arvestada
ka keskkonnaga, kus maaling paikneb ning kuna Laupa mdisas tegutseb koolimaja oli seal
viga oluline, et seinad oleksid pestavad. Seetdttu kasutati siseseinade rekonstrueerimisel
silikaatviarve kuigi originaalmaalingute puhul oli kasutatud lubikaseiinvédrve. Laupa
moisakool vditis sellisest 1dhenemisest palju- tulemuseks on restaureeritud mdisahoone,
mis pakub koolile vdirika ja samas kaasaegse Opikeskkonna. Samuti on selline lahenemine
véiga aksepteeritav maalingute heakorra seiukohalt. Maalingute kaitsva kihi all sdilitamises
ei ole mitte midagi halba kuigi esmane mulje vOib jddda nagu maalinguid lihtsalt
vérvitakse iile. Vastupidi- tihti ei ole voimalusi maalinguid téies ulatuses vilja puhastada,
voi nagu Laupa moisakooli puhul, ei olnud see lihtsate trafarettmaalingute puhul
pohjendatud. Sellises olukorras on ainudige maalingud kaitsva kihi all siilitada.
Sondaaziakende néol on sdilinud ja ndhtav usaldusvddrne informatsioon, mis kinnitab
rekonstruktsiooni autentsust. Samuti sdilivad koik vdimalused maalingut tulevikus vilja
puhastada.

Rekonstruktsioon digustab end ka juhtudel, kus algne maaling on osaliselt voi tdielikult

hdvinenud v&i kui maaling on restaureerimiseks liiga halvas seisukorras. Peamiseks



rekonstruktsiooni teostaise pohjuseks on kasutuses oleva interjoori tervikmulje taastamine.
Oluline on siinjuures, et sdilinud informatsioon oleks piisav iildmulje loomiseks.

Tartu Korgema Kunstikooli Maalingute osakonna tudengid on oma praktikumide
raames teostanud mitmeid restaureerimistdid, kus rekonstruktsioon on tihedalt pdimitud
konserveerimisega. Néiteks vOib tuua Villa Margaretha restaureerimise. 2008. aasta
Muinsuskaitse aastaraamatus kirjeldatakse olukorda lahemalt.

2006. aasta kevadel poordusid Tartu Korgema Kunstikooli maali- ja maalingute
restaureerimise osakonna poole Tartus asuva Villa Margaretha omanikud, kes olid
alustatud remonttdode kéigus avastanud maalinute fragmente trepikoja seintel ja laes.
Majaomanike sooviks oli villa ajalooline interjoor taastada. Vaatluse kédigus tuvastati Villa
Margaretha trepihallis juugendstiilis trafarettmaalingud, mis péarinesid 20. Sajandi algusest
ja paiknesid laastudena kooruva viimase vérvikihi all. JGudnud selgusele milline oli
trepihalli interjoor eelmise sajandi alguses, kui suures osas ja millises seisukorras on
maalingud sdilinud, otsustati pind kogu ulatuses vélja puhastada. ,Nii seina- Kkui
laemaalingud olid kehvas seisukorras. Teise korruse laemaaling oli peaaegu havinenud,
vaild moned viérvitdpid ja vordlus esimese korruse paremini sdilinud laemaalingu
fragmentidega viitasid rohke triibustikuga ning kahe erineva ornamendiga dekoreeritud
maalingule. kirjutavad Kadri Toom ja Kristiina Ribelus (2009:26). Kuna
originaalmaalingutest oli viga vihe sdilinud, see mis alles oli kehvas seisukorras ning
omanike soov oli ajalooline interjoor taastada siis nigi Villa Margaretha jaoks koostatud
restaureerimiskonseptsioon ette trepihalli maalingud taastada nii, et maalingute vana
hingus sdiliks. Kui on otsustatud rekonstrueerimise kasuks on vidga oluline, et
rekonstrueeeritud osad suhestuksid sdilinud maalinguga ning, et uus ja vana mojuksid
tervikuna. Histi sdilinud maalingute fragmendid jdeti alles ja viidi kokku uuega. Vana
krohvipinda ei tdodeldud liiga siledaks, vaid uus piiiiti iihtlustada vanaga, et tekiks tervik.
Sdilinud ornamendid eksponeeriti sondaaziakendes ja leitu pdhjal taastati ruumi tervik.
,,Ko0sto0s sisearhitektiga tehti uued lae- ja seinamaalingud ka moningatesse ruumidesse,
kust algupdraseid ei leitud. Maalingute tegemisel ldhtuti hoone arhitektuurist ja
ajastukohastest kujundusvatetest, kasutades trafarettide valmistamisel
juugendornamentikat.*“(Toom, Ribelus 2009: 26)

Rekonstruktsiooni mastaapsuse eeskuju ja nditena voib esile tosta Amsterdamis asuva

Rijksmuseum-i, mis avati esmakordselt 1885.aastal. Ajavahemikus 1920-1950 varviti



enamus seinamaalinguid {tle. (Rijksmuseum...2014) 2003. aastal otsustati taastada
muuseumihoone algne interjoor ja alustati renoveerimistdddega ning mitmes ruumis
taastati arhitekt Jean-Michel Wilmotte juhendusi jargides algsed seinamaalingud.
Rijksmuseumi puhul voeti sddrane julge otsus, maalingud téielikult taastada, vastu kuna
toid juhendanud arhitektil oli voimalus kasutada maalingute algseid jooniseid ja teada olid
ka maalingute algsed vérvitoonid. Selleks, et trafaretid iihtiksid alumise kihiga ja, et
vérvitoonid oleksid oOiged, teostati hulgaliselt sondaaze. Kuna Rijksmuseum ehitati
algusest peale kunstimuuseumiks siis otustati rekonstruktsiooni teostamise kasuks kuna
mdisteti, et seinamaalingud olid teostamise hetkel siiski mdelnud eksponeeritavate
kunstiteoste toetamiseks mitte nendega konkureerimiseks. (Amsterdam...2014)

Muuseum taasavati 10puks 2013. aasta aprillis. Rekonstruktsiooni teostamisele aitasid
kaasa Amsterdami Ulikooli Konserveerimise osakonna tudengid Anne Van Grevensteini
juhtimisel.

Seevastu Riia Kunstimuuseumis otsustati Vija Strupulelti sonul, kes sealsed uuringud
14bi viis, tépselt vastupidise ldhenemise kasuks. Uuringute kdigus leiti hoonest hulgaliselt
sdilinud maalinguid seega usaldusvdirne info oli olemas ja rekonstruktsioon oleks olnud
igati digutatud. Selle hoone puhul leiti aga, et vérvilised maalingud on liigselt vastuolus
kaasaegse nagemusega kunsti eksponeerimisest ja maalinguid ei taastatud. (Tuksam 2014)

Mineviku kopeerimise digustatus ja digus on alati kiisimus. Tadnapédeva filosoofia nieb
ette originaali voimalikult suures osas sdilitamist ja rekonstrueerimist vaid siis kui see on
Oigustatud- ehk siis kui ei ole vdoimalik maalinguid vilja puhastada ja kui on olemas
usaldusvédrne info dekoori kohta. Originaalmaalingute olemasolul ei tohi neid kindlasti
kahjustada- need tuleb kas vélja puhastada voi sidilitada kaitsvate kihtide all ja
rekonstruktsioon teostatakse iildiselt loetava ja tervikliku {ildmulje saavutamiseks ning
originaali toetamiseks.

20 aastat tagasi oli ldhenemine aga hoopis teine. Tolleaegse filosoofia tippndide on
Tartu Hoiupanga hoone. Interjooris on nédha iiks sondaaziava, millel avalduv muster on
hoopis teine kui iilejdédnud laes néha vdib seega ndhtav kiht tervikuna oli rekonstruktsioon.
Virskenduseks maaliti viimane kiht iile ning teostati selle peale uus maaling. Tulemuseks
kaks kihti rekonstruktsiooni originaalmaalingu peal. Tédnapéaeval sellist 1dhenemist esimese

ideena kindlasti ei kasutata, kui siis ainult erandjuhtudel. Ilmselt siilitatakse sellises



olukorras olemasolev kihistus véikeste parandustega. Kuni selle ajani oli sarnane arusaam

rekonstruktsioonist aga véga levinud. (Tuksam, 2014)

1.2 Suure-Képu méis

Néide suurejoonelisest restaureerimiskonseptsioonist on ka Suure-Kdpu moisahoone,
kus autentse eksponeerimine on korvuti suurepdrase rekonstruktsiooniga

,Hoone arhitektiks peetakse Emil Julius Straussi. Hilisklassitsistlik hirrastemaja on
kahe korruseline, madala kelpkatusega, soklikorrus klombitud maakividest. Esifassaadi
ritmi midravad kolmikfrontoonidega kesk- ja otsrisaliidid. Peasissepddsu ees on
Kiviterrass. Otsafassaade liigendavad suured petikarkaadid. Valmimise aegu nigi Kopu
hadrber vilja siiski moneti teistsugune kui praegu, teine korrus ehitati galeriide peale 19.

Sajandi 16pul, siis lisati ka rddud.” (Volmer, 2003:3-4)

1.2.1. Suure-Kopu mdoisahoone soogisaali maalingute taastamine

2003. Aastal tehti moisas varviuuringuid. Uuringud teostati esimese korruse interjooridele

ja telliti OU Vana Tallinnalt. Endine sddgisaal jittis esialgsel vaatlusel viga trodstitu
mulje. ,,Ometi avanes kdigest paarikiimne varvikihi alt lummav Pompei-stiilis must-
punane interjoorimaaling furoori tekitanud miitoloogiliste stseenidega. Seina alaosas on
kujutatud marmorplokid, millele toetuvad Korintose sambad “kannavad” hammaskarniisi
ning puittahvlitest lage.* ( Volmer 2008:56) 2006. Aastal alustas endises s66gisaalis seina-
ja laemaalingute restaureerimisega OU Vana Tallinn. Lahendada tuli nii iimberehitus,
restaureerimis, sdilitamis kui ka eksponeerimisprobleemid. Muinsuskaitse eritingimused
négid ette, et moisaaegseid kihte tuleb siilitada nii palju kui voimalik.

»Pdrast maalingute avamist vdeti vastu otsus kogu ruum vdimalikult terviklikuna
taastada kuna konserveeriva ldhenemise puhul oleks ruumiliselt ja siigavuti mdjuvad
maalingualad voistlema suurte tuimade monokroomsete pindadega. Soovisime tdielikult
esile tuua maalingu illusoorse arhitektoonika tekitatud uut ruumilist moddet. Esmalt ehitati
uuesti iles puuduv vahesein puitkarkass-kergvaheseinana ja krohviti saali poolt

lubimdrdiga ning taastati peegelvolv. Tiihjale pdhjaseinale kopeeriti kogu arhitektooniline



maaling ning mustad pildivéljad.” (Volmer 2008:58) Pildiviljade rekonstrueerimist peeti
pohjendatult digustatuks kuna oli selge kuidas tahveldised ruumis jaotatud olid. Kiill aga ei
rekonstrueeritud maalingutele figuure kuna selles osas oleks saanud teha vaid oletusi.

»Seina pinnal leidus rohkelt varvikadusid, samuti oli maaling pragunenud ning iihes
aluskihiga tiikkkideks irdunud. Maalingu alaosa oli aja jooksul mehhaaniliselt kannatada
saanud.“ (Volmer 2008:58) ,Restaureerimisel kasutati ulatuslikumate/siigavamate
maalingupinna kadude taitmisel t6ostuslikku latekspahtlit. Latekspahtli kasutamist
Oigustab tema eristatavus ja eemaldatavus originaalmaterjalist, viimane voib kaugemas
tulevikus ostustuda vajalikuks omaduseks.* (Volmer 2008:58)

Hilkka Hiiop (2008:59), kes juhendas 2007.aasta jaanuaris Eesti Kunstiakadeemia
muinsuskaitse ja restaureerimise osakonna meistriklassi, mille kdigus toneeringud teostati,
iitleb, et ,,Suure-Kopu soéogisaali maalingute figuratiivsete pildivéljade toneerimise
valikuprintsiip oli suhteliselt ihene: kaod tuleb rekonstrueerida. Ajalooliselt ehk
respekteerivam lakuunide integreerimise meetod neutraalretusi nédol oleks 16hkunud
dekoratiivset ruumiterviklikkust ning seganud iilipeente figuratiivsete stseenide esteetilist
jélgitavust. Alternatiivse rekonstrueeriva toneerimistehnikana oleks tulnud kone alla
taisretuss- sellisena aga oleks varjatud t60 ajalooline seisund ning muudetud tajumatuks
originaalmaalingu piirid. Ehkki suurem osa lakuunidest olid rekonstrueeritavad fantaasiata,
jéeti toneerimata kaod, mille taastamine oleks ndudnud hiipoteesi. Nendele lakuunidele
kanti tihtlane hallikas neutraaltoon, mis taandub originaali suhtes taustaks.

Samuti radgib ta, et ,,Maalingute Itaalia taust oli see, mis andis vihje ldhtuda
reintegreerimiskonseptsiooni loomisel Itaalia traditsioonist ning kasutada maalingu
figuraalsete osade toneerimisel trattegio-tehnikat. Trattegio ehk rigatino on spetsiaalselt
kujutavale kunstile mdeldud reintegreerimistehnika, mis to6tati vilja 1950. aastatel,
kooskolas Itaalia restaureerimisteoreetiku Cesare Brandi ideedega. Tehnika ldhtub Brandi
filosoofia kesksest printsiibist, mis vordsustab kunstiteose kaks moddet: ajaloolise ja
esteetilise ning koos moodustavad need jagamatu terviku. Restaureerimise eesmérk peab
olema maksimaalselt taasluua kunstiteose potensiaalne iihtsus, tekitamata sealjuures
esteetilist vOi ajaloolist voltsimist ning kustutamata iihtki teosele aja kulgemisest jaetud
jélge. Brandi jirgi on restaureerimise peamine eesmdirk kunstiteose tekstilise loetavuse
taastamine ... Kui kunstiteose esteetilise terviku taasloomise seisukohalt on vajalik

lakuunide rekonstruktsioon, peab selle esmaseks kriteeriumiks olema selge eristatavus



originaalist ehk retus$ peab olema teostatud nii, et kumbki kahest poolusest- ajaloolisest ja
esteetilisest- ei hakkaks domineerima ja teist varjutama. Sellest tuletab ta kaks peamist
retuSeerimisprintsiipi. Esiteks- originaalmaterjalide kadude toneerimise eesmirk on
taasluua kunstiteose kujundi esteetilist terviklikkust, sdilitades sealjuures maksimaalselt
teose ajaloolist dimensiooni ja originaalmaterjali autentsust. Teiseks- restauraatori lisatu
peab alati olema kergesti dratuntav ehk respekteerima teose ajaloolist autentsust, hdirimata
samas teose taasloodavat esteetilist iihtsust. Rekonstruktsioon peab I6ppema seal, kus algab
hiipotees. Nende pohimotete jirgi restaureeriti ja taastati Suure-Kopu modisahoone

sO00gisaali maalingud.* (Hiiop 2008: 59-60)

1.2.2 Suure-Kopu mdoisa fuajee maalingute rekonstrueerimine

Suure- Kopu mdisa fuajees oli aga olukord ja sellest tingituna ka ldhenemine veidi
teistsugune. Fuajee seintelt ja laest leiti osaliselt sédilinud aaderdatud tahveldised. Loetav
oli ka tahveldiste skeem. Terviklikuma {ildmulje edasiandmiseks oli aga vaja tdiendavat
rekonstruktsiooni. Siilinud tahveldiste puhul teostati kadude taandav retuSeerimine.
Rekonstruktsioon teostati suures mahus, kuid uued aaderdused olid lihtsustatud. Kuigi
Suure-Kdpu mdisa fuajee puhul oli ajalooline kujundus ja selle tehnika tdpselt teada ei
olnud rekonstruktsiooni eesmérgiks originaali tdpne kopeerimine vaid terviku loomine.
Uue osa eesmargiks oli luua foon algse pinna eksponeerimiseks. (Tuksam 2014) Originaali
toetamiseks ja tervikliku lildmulje edasi andmiseks on rekonstruktsioon véga tervitatav
ldhenemine ja Suure-Kopu aaderdatud tahveldistega fuajee puhul on selline 1dhenemine

end igati digustanud.

1.3 Pikva méisa laemaalingute rekonstrueerimine

Esimesed teated Pikva mdisast parinevad 19. sajandi alguses, kuid Pikva nimeline kiila
on teada juba varasemast ajast. Esimene teade Pikvast Alavere korvalmdisana péarineb
aastat 1816. Pikva mois eraldati 1oplikult Alavere mdisast 1849. aastal. Charlotte parun v.
Ungern- Sternbergi poeg taotles Pikva moisale riilitlimoisa diguseid ja sai need 1858.

aastal. Selle staatuse andmine vois hoogustada hoonete rajamist kuid pohilised hooned,

10



sealhulgas peahoone, pidid enne seda olemas olema.(Sildre, 2005:3) ,,Andmete nappus ei
anna aga voimalust oletustest kaugemale minna.* (Sildre, 2005:3)

Pikva moisas otsustati teostada nditlik koolitus ja korvuti asetsevates ruumides viidi 1dbi
kaks tdiesti erineva ldhenemisega restaurcerimist. Kokkuvotvalt oli soov teada saada
millised eelised iihel voi teisel lahendusel on ja milline on valikute ldhtepositsioon.

Muinsuskaitse aastaraamatus ( 2010: 54-57) on protsessist ja tulemustest radkinud koik
osapooled. Pikva mdis asub Harjumaal Anija vallas. 2009. aasta 19.- 25. juulil kogunesid
sinna suvisele erialapraktikale nii Eesti Kunstiakadeemia muinsuskaitse ja restaureerimise
osakonna kui Tartu Korgema Kunstikooli maalingute ja maalingute restaureerimise
osakonna tudengid koos juhendajatega, et mdisa omaniku Mika Orava soovil laemaalingud
taastada.

Maalingud avastati Pikva mdisas kolmes ruumis- fuajees, suures saalis ja salongis. Kdik
need ruumid asuvad parempoolses tiivas esimesel korrusel. Kuna hoone oli vahepeal pikalt
omanikuta hévinesid selle perioodi viltel kahjuks kdik vasakpoolse tiiva vahelaed. Kuigi ei
teata tdpselt, mis ajal maalingud on algselt teostatud viitab ehitusstratigraafia 1887. aastale
eelnenud perioodile- siis vahetas mdis omanikku. Uueks moisnikuks sai Robert Turmann,
kes viis viis 14bi ulatuslikud timberehitust6od.” Ehitustodde kdigus lisati hoonele teine
korrus ning fuajeesse rajati korruseid iihendav keerdtrepp, mis ldikab sisse ruumi
varasematesse laemaalingutesse.” (Kallas, Hiiop 2010:54) Nende muudatustega sai mois
oma praeguse vilisilme.

Kolmes ruumis leitud maalingud olid erinevad nii oma kvaliteedi kui sdilivusastme
poolest. Esines nii kisitsi teostatud kui trafarettmaalinguid. Neid aspekte arvesse vottes
otsustati viia ldbi maalingute ndidisrestaureerimine ning igas ruumis rakendati erinevat
maalingute ennistamise konseptsiooni. Viimaste loomisel arvestati todde teostamise
tehniliste voimaluste, limiitide, todmahu ja maksmususega. Tuli arvestada iilemaalingute
eemaldamisel tekkivate kahjustuste ja originaalmaalingute ajaloolise viirtuse ja

rekonstrueeritud ruumi véaértuse ning esteetilisuse suhtega. (Kallas, Hiiop 2010:54)
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1.3.1. Fuajee maalingute konserveerimine

Teisele korrusele viiva trepi tarvis raiutud ava tottu oli maalingute terviklikkus ja
simmeetria 10hutud. Tegemist oli aga suhteliselt lihtsakoeliste trafarettmaalingutega
mistottu otsustati viimased avada ja konserveerida vaid osaliselt ning eksponeerida
maalingu sdlmpunktidele tehtud sondaaziavad neutraalsel taustal. Merike Kallas ja Hilkka
Hiiop ttlevad (2010:54), et ,,Selline maalingute presenteerimine séilitab kahtlemata kdik
voimalused tulevikus. Naiiteks rahaliste vahendite kasvades saab originaalmaalingu
taielikult avada ja konserveerida vdi siis teostada sondaazide pohjal rekonstrueeriv
maaling.*

Kuna sondaaziavad on teostatud maalingu solmpunktidele oleks rekonstrueeriv
lahenemine igati Gigustatud. Ei oleks kahtlust rekonstruktsiooni autentsuses ja samuti oleks
rekonstruktsioon odavam kui originaalmaalingu tdies ulatuses véljapuhastamine. Muidugi
oleks maalingu tdielik véljapuhastamine ja konserveerimine originaalmaalingu suhtes
respekteerivam  suhtumine kuid lihtsate trafarettmaalingute puhul ei  oleks
rekonstruktsiooni teostamine kindlasti midagi lubamatut. Samuti tuleb meeles pidada, et
maaling on siilitatud kaitsva kihi all ja isegi kui mingil hetkel rekonstruktsiooni kasuks
otsustatakse on ka peale selle teostamist endiselt olemas vGimalus originaalmaalingud
tulevikus vélja puhastada ja konserveerida. Igal juhul jitsid fuajee maalingute

restaureerimistodd vdimaluse jétkata nii rekonstrueerivas kui konserveerivas suunas.

1.3.2. Viikse salongisaali laemaalingute restaureerimine

Viikse salongisaali lage katab iileni maaling, mis on ilmselt késitsi tehtud. Maaling on
pastelsetes toonides taimornamentikaga maaling, mis on iildmuljena terviklikult séilinud.
Maalingu raamistuseks on tumedale taustale maalitud meanderornament, mida omakorda
raamistab trafarett-lillemotiiv peegelvolvidel. Antud lae puhul dilemmat ei tekkinud ning
maaling otsustati tdielikult avada, vajadusel kinnitada ning teostada virvikadude

toneerimine. Sellise presenteerimise ideeks oli originaalmaalingu ajaloolise véaarikuse
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maksimaalne respekteerimine ning maalikihis leiduvate héirivate vérvikadude optilise
taandamisega aidata maalingul domineerida.

Salongisaali lage kattev maaling oli korduvate valgete lubjavarvikihtidega kaetud.
Pealmine, lahtine kihistus oli mehhaaniliselt suhteliselt hdlpsasti eemaldatav. Mida
lahemale maalingule jouti seda delikaatsemaks muutus virvikihtide eemaldamise
metoodika: alates keskmise jamedusega liivapaberiga lihvimisest kuni peeneteralise
skalpelli kasutamiseni vahetult maalingut katva véarvikihi eemaldamisel.” (Kallas, Hiiop
2010:54) Katsetati erinevaid meetodeid lubjavarvi pehmendamisel kuna lubjavarvi kihi
nake delikaatsel maalingupinnal oli piirkonniti erinev.

Kui maaling on suures osas loetavalt voi tédielikult sdilinud ja selle valjapuhastamine ei
ole tehnilistel pohjustel voimatu ei ole mitte mingisugune rekonstruktsioon kindlasti
Oigustatud. Ténasel pdeval ilmselt {ikski restauraator ka sellist ldhenemist ei kaaluks.
Pohjus, et maaling ise pole nditeks selline nagu voib-olla omanik sooviks nédha, nagu
Hoiupanga hoone puhul, ei ole kindlasti digustus maalingu tilevarvimiseks ja nditeks muud
laadi maalingu teostamiseks, isegi kui seda siilitatakse kaitsvate kihistuste all. Nagu antud
maalingu restauraatorid ka iitlesid- dilemmat ei tekkinud, maaling otsustati tdies ulatuses

vilja puhastada ja restaureerida.

1.3.3. Suure saali laemaalingute rekonstrueerimine

Pikva mdisa suures saalis sai uuringute kaigus selgeks, et maalinguid ei ole eriti sdilinud
kuid ilmnes, et saali laes leidub fragmentaalselt sdilinud ornamendijélgi, mis olid piisavalt
heas seisukorras, et kopeerida kaks peamist dekoratiivset motiivi. Seetdttu otsustati
maalingud rekonstrueerida tuginedes sondaazidest saadud informatsioonile originaalse
ornamentaalse skeemi kohta.

Heli Tuksam (2010:56) iitleb Pikva mdisa Suure saali laemaalingute taastamise kohta,
et ,,Rekonstruktsioon digustab ennast juhtudel, kui aluspind on oluliselt hdvinenud voi kui
algsete maalingute avamine kogu ulatuses ei ole voimalik. Samuti juhtudel, kui on
otstarbekam sdilitada originaalkihid kaetuna jérgnevate kaitsvate vérvikihtidega.*

Virvikihid, mis olid maalingu peale kantud eemaldati nii, et esimene, maalingutega
kihistus sdiliks maksimaalselt. Puhastuse kédigus ilmnenud kahjustused suuremaid

krohviparandusi ei vajanud ning praod tiideti lubimordiga.
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Eesmairgiks oli ldbipaistvuse saavutamine ja sdilinud maalingufragmentide sulandamine
tervikusse. Sédilinud mustri pohjal taastati laemaalingu tervik. Materjalivalikus ldhtuti
alusmaterjalist ja traditsioonist ning varvivalikul voeti eeskujuks séilinud fragmentide
toonid.

Pikva moisa omanik Mika Orava (2010:57) iitleb, et ,,Tartu tudengite teostatud
rekonstruktsioon on see tee, mis on omanikule kindlasti jdukohasem ja arvatavasti ka kdige
levinum meetod kuna kahjuks ei jaitku enam vdimalusi ja vahendeid 1dheneda vanadele
maalingutele EKA spetsiifika kohaselt maaliguid avades ja konserveerides. To66 on
mahukas ja kallis.*

Maalingute rekonstrueerimise juures on oluline olla tuttav ajastule omaste
dekoreerimisvotetega ja osata neid heal tasemel teostada. Erinevate ajastute dekoori
tunnused ja tehnikad on Tartu Kdrgema Kunstikooli tudengitele tdnu vastavale dppekavale
tuttavad. Sellel pohjusel on Tartu Korgema Kunstikooli tudengid ja Idpetajad
rekonstruktsiooni teostuseks kvalifitseeritud.

1.4 Kiltsi Mois

Kiltsi mdisa keerukast restaureerimisprotsessist on Muinsuskaitse aastaraamatus
Kirjutanud Nele Rohtla. (2011:6)

Kiltsi mdisa peahoone on périt 18. Sajandi 1dpukiimnest ning seda voib lugeda iiheks
silmapaistvamaks varaklassitsitlikuks moisahooneks Eestis. Omapéraseks teeb ehitise
asjaolu, et see rajati vasall-linnuse varemetele, kasutades kogu ulatuses dra vana vasall-
linnuse gabariidid koos kahe iimartorni ja kahe nelinurktorniga.

Vanemad ehitusetapid on peahoone ruumisituatsiooni suurel madral mojutanud. Siiski
voib mirkida avarat vestibiiiili ja {ildjoontes anfilaadsett ruumijaotust, mis on omane
varaklassitsimile. Sisekujunduse véairtuslikeimaks elementideks on mitmetes ruumides
leiduvad seina- ja laemaalingud, karniisid, arvukalt sdilinud tiibuksed ning pea- ja
korvaltrepi kujundus. 19. Ja 20. sajandil ehitati hoonet suhteliselt vihe timber ning tinu
sellele on mdis oma pdhilahenduse poolest tildjoontes muutmata.

Peahoonet ja sellega kiilgnevaid tiibhooneid on retsureeritud mitmes jargus. 1995. aastal
sai selle ajani varemetes olnud vaskapoolne tiibhoone uue katuse. Peatrepikoda ja sellega
kiilgnevaid ruume restaureeriti aastatel 1997-1998. 2000. aastal alustas OU Madisaprojekt
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uurimise ja projekteerimisega ning siis uuriti pohjalikult varvi- ja krohvipindu ning
arheoloogilisi kihistusi. Nelinurktornide vundamenti kindlustati aastatel 2004-2004, samal
ajal restaureeriti ka esimest korrust ning ehitati keldrisse katlamaja. Suuremahulisemad
restaureerimist6od, mis puudutasid osaliselt ka mdlemat tiibhoonet viidi l&bi aastatel 2008-
2010, siis paigaldati mdisale uus kivikatus ja krohviti fassaade. 2008. aastaks hakkas
kasutusel olev projekt aga osaliselt vananema ning uued andmed tingisid ehituse kéigus
muudatusprojekti tegemise.

,Projekteerimisel piiiiti iithendada kaht nduet: ajaloolise ldhtematerjali maksimaalne
sdilitamine ning hoone kohandamine koolimajaks. Eriti rikkaliku ajaloolist informatsiooni
sisaldav ainulaadne hoone ndudis aga mitte ainult materjali sdilitamist vaid ka
maksimaalset eksponeerimist. Sellest pdhimdttest ldhtutigi.* (Rohtla, 2011:6)

,»Nii vilis- kui sisearhitektuuris piiliti pohiliselt taastada varaklassitsitliku ajajarku, kuid
osaliselt on ekspoeeritud ka hilisemaid kihistusi: peahoone ldunakiiljele on taastatud
19.Sajandi keskpaigast périt rddu ning siseruumides on eksponeeritud mitmeid detaile ja
maalinguid 1870. Aastatest ja 20. Sajandi algusest.* (Rohtla 2011:6)

,Hoone teise korruse ruume kaunistavad mitmetest ajajarkudest parinevad maalingud.
Enim restaureeriti varasema (18. Sajandi 16pu) perioodi maalinguid. Hilisemaid, vihem
vaartuslikud trafarettmaalingud olid ka halvemini sdilinud- kohati vaid loetamatute
katkenditena. Paiguti ekponeeriti hilisemate maalingute fragmente vanemate kihtide peal,
ruumi ildmuljet killustamata. K3ik maalingud eksponeeriti. (Rohtla 2011:9) Tervikliku
tilmulje huvides maalinguid osaliselt retuSeeriti. “ Vanade maalingute eeskujul maaliti ka
uusi ornamente. Naiteks ruumis, kus vérvisondaazid seintel maalinguid ei tuvastanud,
kasutati kdrvalruumist leitud ornamenti. (Rohtla 2011:9) Sellist tegevust digustab asjaolu,
et esimeses ruumis leiti laest kaks kihistust maalingut, kuid teises saalis ei donnestunud
uuringute kdigus laes mitte midagi tuvastada. Nele Rohtla soovitusel kanti teise kihistuse
dekoor saali, kus ei olnud voimalik varasemat dekoori tiilipi méératleda. (Tuksam 2010:12)
Saaliga kiilgneb praegune loodusdpetuse klassis, mis algselt oli soogisaal. Selles ruumis
taastati samast leitud fragmendi jdrgi seina lilemises osas varaklassitsistlik ornament.
Terves modisahoones on ndha hulgaliselt sondaaSiaknaid, mis annavad mérku kihistuste
mitmekesisusest.  Erilist tdhelepanu véddrivad saaliga kiilgneva muusikaklassi

suuremdddulised sondaazid kuna neis on esitletud pdhilised ajajargud. Neid voib ndha
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jahikimbumotiivi 18. sajandi 16pust, maalitud lillemotiive 19. sajandi 16pust ning 20.
sajandi algusest sdilinud, mitmes toonis maalitud, juugendlikku karniisi.

Kuna paljud konstruktsioonid ja viimistlus olid vajumisest ja niiskusest tingituna viga
kehvas tehnilises seisukorras ning nii sise- kui valisviimistlus olid hilisemate parandustega
rikutud, oli kogu restaureerimisprotsess keerukas ja raske.

Muinsuskaitse Aastaraamatus jouab Nele Rohtla( 2011:9) jareldusele, et Kokkuvotteks
voib Oelda, et hoolimata mitmesugustest ehitusaegsetest raskustest on esialgu piistitatud
pohilised eesmérgid tdidetud ja liks meie huvitavamaid mdisahooneid kogu oma keskaega

ulatuva ajalooga vairtustatud nii tildlahenduse, detailide kui ka viimistluse osas.*

1.5. Tartu, Vanemuise 42 maalingute rekonstrueerimine

1894. aasta 10puks oli Tartus, kunagistel Téhtvere mdisa maadel, katuse alla saanud
luksuslik aadlielamu, mille projekteeris Reinhold Guleke.* Elamu oli esinduslik, korgklassi
standartitele vastav ning moodne. Sisekujundus oli efektne ja esinduslik- enamik
dekoorielemente périneb tdendoliselt Riia vdi Peterburi tootekataloogidest. Nii
vadrispuidust peitsitud uksed kui laemaalingud on teostuselt ja viimistluselt perfektsed
ning need on valmistatud ilmselt oma ala parimate meistrite poolt.« (Ilves 2001) Hoone
tellijad, Groted, kolisid majja 1895. aastal. 1919. aastal lahkusid von Groted Saksamaale
ning maja miiiidi Johann Postile, kes kasutas hoonet tilirimajana 1923. aastani. 1924. aastal
miilis Johann Posti périja maja Eesti Rahva Muusteumile ning aasta 10puks olid
raamatukogu, bibliograafia kartoteegid ja rahvaluulekogud hoonesse {imber kolitud.
(llves2001)

Maja muuseumihooneks timberkohandamisel tehti mitmeid remonditdid. Seati sisse
elektrivalgus ja telliti hulganisti spetsiaalset mooblit. Teise korruse kdigis ruumides
eemaldati seintelt tapeet ning seinad vérviti liimvérvi voi dlivdrviga. Aknad koos luukidega
vérviti seestpoolt Olivarviga kollaseks ja aadertati ja lakiti. 1925. aastal remontis
maalermeister R. Buchmeister viit {ilemise korruse ruumi ja kahte véikest ruumi hoovi
pool. Laed varviti liimvérviga, seintelt eemaldati tapeet ja need virviti samuti liimvérviga.

Porandad vérviti kolm korda olivédrviga. Koridori ja tagumise trepiruumi laed kratsiti
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vérvist puhtaks ja vérviti uuesti liimvérviga. Koridori seinad pesti ning tehti dlivérviga
parandusi. (llves, 2001:7)

Muuseumi fondid ja arhiiviraamatukogu jdid hoonesse kuni 1940. aastate alguseni.
,1943. aastal oldi sunnitud maja ajutiselt tiihjaks kolima kuna hoone voeti sakslaste
vélisandarmeeria kédsutusse. 1945. aasta jaanuaris saadi maja tagasi muuseumi valdusesse
ning fondid toodi tagasi oma endisele kohale. 1964. aastal tehti hoone idakiiljele
juurdeehitus, mistdttu lammutati senine esinduslik trepikoda ja sissepdds jdi uude
hooneosasse.““(Saarepera, 2011:6) 1980. Aastatel tehti hoonele jirjekordne juurdechitus
kuid seekord ei rikutud ajaloolise hooneosa ruumilist terviklikkust.

,»1980-ndate aastate 10pul teostati esimese korruse ruumis 18 maalingute
restaureerimistoid. Seinamaalingud maaliti iile algupdraste eeskujul, laemaalingud
puhastati ja restaureeriti. (Saarepera 2011:6). 1990-ndate aastate 15pul restaureeriti ning
retuSeeriti maalingu kaod esimese korruse koridori maalitud seinatahveldised. Keskse
trepikoja maalitud seinatahveldised maaliti 2003. Aastal algupéraste eeskujul {ile.

Arhitektuurne restaureerimisprojekt, mis koostati Tartu linnas asuva Eesti
Kirjandusruumide osade ruumide kohta anti funktsionaalne lahendus sel hetkel veel
restaureerimata Kirjandusmuuseumi peahoone esimese korruse ruumidele A101- A105 ja
teise korruse ruumidele A301- A306. Pakutud lahenduse eesmirgiks oli piiiida
maksimaalselt dra  kasutada  olemasolevat  situatsiooni,  sdilitamaks  koiki
kultuurivaartuslikke detaile ning teha minimaalselt mberehitusi. Ruumikujunduslik
konseptsioon ldhtus uuringute kéigus saadud informatsioonist, ajaloolisest diendist ja
olemasolevast arhitektuurist. (Saarepera, 2011:11)

Seinapindade restaureerimisel puhastati seinad mustusest, tolmust ja lahtistest
viimistluskihtidest, tehti lubikrohviga vajalikud parandused ning vajadusel pahteldati.
Koridoris ja garderoobis vérviti seinad vastavalt viimistlustabelile ning vérvilahenduse
skeemidele dlivarviga.(llves, 2002)

Koridori seintel on maja algusajast périt marmorit ja graniiti imiteerivad
seinamaalingud. Muinsuskaitseliste sondeeringute jargi tuli vana Seinamaalingut
restaureerida 12 ruutmeetril. (llves, 2002) Ulejésinud osa ei olnud taastamiseks piisavalt
hésti sdilinud. Havinud osa seinast on originaali jdljendades katnud 2002. aastal Tartu
Korgema Kunstikooli tudengid Heli Tuksami juhendusel. (Hanson, 2002).

Rekonstruktsioon ei ole Eesti Kirjandusmuuseumi koridoris siiski tdielik koopia
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originaalist. PShjuseid miks selle objekti puhul lihtustatud tldistust kasutati oli mitu.
Kirjandusmuuseum on iiks koige terviklikumalt sdilinud siseviimistlusega neorenessanslik
hoone Tartus. Néiteks marmoreeringud ja illusoorsed laekarniisid, mida Eesti
kirjandusmuuseumis ndeme, olid maalingute teostamise hetkel viga levinud sisustusvotted
ja Vanemuise 42 hoones on need meisterlikult teostatud. Marmorimitatsioonidega
tahveldised, mis liigendavad pikka, kitsast koridori oli ajastule vdga omane
siseviimistlusvote. Kuna alumistes kihistustes olid maalingute kohta piisav info olemas ei
olnud kiisimus rekonstrueerimise oOigustatuses vaid selle teostamise maddras. Tolle aja
meistrid olid neis tehnikais vdga vilunud, kiill aga ei ole see peamine ndue meie aja
meistritele. Eelkdige oli antud objekti puhul eesmérgiks ekponeerida maalinguid teostanud
meistrite vilumust ja rekonstruktsiooniga vaid terviklikku {ildmuljet edasi anda. Niisiis oli
lihtsustatud rekonstruktsiooni pohjused tingitud mitte ainult aja- ja rahapiirangutest vaid
otsuseid mojutasid suuresti ka filosoofilised ja esteetilisted kiisimused.
Marmoreeringutega seinapaneelid konserveeriti ning kaod taandati kuid tilejaanud koridori
puhul kasutati lihtsustatud rekonstruktsiooni

Teisel korrusel eemaldati osaliselt hilisemad vérvikihid — mehhaaniliselt ning
eksponeerimiseks avati algupédrane maalitud tahveldisega viimistluslahendus. Nii suures
osas maalingute véljapuhastamine oli liiga aegandudev ja kulukas ning seetOttu taastati
tilejddnud seintel maalitud tahveldis hilisematele virvikihtidele. Maalingute taastamisel
kasutati algupérastele analoogseid materjale.

Eesti Kirjandusmuuseumi vana hooneosa | korruse ruumide restaureerimisaruande
koostaja Helve Ilves (2002:8) iitleb aruande kokkuvodttes, et ,, Eesti Kirjandusmuuseum ja
Tartu linn on saanud juurde korrastatud ja arhitektuuriajalooliselt vaartusliku restaureeritud
ruumikeskkonna. Koigi ruumide restaureerimise I0puleviimise jirel vOiks see hoone

korvuti arhiiviraamatukoguga kanda ka interjoérimuuseumi nime.*
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2. RESTAUREERIMISTOOD ERVITA MOISAS

Enne 16put66 praktilise osaga alustamiks pidasin oluliseks eelnevalt tutvuda varasemalt
moisas teostatud restaureerimistoddega, et leida oma t60 teostamiseks kdige Oigem
lahenemisviis.

Mbisa kohta koostati 2003. Aastal ARC Projekt OU poolt ajalooline diend ja
muinsuskaitse eritingimused.Téid teostas OU Gromell 2004. aastal juunist septembrini.
T66d juhtis moisa ja ehitusfirma omanik Jarkko Arhilahti. (Arhilahti 2009:3).

Ervita moisa fassaadi restaureerimise toodega alustati 2005. aastal ja jdtkati aastatel
2006 ja 2007. Krohvimist teostati 1:1 traditsioonilise lubimdrdiga mille sideaineks kasutati
Saaremaa lubipastat. Fassaadile dige virvitooni leidmiseks voeti modisast varvitoonide
ndidised. Koos Muinsuskaitseameti restaureerimisosakonna juhataja Ulo Puustakuga leiti
sobiv helekollane toon, millega moisafassaad kolme kihiga iile varviti.(Arhilahti, 2009:3).

30% hoone puitkarniisist oli ndukogude ajal remonditud sirge lauaga. Sobimatu ja
lagunenud karniis eemaldati. Uue karniisi jaoks telliti 1:1 freesiterad vanade eeskujul.
Maisa puitkarniisid varviti valge linadlivérviga tile. (Arhilahti. 2009:4).

Remondi- ja restaureerimistodde tulemusena on hoone seisukord stabiliseerinud.
Praeguseks on mdis saanud véirtusliku védlimuse 19. Sajandi védrvitoonidega. (Arhilahti
2009:4).

2.1. Interjoor

2003. aastal koostatud ajaloolises diendis kirjeldab kunstiajaloolane Epi Tohvri mdisa
seisukorda. Ervita modisa peahoones asus Noukogude perioodil Udeva sovhoosi keskus.
Seetottu on mitmed amfilaadsed ruumid hilisemate iimberehituste kdigus vaheseintega
kinni ehitatud ja algupdrase viimistlusega seinad ning laed kaetud erinevast materjalist
katetega.(Tohvri, 2003:4)

Interjoorides on alguspdrast vdhe sdilinud. Hoones on algselt olnud keskne
koridorislisteem ja kahel teljel anfilaadne ruumijaotus, mis on omane Kklassitsismile.

Esialgsed aknad, mis olid kuuese ruudu jaotusega ning raami {iilaosa kahte ruutu on
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rohutatud horisontaalse laiema impostiga. Algupédraseid aknaid sdilinud ei ole kuid 19.
Sajandi 10pust voi 20. Sajandi algusest on alles kolm akent- iiks hoone lddnepoolsel
otsaseinal ja kaks akent hoone idapoolses osas. (N. Arhilahti 2009:2) Akendes ja hoone
interjooris kajastub historitsism. Samuti viitavad historitsismile sdilinud tiibuksed, mida
leiab Ervita mdisas kolmes erinevas variandis. Esimeseks variandiks on kolm tiibust
sO0gisaalis, mis on kolme lihtsa ristkiilikukujulise profileeritud tahveldisega. Teine variant
on madal, kahe profileeritud tahveldisega, lai tiibuks ning kolmas, siigava profileeringuga

kolme tahveldisega tiibuks, mis viib vahekoridori. (Tohvri, 2003:6).

2.2. Maalingud

2003. aastal teostas ARC Projekt OU uuringud kahes Ervita mdisa saalis. Vaadeldi ka
teisi ruume, kuid teistes ruumides, kus seinakatted on eemaldatud, esialgsel vaatlusel
maalitud jaotusi ei leitud. Osades ruumides olid uuringute teostamise hetkel seina ja lage
katvad vineerplaadid ja laudis veel téielikult eemaldamata. ,,Uuringute eesmirgiks oli
dokumenteerida uuringute tegemise hetkel ndha olevate maalingute mustrid ja
varvitoonid.“ (Suuder, 2003: 2). Maalingud leiti mdisa sd0gisaali laest ja seintelt. Laes on
maalingud séilinud vaid tdnu vaheseinale, millega ndoukogude ajal soogisaal kaheks jaotati.
Seintelt leiti maalitud tahveldised, millest peaaegu terviklikuna on séilinud vaid {iks.

Soogisaali maalingud on teostatud historitsistlikus laadis ja parinevad ilmselt 19. sajandi
viimasest kiimnendist. Illusoorsete maalitud tahvlitega on seina pind horisontaalselt
jagatud kaheks. Tahvlite sees on Sabloonmuster ning tahvlite vahel on akantusmotiivi
eeskujul maalitud ornamendid. Ornamentide maalimisel on kasutatud valguse ja varju
vérvitoone. Laemaalingu dédres jookseb meandermuster ja maaling on sisaldanud ka
triikitud lilledega Sabloonmustrit ning illusoorselt maalitud karniisi. Karniis on ka tleval
lae déres. Algselt on maalingute teostamisel ilmselt kasutatud liimvérve. Maalingud Ervita
moisa sodgisaalis on teostatud korgel tasemel. ,, Kombineeritud on Sabloonmustreid ja
kasitsi maalitud ornamente. Ornamentide maalimisel on valguse ja varju toonid segatud
paletil, et saavutada maksimaalset ruumilist illusiooni. Tahvlite raamistused on maalitud

keeruka vormiga.© (Suuder, 2003: 4)
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3. SEINAPANEELI KONSERVEERIMINE JA
REKONSTRUEERIMINE ERVITA MOISA
SOOGISAALIS

3.1 Maalingu seisukord ja puhastamine

Konserveeritud ja rekonstrueeritud seinapaneel Ervita moisa sodgisaalis oli ainuke
saalis olevatest maalitud tahveldisest, mis on suures osas loetavalt sdilinud. Siiski oli
tervel seinal, millel maaling paikneb, hulgaliselt kahjustusi. Ulemise ja alumise maalingu
adrtest kokku on umbes veerand maalingust tdielikult hivinenud ning puuduv osa seinast
oli uuesti krohvitud ja pahteldatud. Lébi maalingu jooksid suured praod, millest pikim tuli
kinnitada kruviga kuna seina oli tekkitud liialt suur lihe. Hulgaliselt leidus véiksemaid
auke, millest osad olid ilmselt pohjustatud naelte seina 166misest ja muudest mehhaaniliselt
tekitatud kahjustustest, kuid ka mitu suuremat auku, mis olid véga siigavad ja ulatusid
kohati seina konstruktsioonini. Pealmine krohvipind oli osaliselt irdunud ning see tuli
kinnitada. Kadude ja kahjustuste tottu oli maalingu pind viga ebaiihtlane.

2013. aasta suvel eemaldati seinalt tapeedid, mis olid liimitud otse maalingule. Osaliselt
on ndha kuidas liim on maalingu vérve erksamaks ja tumedamaks muutnud. Liimijilgede
ja muudel podhjustel tekkinud méadrdumise tottu on maalingu iildmulje kohati iisna
laiguline, kuid on selge, et originaalvarvid on sdilinud maalingu alumises ja keskmises
osas, millel on viahem kahjustusi ja mida kokkupuude liimiga ei ole muutnud. Peale
tapeedi eemaldamist oli seinapaneel valmis puhastuseks, krohvi- ja pahtliparandusteks.

Maaling puhastati ajalehe- ja paberitikkidest, pahtlipritsmetest mehhaaniliselt,
kasutades skalpelli ja peene liivapaberi klotsi. Tolmu ja mustuse eemaldamiseks kasutati
pintslit ja Wishab késna. Krohviparandused tehti lubja, liiva ja paekivijahu seguga,
pahtliparandused 50/50 lubja ja paekivijahu seguga. Stigavamate aukude tditmiseks asetati
aukudesse koos krohviga viikseid vees leotatud kivitiikkke, et parandused oleksid
tihedamad ja kindlamad. Peale krohvimist ja pahteldamist lihviti parandused peene
lilvapaberiga ja krunditi kaseiiniveega. Peale neid toiminguid oli sein ettevalmistatud

maalingu kadude retuseerimiseks ja sai alustada ka puuduvate osade rekonstrueerimisega.
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3.2 Maalingu siilinud osade kadude taandamine ja retuSeerimine.

Puuduvate osade rekonstrueerimine

Enne retuseerimist kanti maalingu kadudele kaseiinivett, mis oli nii krundi eest, kui ka
kinnitas maalingu lahtiseid osi. Nii originaalmaalingu kadude retuSeerimiseks kui
rekostruktsiooni teostamiseks kasutati kohupiima véarve. Nagu mainitud, oli kogu maaling
lisna laiguline ja samade liigenduste vérvitoonid erinevad iiksteisest maalingu erinevates
osades. Loomuliku tulemuse ja iihtlaste tileminekute saavutamiseks kasutati retuseerimisel
paletti-siisteemi. Kuna originaaltoonid olid sdilinud maalingu alumises osas, Segati ka
retuSeerimiseks vajaminevad algsed toonid maalingu alumise piirkonna eeskujul ning
tilespoole liikkudes muudeti vérvi toon toonilt vastavalt vajadusele. Seinapaneeli sdilinud
osade retuseerimisel ja kadude taandamisel oli ldhenemine sarnane Suure- Kdpu mdisa
sO0gisaali taastamise pohimotetele. Meil ei olnud soovi varjata t66 ajaloolist seisundit ja
véga oluline oli, et originaalmaalingu piirid oleksid tajutavad.

Seinapaneeli lilemise osa rekonstrueerimiseks voeti korvalolevalt paneelilt, millel on
sdilinud maalingu iilemine osa, kontaktkoopia ning kanti heleda pigmendiga seinale.
Rekonstrueeritava osa toonide puhul 14htuti maalingu alumisest osast. Tépne
rekonstruktsioon on antud seinapaneeli puhul igati odigustatud kuna {imbritsevatel
maalingutel oli sdilinud piisavalt usaldusviérset infot seinapaneeli lilemise osa ja halvasti
sdilinud ornamentide kohta. Antud juhul muudab rekonstruktsioon maalingu tdielikult
loetavaks ja annab edasi algse iildmulje. Samuti on kogu ruumi ajaloolise interjoori
voimalikult tdpne taastamine omaniku kindel soov.

Rekonstrueerides pidasin enim silmas seda, et rekonstrueeritud osad ei hakkaks mitte
mingil juhul originaalmaalinguga vdistlema. Nii retuSeerides, kui rekonstrueerides iiritasin
sdilitada maalingu diget hingust ja parandustega mitte liiale minna. Liigne silumine ei
olnud kunagi eesmark. Maalingu mitte liiga uueks muutmine oli peamiseks printsiibiks ka
Villa Margarteha laemaalingute rekonstrueerimisel Tartus. Selline ldhenemine on
originaalmaalingu suhtes koige lugupidavam kuna rekonstruktsioon peab olema kiill
eristatav, kuid siiski sobituma maalingu restaureerimis- voi konserveerimisjirgse

olukorraga. Eesmirk on ju siiski tervikliku iildmulje loomine. Pinna ja vérvi ebaiihtlus
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mind ei hdirinud kuna ka kahjustused on osa maalingu elu- ja sdilimisloost. RetuSeerimine
ja rekonstrueerimine ei tohi olla remont. Parandusi tuleb teha vaid nii palju, et takistada
maalingu edasist hdvinemist ning eksponeerida nii palju sdilinut kui voimalik- Ervita
moisa soOgisaali seinapaneeli restaureerides ja rekonstrueerides ldhtusin eeskdtt neid

punkte silmas pidades.

3.3 Historitsism- ruumilahenduse pakkumine

19. sajandi 16pp, mil on valminud ka Ervita moisa sddgisaali maalingud, oli Eestis
vastuoluline aeg. 1870 aastal avatakse Tallinn- Peterburi raudteeliin- tervavili ja piiritus
tagasid majandusliku tdusu ning viimane kajastus ka ehitustegevuses. Sotsiaalne suhtlus
aktiviseerub ning paljudes mdisasiidametes laiendatakse ja uuendatakse peahooneid.
tulenevalt eelmainitud teguritest kujundatakse suuremaid saale ja soogitubasid. Teisalt
rohutatakse ruumikujunduses kodusoojust, seda nii koloriidis kui teatava iilemédrase
tihedusega dekooris. 19. Sajandi teist poolt iseloomustab romantismi vaimustus ja sellega
kaasnev historitsistlik joon, mis on inspireeritud varasematest stiilidest kuid rakendab
samas moodsaid tehnoloogiaid. Seltskondliku ldbikdimise ja teatava I6bujanu suurenemine
kajastub nii moisahoonete kui linnaelamute interjoorides. Peamiselt saalides, soogitubades
ja teistes kiilaliste vastuvotuks moeldud ruumides. Dekoorimaalis on niitid
ornamendimaalimise korval maalmeistri iiks peamiseid oskusi ka erinevate materjalide
imitatsioonide maalimine. (Tuksam). Ka Ervita mdisa sd0gisaalis ndeme, et maalingu
alumises osas on imiteeritud puittahveldisi. Samuti ndeme iilemise osa maalitud
tahveldisel nii vabama késitlusega maalitud ornamente kui trafarettmaalinguid.
Soogitubade ja vestibiiilide kujunduses oli puidu imiteerimine vOi naturaalsete
puitpaneelide kasutamine viga levinud.

Kuna Ervita mdisa s66gisaalis on tahveldiste riitm loetav ja igast paneelist on vdhemal
vOi suuremal méédral mingi osa sdilinud on sddgisaalile ruumilahenduse véljapakkumine
selle vorra lihtsam, et interjoori algse dekoori taastamisel oletusi tegema ei pea. Koiki
paneele vaadeldes saab kahtluseta kokku piisavalt usaldusvédrset infot kogu saali
seinamaalingute taastamiseks. Viimane on ka mdisa omaniku Jarkko Arhilahti kindel soov.
Rekonstruktsiooniplaan nédeb ette restaureerida ja eksponeerida kdik sdilinud maalingud ja

rekonstrueerida puuduvad osad.
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4. ERVITA MOISA AJALUGU JA PRAEGUNE OMANIK

Madisa asukohana on Ervita esmakordselt mainitud 1663. aastal. Rootsi aja 16puperioodil
Ervita mdis riigistati. 1725. Aastal liks mois erakitesse ja uueks omanikuks sai Karl
Heinrich von Wrangell. 18. Sajandi kolmandast veerandist kuulus mdis von Knorringute
perekonnale. 19. Sajandi alguses tegutses Ervita mdisas kindral Gotthard Johann von
Knorring, kes oli Soome armee iilemjuhataja ja 1812. Aasta sdja vdejuht. 1825. aastal ostis
Ervita mdisa Hermann von Salza. Tema tiitar Anna abiellus parun Gotthard Karl Fabian
von Wredega. 1853. Aastastal vottis Anna von Wrede isa mdisa iile ja mdis kuulus niiiid
von Wredede suguvdsale. ,,20. Sajandi alguses kuulus modis poeg Heinrich Hermann von
Wredele.“ 1919. Aasta Eesti Vabariigi seadusega moisa maad riigistati, kuid mdisasiida
jéeti von Wredede perckonnale alles. Paruniproua Isabelle von Wrede sai mdisas
lapsepdlve pidada kuni 1939. aastani. (Suuder, 2003:2)

,»Moisa peahoone on véga pika, ristkiilikukujulise pdhiplaaniga iihekordne palkmaja,
millele on hiljem punasest tellisest kivivooder iimber echitatud. Hoone keskteljel on
keskrisaliidina vélja ehitatud kolme ruumi ulatuses poolkorrus ehk mezzino korrus, mille
ette paigutub sammasportikus. Peahoone nii esi- kui tagafassaadil on korrapdrane
akenderida, mille timber sile ja lai krohviraamistus.(N. Arhilahti, 2009:2)

»EBrvita moisa peahoone arhitekturne iildmulje périneb 19. Sajandi alguses Vene
impeeriumis kehtestatud tiitipfassaadide lahendustest. Kuna Gotthard Johann von Knorring
oli Vene impeeriumi juhtivaid militaartegelasi siis vOis ta jargida ka oma privaatehitise
juures Vene impeeriumis levivaid n.6. kohustuslikke arhitektuuriideesid.* (Tohvri, 2003:3)
Hoone kehand on siiski oluliselt vanem.

,»vene 1809-12 aastal vilja antud tiilipfassaadide kogumikes pakutud lahendustele on
iseloomulik lame tdiskelpkatus, korge soklikorrus, esifassaadil jooksev akenderida , mis on
iihtse suuruse ja kujuga ning viidud kooskdlla hoone {ildise gabariidiga.“(N. Arhilahti.
2009:2) ,,Lisaks aknaavade lai ja sile krohvraamistus ning akendealusel joonel jooksev
voondsimss. Need elememendid on rakendust leidnud ka FErvita moisahoone
fassaadilahenduses. Siit saab jareldada, et pracgune hoone on kerkinud 19. Sajandi teisel
kiimnendil sest tiilipfassaadide kogumikud ilmusid 1809-12 aastal ning von Knorring suri

1825. Aastal.“ (Tohvri, 2003:4) Siiski on siinkohal juba tegemist timberehitusega, mis tehti
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vana barokse hoone peale. ,Fassaadide vérvigammana pakuti vilja heledaid
kahvatukollaseid, hallikaid, roosakaid toone. Kuna tiilipfassaadides oli ette ndhtud plekk-
katus siis nende viarvitoonideks olid enamlevinud punakaspruun ja roheline.”
(Tohvri2003:4)

,»Moisa peahoone védrkust tOstis ajastule sobiv arhitektuurne dominant, milleks on
hoone keskel nelja Toskaana sambaga astmikportikus. Ka see viitab von Knorringu poolt
eelistatud Vene ampiirilikku arhitektuurimaitset, sest sel perioodil oli Vene impeeriumi
esindushoonetel védga populaarsed Toskaana sambaorder ja astmikfrontoon. (Tohvri,
2003:4)

»Kokkuvodttes moodustab Ervita tervikliku mdisaansambli koos korvalhoonete ja viikse
pargiosaga. Peahoone arhitektuurne lahendus périneb 19. Sajandi alguse Vene

ampiirilikust klassitsismist ja on kombineeritud selle tiilipvariantidest.” (Tohvri 2003:5)

4.1. Ervita méis tina- saamislugu ja praegune omanik

Jarkko Kalevi Arhilahti ostis Ervita mdisa 2002. Aastal- tol hetkel oli mdis
pohimotteliselt kokkukukkumise ohus ja mdisaajast ei olnud just palju jdrel. 1960-
70ndatel, mil mdisas tegutses Udeva sovhoos oli sisekujunduses palju muudetud. Ruume
oli vaheseintega kinni ehitatud, pdrandad olid kaetud muude materjalidega ning originaal-
lagede peale olid paigaldatud ripplaed. Viimaste alt tulid aga vélja osaliselt sdilinud
peegelvdlvlaed ja karniisid, mida ndeme nii suures- kui viikses saalis ning veel mones
ruumis. Ullatuseks olid kaheksa sentimeetriste ndukogudeaegsete pdrandakatete all histi
sdilinud ka algupédrased laiad porandalauad.

Ervital elab Arhilahti koos naise ja tiitardega alates 2003. Aasta 16pust, kui peahoone
ilemisel poolkorrusel olid valmis saanud eluruumid.

Héérberit eeskétt oma perele ennistades ja kujundades Arhilahti kiirust taga ei aja, kiill
aga nduab ta nii toOmeestelt kui endalt tépsust, et jdddvustada maksimaalselt hoone

algupdraseid jooni ja ajaloolist tervikut. (Rajamie, 2008)
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KOKKUVOTE

Rekonstruktsiooni kasutatakse maalingute hdvinud osade taastamiseks ja tervikliku
tildmulje paremaks edasiandmiseks. Rekonstruktsiooni teostus peab alati digustatud olema
ja seda rohkem kui iihes aspektis. Alati peab veenduma info usaldusvdirsuses ja
rekonstruktsiooni teostamisel ei tohiks teha oletusi. Sellest sdltub ka rekonstruktsiooni
teostamise madr. Rekonstruktsioon on mdeldud originaalmaalingu toetamiseks ja
loetavamaks muutmiseks. Esimene peaks viimasest kindlasti eristatav olema kuid kindlasti
ei tohiks rekonstruktsioon originaalmaalingut tahaplaanile jitta.

Tihti kasutatakse rekonstruktsiooniplaani koostamisel lihtsustamist- selline lahenemine
on iiks viis kindel olla, et rekonstruktsioon on originaalist eristatav ja ei hakka sellega
konkureerima ning eksponeerib originaalmaalingut paremini.

Kuna maalingute véljapuhastamine on aegandudev ja kallis t60 kasutatakse
rekonstruktsiooni tihti ka ajaliste ja rahaliste piirangute tottu. Sellistel juhtudel
puhastatakse vilja ja eksponeeritakse véike osa originaalmaalingust, mis annab piisavalt
informatsiooni dekoori olemusest ja teostamise hetkel kasutatud votetest ning
materjalidest. Rohkema informatsiooni saamiseks on soovitatav sondaazsid teostada
maalingu sdlmpunktidele. Nende andmete pdhjal taastatakse maaling uuele kihile. Selline
ldhenemine on odavam ja vdhem aegandudev ning samas sdilitab koik vodimalused
tulevikus konserveerivas suunas jitkata.

Ervita moisa s6dgisaali seinapaneeli rekonstrueerimisel oli tdnu, kogu iilejdédnud saalis
osaliselt sdilinud tahveldustele, vdimalik koguda piisavalt usaldusvéirset informatsiooni
dekoori tédielikuks taastamiseks. Eesmargiks oli originaalmaaling voimalikult suures osas
konserveerida, taandada kaod ja rekonstrueerida puuduvad osad. Viga oluliseks pidasin
sdilitada maalingu Gige hingus ja seda iileliigsete parandustega mitte liiga uueks muuta
Rekonstruktsiooniplaani aluseks oli ainuke suhteliselt terviklikuna sdilinud seinapaneel,
mille konserveerisin. Kuna tahveldiste riitm on ruumis séilinud ja iiks paneel on suures
osas loetav ei tekkinud algses ruumikujunduses kahtlust ja fantaasiat kasutama ei pidanud.
Selline 1dhenemine sobis ka Ervita mdisa omanikule Jarkko Arhilahtile kelle sooviks on

sO0gisaali maalingud voimalikult tapselt taastada.
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SUMMARY

Reconstruction problems

Conservation of the wainscotting in the dining hall of ervita manor

This given work handles the main problems and questions expected when
reconstructing historical ceiling- and wallpaintings. Theoretical analysis is based on
practical work of which purpose was to conserve and reconstruct one wainscotting in the
dining hall of Ervita Manor. The one wainscotting is the best extant wallpainting in the
whole room and for that reason it was taken as the model to create a reconstruction plan to
reconstruct the historical interior of the dining hall.

To create the reconstruction plan for the Ervita Manor dining hall I aquainted myself
with different solutions implemented in different manors in Estonia. The main questions
handled in this work are- in what terms is it justyfied to use reconstruction, when decided
to reconstruct, how largely or in what extent to do so and also how to match reconstructed
parts with the original?

Altough the readability of the wainscotting was satisfying the condition itself was not so
good. The whole wall, ingcluding the painting, had some major damages wich needed to
be fixed in order to stop the condition of the painting from worsening. Before cleaning the
wallpainting | needed to fix the damages. For larger holes and crannies in the wall i used
grout and for smaller damages limestone filler. After fixing the impairments, the
wallpainting was ready for cleaning. With a scalpel | removed the pieces of paper, left
there from the wallpaper which covered the painting for a while, as well as all traces of the
glue. To remove dust and dirt from the painting | used a soft brush and a Wishab cleaning
sponge.

While repairing and cleaning the wainscotting | started my research about the
advantages and disadvantages of reconstructing wallpaintings. To find the best approach
for my project | started reading about different reasons why it is decided to use
reconstructions in other manors in Estonia and got to know the conceptions of those

projects.
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Reconstruction of wallpaintings is used because of many different reasons. For example
when dealing with simple stencile paintings then it is often decided not to open the whole
painting, but to present and conserve a fragment of the painting. In these cases the original
painting is preserved under protecting layer and from the information gotten from the
opened area it is possible to reconstruct ornaments. This kind of solution is also used when
there are strict time and resource limitations. Opening historical paintings is expensive and
demands a lot of time but lacking both of them it is acceptable to preserve the painting
under a protecting layer. This kind of operation mode leaves all options open- in the future,
when for example there are more financial resources for opening the painting, it is possible
to do so but it is also possible to reconstruct the painting using the information gotten from
the opened part of the painting.

Reconstruction is also justified when it is impossible to clean the original or when the
losses are too big and there is almost nothing left to conserve. Often in these cases there are
photos or graphic schemes that can be used to create the reconstruction. The most
important part in composing the reconstruction plan is to always keep in mind that the
information used, must be reliable.

Still the most common reason why reconstruction is decided to use is to support the
original painting and to create a readable consistency when important parts of the original
are missing. Reconstruction should never cast a shadow on the original and for this reason
the reconstruction is often simplified. In Ervita | had good conditions for putting together
the reconstruction plan for both my winscotting and for the rest of the room. The plan is to
eventually reconstruct all the wainscottings in the room, preserving as much as possible
from the original. There are some parts left from all the other wainscottings in the room so
the rhythm is well readable. Also there are traces of ornaments and for missing parts of my
wainscotting | took a contact copy from the wainscotting aside and reconstructed the
missing parts. The information was reliable so luckily there was no reason to use
imagination in any parts. Reconstruction should stop where guessing starts. The fact that it
is possible to reconstruct all the paintings in the room and give the dining hall back its
historical inerior was delightful news for the owner of the manor, Jarkko Arhilahti whose

main purpose restoring the manor is to preserve all of its historical features.
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LISA1

Lahitutvustus

Kéesoleva t60 teoreetiline analliis, mis pohineb praktilisel t661 kisitleb
rekonstruktsiooniga kaasnevaid probleeme Ervita modisa sdogisaali nditel. Eesmérgiks on
konserveerida ja osaliselt rekonstrueerida iiks seinapaneel Ervita modisas. Nimetatud
seinapaneel on soogisaalis olevatest maalitud tahveldistest ainsana peaaegu terviklikult
sdilinud. Seetdttu on tahveldis ka aluseks terve ruumi rekonstruktsiooniplaani koostamisel.
Leidmaks Oiget ldhenemist seinapaneeli konserveerimiseks ja rekonstrueerimiseks ning
soogisaali rekonstruktsiooniplaani koostamiseks on ldhemalt uuritud rekonstruktsiooni
teostamise pohjuseid ja konseptsioone erinevates Eesti moisates ning seletatud lahenduse
eeliseid ja puuduseid. Peamisteks analiilisitavateks kiisimusteks on: millal kasutada
rekonstruktsiooni, millistel pohjustel ja kui suures osas rekonstruktsiooni teostada ja kuidas
otsustada kas rekonstruktsioon on digustatud. Samuti kuidas panna rekonstrueeritud osad
suhestuma  originaaliga? To0s on ldhemalt kirjeldatud konserveerimis ja

rekonstrueerimisprotsessi Ervita mdisa soogisaalis ja pohjendatud langetatud otsuseid.

Short summary

This given work handles the main problems and questions expected to face when dealing
with reconstruction of historical ceiling- and wallpaintings. Theoretical analysis is based
on practical work which purpose was to conserve and partly reconstruct one wainscotting
in the dininghall of Ervita manor and also to compose a reconstruction plan for all the
wallpaintings in the dininghall. To find the best approach for conservation and
reconstruction of the wainscotting and composing a reconstruction plan for the dininghall |
am comparing different concepts and reasons of reconstruction works in other manors in
Estonia. The main questions analysed in this work are: in what terms is it justyfied to use
reconstruction; when decided to reconstruct, how largely or in what extent to do so and

how to match reconstructed
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parts with the original? The work also describes the process of conservation and
reconstruction works made in Ervita manor and the reasons why certain decisions were

made.
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LISA 2

PROTOKOLL
1. Objekti andmed
Nimetus Maalitud seinapaneel Ervita modisa soogisaalis
Autor Teadmata
Dateering 19. sajandi 16pp
Materjal Maaling on teostatud liimvéarvidega lubikrohvile
Tehnika Kombineeritud trafarettmustrid ja késitsi

maalitud ornamendid

MGotmed 3.74cm x 2,84cm

Omanik/péritolu Jarkko Arhilahti

2. Konserveerimistoode iillesanne/ eesmirk

Kons.tddde tilesanne/eesmark

Peatada objekti edasine kahjustumine ja

muuta objekt eksponeerimiskolblikuks

Toode teostamise aeg/etapid

Mirts 2014- Juuni 2014

1.Maalingu puhastamine pahtlipritsmetest,
tapeedi eemaldamisel seinale jaénud
ajalehetiikkidest ja liimijdlgedest ning
tolmust ja muust mustusest.

2. Krohvimistddd suuremate aukude
parandamiseks

3. Suurte pragude ja seina
konstruktsioonist irdunud krohvitiikkide
kinnitamine kruvidega

4. Pahteldamine krohviparanduste ja
viiksemate ebatasasuste taandamiseks

ning pragude parandamiseks.
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5. Suuremate pindade kruntimine
(taastatud seinaosad maalingu tilemises ja

alumises osas)

3. Objekti iseloomustus

Kirjeldus Maalitud tahveldise ndol on tegu 19.
sajandi I6pukiimnetest parit
historitsistliku seinamaalinguga.
Illusoorsete maalitud tahveldistega on
seina pind horisontaalselt jagatud
kaheks. Tahvlite sees on Sabloonmuster
ning tahvlite vahel on akantusmotiivi
eeskujul maalitud ornamendid.
Ornamentide maalimisel on kasutatud

valguse ja varju virvitoone.

Autori voi to0koja mérgistus / signatuur | Puudub

Andmed varasemaste kons/resttéode Varasemalt konserveerimis- ega
teostamise kohta restaureerimistoid teostatud ei ole
Kirjandus- ja arhiivialllikad Suuder. O, Tohvri, E. Ajalooline diend.

Muinsuskaitse eritingimused. (2003) —

Muinsuskaitse ameti arhiiv, s A-8388

4. Objekti seisund enne konserveerimist

Seisundi kirjeldus Tervel seinal, millel maaling paikneb on

hulgaliselt kahjustusi. Seina iilemises ja

alumises osas on maaling tdielikult
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hivinenud ning pind on uuesti krohvitud
ja pahteldatud. Labi maalingu jooksevad
suured praod ja leidub hulgalisemalt
vaiksemaid ja suuremaid auke. Kadude,
kahjustuste ja liimijélgede tottu on

maalingu pind viga ebaiihtlane.

Kokkuvdétlik/iildine  hinnang

seisundile

objekti

Maalingu pind on kohati véiga
ebastabiilne. Kahjustuste hulk ja
kriitilisus on piirkonniti erinev.
Kahjustused on parandatavad ning

iildjoontes on maaling loetavalt sdilinud.

5. Konserveerimistoode kava

Toode loetelu ja pdhjendus

1.Maalingu puhastamine
pahtlipritsmetest, tapeedi eemaldamisel
seinale jadanud ajalehetiikkidest ja
liimijélgedest ning tolmust ja muust
mustusest.

2. Krohvimist6dd suuremate aukude
parandamiseks

3. Suurte pragude ja seina
konstruktsioonist irdunud krohvipinna
kinnitamine kruvidega

4. Pahteldamine krohviparanduste ja
viiksemate ebatasasuste taandamiseks
ning pragude parandamiseks.

5. Suuremate pindade kruntimine
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(taastatud seinaosad maalingu tilemises
ja alumises 0sas)

6.Kdrvalasetsevatelt maalingutelt
kontaktkoopiate vOtmine ja seinapinnale
kandmine, et rekonstrueerida maalingu
hivinenud osad ja sellega taastada
maalingu tildilme.

7. Maalingu lahtiste osade kinnitamine
8. RetuSeerimine ja hdvinenud osade
rekonstrueerimine, et taandada kaod
originaalmaalingul ja muuta see iildpildis

paremini loetavaks

Toode teostamiseks vajalike ressursside

planeering

1.Skalpell kuivpuhastuseks

2. Pehmed pintslid kuivpuhastuseks

3. Peene liivapaberi klots ebatasasuste
silumiseks

4. Wishab kisn paberitiikkide
niisutamiseks ja maalingupinna tolmust
ning muust mustusest puhastamiseks

5. Paekivijahu, lubi ja liiv pahtli ning
krohvi valmistamiseks

6. Pahtlilabidad ja spaatlid krohvimiseks
ja pahteldamiseks

7. Kohupiim ja booraks kaseiini
valmistamiseks, et maaling kaseiiniveega
krohvparandused kruntida ja virve
segada

8. Pigmendid ja kriit liitmvérvi
segamiseks

9. Kalka kontaktkoopiate votmiseks

10. Erinevad pintslid kruntimiseks,

kinnitamiseks ja retuSeerimiseks

36




11. Maalriteip rekonstrueerimiseks
12. videokaamera ja fotoaparaat

dokumenteerimiseks

6. Konserveerimistoode Kirjeldus

Teostatud t60d

Kasutatud materjalid ja to6vahendid

1.Maalingu puhastamine

2. Paranduste tegemine

3. Kinnitamine

4. Kontaktkoopiate vitmine ja

ulekandmine

5. Retuseerimine ja

rekonstrueerimine

Skalpell, pintslid, Wishab késn, peene
litvapaberi klots

Kruvid ja takun6dr. Lubi, paekivijahu, liiv,
spaatlid ja pahtlilabidad

Booraks, kohupiim, vesi

Kalka, hele pigment,

Booraks, kohupiim, pigmendid, kriit,
pintslid

Muudatused konserveerimistoode

kavas

Plaanitud konserveerimistoode kavas

muudatusi ei esinenud

Konserveerimistodde protsess

Protsessi on pohjalikult kirjeldatud kirjaliku
t60 eelnevas osas (lk 21- 23)
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7. MHlustreeriv materjal

Foto 1 Fragment maalingust enne tapeetide eemaldamist.




Foto 4-5 krohvi- ja pahtliparandused

Foto 6-7 Fragment maalingust enne ja peale krohvi- ja pahtliparandusi

L W~ A N
‘A :
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Foto 8 Maalingu iilemine osa peale parandusi
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Foto 10 Ulekantud kontaktkoopia

Foto 11 Fragment maalingust enne retuseerimist
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Foto 12 Autocadi joonis kdikide ruumis olevate seinamaalingute rekonstrueerimiseks
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Foto 13 Foto Autocadi joonisest. Joonis iihest tahveldisest.




Foto 14. RetuSeeritud ja rekonstrueeritud maaling

44



8. Teostatud toode tulemus
Objekti terviklik ilme on taastatud ning see on tdies mahus eksponeeritud
9. Juhend konserveeritud objekti siilitamiseks ja kasutamiseks

Soovitatav on ruumis hoida piisivat temperatuuri. Kindlasti tuleks véltida liigse niiskuse

juurdepédsu. Seinapinna puhastamise vajadusel kasutada ainult kerget tolmuharja.
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LISA 3

Loputoo eelarve

Skalpelliterad 100 tk 6.-

Wishab késn 1.50.-
Kalka/Kiipsetuspaber 2.-

Peenike liivapaber 2.-
Pigmendid 32.-

Kriit Oli kohapeal
Kohupiim 3x 0,59 3.-

Lubi 2.60.-

Liiv 3.-
Paekivijahu Oli kohapeal
Booraks 0.90.-
Loputdd printimine 16.-
Maalriteip 2 rulli 4.-

Kokku 73.-
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