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SISSEJUHATUS

LAputdd eesmérk on laiendada taftingtehnoloogiat réivakunsti valdkonda, tuginedes
kasitaftingu vOimalustele ja eriparadele. Labi materjalikatsetuste ja dmblustehnoloogiliste
vOimaluste rakendamise, leian efektiivsemad lahendused ja teostusvdimalused taftitud
roivaeseme valmistamiseks. Taftingtehnoloogia on mdeldud narmasvaipade
valmistamiseks ning seet6ttu on sellised kangad killaltki rasked ja paksud. Rdivakanga
loomisel tuleb piire natukene nihutada, et tulemus oleks kangalikum ja vormivam.
Rdivakangaliku tulemuse saavutamiseks tuleb hoolikalt valida vajaminevaid vahendeid ja
materjale ning labi katsetuste leida kdige sobivamad lahendused. Sellisel juhul saavad

oluliseks I6ngakinnitusmeetod kui ka materjal, millega loon narmaspindu.

Taftingtehnoloogia hakkas mind rohkem huvitama, kui sain koolis esimest korda vaipa
kududa. Lisaks, olen saanud ennast sellel alal teostada ka praktika raames, Gita Siimpoja
juures. Olles jarjest rohkem taftinguga kokku puutunud, seda enam néib mulle, et sellel on
potentsiaali ka rdivakunsti valdkonnas. Isiklik huvi taftingtehnoloogia vastu on aina

kasvanud ning soovin antud tehnoloogia vdimalusi l&bi rdivadisaini veelgi laiendada.

Taftingetehnoloogia populaarsus on viimastel aastatel palju kasvanud ja inimesed on
hakanud oma kodudes ise vaipu kuduma. Lisaks sellele on néha, et antud tehnoloogiale
uritatakse leida uusi kasutusvaldkondi ja tiha enam ei piirdu kasitafting ainult vaipade
valmistamisega. Viimaste aastate arengut uurides on lisaks vaipade kudumisele naha ka

seda, et suur huvi on tusnud just dekoratsioonide ja rdivakunsti ndol.

LAputdd esimeses osas teen lihikese llevaate narmasvaipade tehnoloogiast, kus toon vélja
nii riiu kui ka késitaftingu. Kasitaftingu peattkis toon naiteid, kuidas on disainerid
ldhenenud antud tehnoloogiale 1abi réivakunsti valdkonna. Teises peatiikis keskendun
rdivakanga arendamisele ja selle voimalustele, katsetan 1abi td6proovide erinevaid
materjale ja I6ngakinnitusmeetodeid, millest teen hiljem valiku réivakanga valmistamiseks.
Kolmas peatiikk on suunatud taftingtehnoloogias valmistatud roivakollektsioon >’ TUFT
ME”’ protsessile, mis kaasab nii rdivaeseme 1digete viljatodtamise kui ka suuresti

O0mblustehnoloogia erinevate voimaluste rakendamise.



1. NARMASKANGASTE TEEKOND MOELOOMENI

Jargnevates peatiikkides teen luhikese Ulevaate narmasvaipade valmistamisest 1&bi aegade.
Toon nditeid Eesti tekstiilikunstnike riiuvaipadest kui ka valismaa disainerite

moeloomingust l&bi taftingtehnoloogia.

1.1 Ruiu

Ruiut peeti juba keskajal vajalikuks tarbeesemeks. Kunstiparaseks sisustustekstiiliks
kujunes aga ruiu alles 18. sajandil. (Kersna 1961: 12) Kunstilise véljendusena sai antud
tehnika kasutus Eestis tuntuks 1930. aastatel, 1950. aastate teisest poolest kujunes sellest
mdneks ajaks ks eelistatumaid ja moodsamaid tekstiilitehnikaid. Eesti Tarbekunsti- ja
Disainimuuseumis eksponeeritud riiuvaipade naituselt v8ib leida vaipu, mille
valmistamised jadvad aastatesse 1960.-1970. Peale sdjajargset aega muutusid ruiuvaiba
kujundused vabamaks, maalilisemaks ja abstraktsemaks. Kandvaks jouks kujunes selle
tehnika viljelemisel legendaarne tekstiilikunstnike tuumik, mille moodustasid Mari
Adamson, Leesi Erm, Ellen Hansen ja Mall Tomberg. (Adamson et al. 2022) Néitusel
eksponeeritud teostel on mérgata Kirevat varvidemangu, esineb tugevaid, intensiivseid aga
ka pehmeid ja pastelseid varvikooskdlasid. Nende kdikide juures mdjub eriti vérvide
stigavus ja hodguvus. (Kersna 1961: 12). Enamasti on teostel kasutatud narmaspinnana
villa, lina ja puuvilla, kuid nende korval leidus ka teisi materjale nagu naiteks metallniit,

siid, kapron, kanepikiud ja manilla.

Kasutan oma I6putdd raames rBivaste valmistamisel heledaid toone, seega olen teinud
valiku - heledates toonides erinevaid materjale ’RUIUVAIBAD”’ niituselt (Pilt 1, 2, 3, 4).



Pilt 2. Ellen Hansen 1964 Foto: Arabella Lippur



Pilt 4. Leesi Erm 1963 Foto: Arabella Lippur



Ruiut sdImitakse ruudupaberile margitud tehnilise joonise jargi voi ilma selleta, jalgides
todtamisel varvilist kavandit. Viimane moodus annab riiiule maalilisema ja isikuparasema
ilme. (Koemets 1962: 10). Riiu ehk sélmnarmasp&ime tekib 16imeléngade umber sélmitud
koeldngakimpudest ning iga narmarea vahele kootakse kangastelgedel labaselt taustakudet.
(Mikk 2021: 10) Narmastehnikas vaipu ja patju saab lisaks telgedel kudumisele ka tikkida.
Narmaste 16ngaks kasutati tavaliselt harutatud silmuskoeesemeid ning mitmesuguseid
I6ngajaéke, lisades neile linast, puuvillast voi rulliniiti. P6randavaiba valmistamisel
kasutati tavaliselt jamedamaid ja tugevamaid 16ngu ning seinavaibaks peenemaid
materjale. (Koemets 1962: 10)

1.2 Kaésitafting

Kaésitafting on narmasvaipade valmistamise tehnika, mis erineb rliust selle poolest, et kogu
kudumiseprotsess toimub taftingu pustoli abil. Tanapdeval kasutatakse narmasvaipade
valmistamiseks kasitaftingut kui ka robottaftingut, mis tagavad kiirema ja hdlpsama
protsessi. Esimene elektriline augustusndel ehk teisisdnu kasitaftingpistol leiutati 1886.
Aastal Ebenezer Rossi poolt, mis vBimaldas narmasvaipu kiirelt ja efektiivselt kududa.
(Mikk 2021: 12) Antud tehnika abil on véimalik luua niivdrd palju eriilmelisi narmasvaipu
nii materjali, tekstuuri kui ka reljeefsuse poolest. Antud tehnoloogia on eelkdige mdeldud
valmistamaks interjooridisaini, kuid aina enam on seda valdkonda hakatud uurima ka l&bi
tehnoloogiliste vBimaluste moedisainis. Viimaste aastate arengut uurides on naha, et
disaineritel on tekkinud suur huvi antud tehnoloogia vdimaluste vastu. Jarjest ronkem
leitakse taftingule uusi kasutusvaldkondi ning arendused on toimunud ka rdivakunsti
valdkonnas.

Taftingtehnoloogia rakendamist rdivakanga loomisel vGib pidada Gheks alternatiiviks
karusnaha kasutusele. Lisaks sellele véimaldab antud tehnoloogia luua nii struktuurilt kui
ka mustriliselt eriilmelisi kangaid. Tanu Idngade mitmekesisusele on vdimalik mangida nii
tiheduse, 16nga pikkuse, tekstuuri, laike, pehmuse kui ka varvidega. Lisaks sellele on
katsetatud ka erinevaid narmaspindade manipuleerimisvéimalusi, saades seel&bi uudseid

vorme ja tekstuure.



Taftingtehnoloogia laienemine réivakunsti on suhteliselt uus ja arenev valdkond, milles
uurimine ja katsetamine alles toimub. Jargnevalt toon néiteid sellest, kuidas
tekstiilidisainerid on kasutanud interjodridisainiks mdeldud tehnoloogiat labi rdivadisaini,

luues seeldbi pdnevate tekstuuridega uudseid kangaid.

1.2.1 Paul Thomson

Sotimaalt pirit tekstiilidisainer Paul Thomson keskendub taftingu vormi, materjalide ja
mahu uurimisele. Labi Gpingute avastas ta enda jaoks peaaegu, et dra unustatud
kasitootehnika — kasitaftingu. Opingute keskel vottis Paul vaba aasta, et jduda selgusele
oma nisis ja selles, mis teda tekstiilialaselt toeliselt kdidab. Vabal aastal hakkas ta rohkem
tegelema kasitaftinguga, uurides antud tehnoloogia vdimalusi ja eriparasid labi
kangaloome. Ta seadis endale eesmérgiks kasutada villase 16ngaga kudumist ja kanga
manipuleerimist 1&bi pesukatsete. Labipestud villane taftingmaterjal muutis oma olemust
nii tekstuurilt kui ka kujult ning kogu protsess hakkas teda veelgi rohkem huvitama.
Opinguid jatkates keskenduski Paul taftingtehnoloogia vdimalustele rdivadisainis labi
villase materjali ja selle omaduste, millest sai alguse tema rdivakollektsioon (Pilt 5, 6).
Taftingtehnoloogia v@imaldab disaineri jaoks valmistada niivdrd palju eriilmelisi kangaid
ja tekstuure, millega katsetamine on uks I6putu ja pdnev protsess. Pauli jaoks on
tekstiilivaldkonnal veel palju uurimata maad. (1 Granary 2015) Antud kollektsioon annab
hasti edasi taftingtehnoloogia mitmekesisust ning seda kuidas labi materjalide

manipuleerimise v6ib saavutada uudseid ja pdnevaid struktuurseid kangaid.



Pilt 5. Paul Thomson kollektsioon 2015
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Pilt 6. Paul Thomson kollektsioon 2015

1.2.2 Micah Clasper-Torch

Micah Clasper-Torch on Los Angelesest parit kunstnik, disainer ja koolitaja, kes valmistab
oma rdivakangad punch-needle tehnika abil (Pilt 7, 8). Hagustades piiri kujutava kunsti ja
disaini vahel, loob Micah ainulaadseid kollektsioone ja teoseid, mis varieeruvad nii
vaipadest kuni r@ivasteni vélja.( Clasper-Torch 2022) Disaineri loomingust tuleb selgelt

vilja, et taftingtehnoloogiat on véimalik kasutada mitmetel eesmarkidel ja valdkondades.
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-Torch Santa Fe Coat

Pilt 7. Micah Clasper
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Pilt 8. Micah Clasper-Torch DHG Coat

1.2.3 Caitlin Yates

Caitlin Yates on Londonis tegutsev meesterdivaste disainer kaubamargi C8Y8S looja.
Yates Oppis Westminsteri tlikoolis moedisaini ning tema I6putd6 tulemusena valmis
kollektsioon “Cotswold Luvvies”. Ldbi moeloomingu annab disainer edasi
maapiirkondadest tulenevat vaesuse probleemi ning kasutas seeldbi oma t66s erinevaid
leitud materjale nagu nditeks taaskasutatud teksariie ja meigilappidest valmistatud kangast.

(Not just a label 2021) Lisaks sellele leiab tema kollektsioonist ka (ihe taftingtehnoloogias
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teostatud vaibaliku ulerdiva (Pilt 9). Antud rdivaese annab hasti edasi taftingu olemust ja

sellest tulenevat massiivsust.

Pilt 9. Caitlin Yates kollektsioon 2021
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1.2.4 Karin Mellgvist

’HOMAGE TO THE FRINGES’’ on Karin Mellqvisti loodud rdivakollektsioon, mis
valmis tema 16putdd tulemusena Rootsi tekstiilikoolis (Pilt 10). See on uurimus sellest,
milliseid vdimalusi pakub taftingtehnoloogia rdivakunsti valdkonnas ning keskendub
uudsetele taftingtehnoloogias kasutatavatele materjalidele. Tema fookuseks oli leida
lahendusi, mis pakuksid kudumisel saavutada pikemaid narmaid. Kuna taftingtehnoloogia
vOimaldab kududa kuni 45mm narmaid, uuriti véimalusi kasutada kergemaid materjale,
mis tagaksid tavapérasest pikemad narmad. (Mellgvist 2014: 2) Autor leidis sobivaks
materjaliks plastikust 16nga, tdnu materjali kergusele surub 6huréhk kerge materjali 1abi
aluskanga ning narmad jadvad nahtavalt pikemad kui seda vorrelda taftinguks
traditsiooniliste materjalidega nagu néiteks vill ja lina. (Mellqvist 2014: 17) Labi erinevate
I6ngapikkuste kui ka 1dngade omaduste ja tekstuuride, uurib autor seda, kuidas narmad
loovad 18pliku rdivaeseme kuju ja mahu. (Mellgvist 2014: 13) Narmaste kinnitamiseks on

selles t60s kasutatud veega lahjendatud lateksliimi.

il

i

Pilt 10. Karin Mellgvist kollektsioon 2014
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1.2.5 Tara Byakko

Tara on Soomest parit moelooja ja disainer, kes on saanud vGimaluse toéddata nii Pariisi kui
ka Londoni suurtes moemajades. Rootsi tekstiilikoolis dppides keskendus ta kasitafting
meetodite uurimisele kaasaaegse moedisaini valdkonnas, millest sai alguse tema
magistritdona valminud kollektsioon (Pilt 11). Ta esitles traditsioonilist vaiba valmistamise
tehnikat 1&bi kdrgmoe kontseptsiooni, et tutvustada potentsiaalset uudset tehnikat
moemaastikul. Byakko seadis endale eesmargiks leida uusi ja mitte niivord vaibalike
I6ngamaterjale, mis tagaksid rdivakangaliku olemuse. Disainer on valja toonud, et Giheks
keerulisemaks punktiks sai rGivakanga arendamisel I6ngakinnitusmeetod, sest tavapéaraselt
kasutatavad liimid jatavad kanga kllaltki jaigaks. Uurides erinevaid tekstiililiime, leidis
disainer 16nga kinnitamiseks akrilaatvarvi ning elastsema tulemuse saavutamiseks

lahjendas ta seda veega. (tarabyakko 2022)

Pilt 11. Tara Byakko kollektsioon *’Tufted Couture’’ Foto: Daniela Ferro

16



2. ETTEVALMISTUS ROIVAKANGA ARENDAMISEKS

Jargnevas peatukis keskendun taftingtehnoloogia kolmele olulisele punktile, milleks on
aluskangas, I6ngad kui ka Idngakinnitusmeetodid. Uurides erinevaid materjale ja
tehnoloogia vdimalusi, leian réivakanga loomiseks kdige efektiivsemad lahendused, mis
annavad samuti vastused minu seatud kisimustele ja probleemidele. Toon vélja, millised
toovahendid ma olen valja valinud réivakanga arendamiseks ning millise eesmargiga ja
mdoo6tudega sai valmistatud taftinguks mdeldud raam. Enne rbéivakanga loomist valmistan
tooproovid, kasutades taftinguks ebatraditsioonilisi materjale, et rdivakanga arendamise
vOimalusi veelgi laiendada. Uurin, kuidas toédtavad erinevad materjalid ja kas nendega on
uldse vdimalik taftingtehnoloogias kududa, millest edasi teen juba valiku rdivakanga
loomiseks. Uheks olulisemaks punktiks on rdivakanga valmistamisel 16ngakinnitusmeetod.
Selleks olen valja valinud mitmed erinevate omaduste ja tekstuuridega liimiriided kui ka
tekstiililiimid. Neid omavahel vorreldes kui ka silmas pidades réivakangalikku tulemust,

teen valiku kdige sobivamast meetodist, mida tlerdiva loomisel kasutada.

2.1 To0 alustamiseks vajaminevad vahendid

Taftingu pustoli valimisel l&htusin sellest, et see voimaldaks mul kodustes tingimustes
kanga kudumise ja kududa nii aas-narmaid kui ka U-narmaid. Tehes eelt6dd ja uurimist
erinevate taftingu pustolite kohta, leidsin endale kdige sobivama variandi tuftingeurope
veebilehelt. Valisin vélja pistoli AK-1N Pink Cut and Loop, mis v8imaldab kududa
mdlemaid soovitud narmaid. Antud pustolil saab hdlpsasti tihe kruvi abil otsikuid
eemaldada ning samuti ka narmaste pikkust muuta. Narmaste pikkust saab sellel pistolil
reguleerida vahemikus 10-18mm. (Tufting Europe 2022)

Rd&ivakanga valmistamisel Idhtun sellest, et kanga mass oleks véimalikult kerge.
Aluskanga valimisel vaatasin ma seda, et tegemist oleks antud tehnoloogias kasutatava
materjaliga kuid massi poolest kbige kergemaga. Valisin rdivakanga valmistamiseks
taftingus kasutatava aluskanga, mille mass on 260g ruutmeetri kohta. Antud aluskangas

sisaldab 35% puuvilla ning 65% polUestrit.

17



Raami valmistamisel l1&htusin sellest, et see voimaldaks mul hiljem rdivaeseme
valmistamisel 16iked dra mahutada. Arvesse vottes ruumi suurust ja selle vdimalusi kui ka
rdivaeseme arvestatavat kulu, kasutasin raami md6tudega 170x170cm. Lisaks sellele sai
raami sisse ehitatud veel (iks vdiksem raam, mis on mdeldud spetsiaalselt tooproovide

valmistamiseks. VVaiksem raam on mo6tudega 45x55cm.

2.2 ToOproovid erinevate Idngadega

Enne rbivakanga loomist uurin voimalusi erinevate I6ngadega, mida tavaparaselt taftinguks
ei kasutata. Kuna 18pptulemuseks valmib rdivakollektsioon, siis keskendun té6proovide
valmistamisel pehmematele materjalidele ning jatan vélja jaigemad I6ngad, mida
tavaparaselt taftingus kasutatakse. To6proovidelt néen, kuidas erinevad materjalid kdituvad
ja kas nendega on tldse véimalik kududa. VValmis saadud t66proovidest teen hiljem juba
valiku erinevate 16ngakinnitusvahenditega kanganaidiste valmistamiseks ning neist

omakorda valiku rdivakanga loomiseks.

Tegin katsetusi kuue erineva tekstuuriga valgetes toonides I6ngadega — villa ja akrutlisegu
I6ng, karvane dekoratiividng, sarava pinnaga I6ng, siidja laikega, pehme sametja pinnaga
I6ng kui ka pehme viskoosi ja akrutlisegu 16ng. Kreemjasvalge villa ja akritlisegu 16ng
koosneb 20% villast ja 80% akrudlist, mis jatab kanga pinnale pehme narmalise pinna (Pilt
17). Kreemjasvalge karvane poliester dekoratiivldng jai mulle oma tekstuuri poolest
koheselt silma ning soovisin naha kuidas materjal taftingtehnoloogiat kasutades kaitub.
Selleks, et pistol hdlpsamini antud materjali Iabi kooks, otsustasin karvasele
dekoratiividngale lisada peenet Leedu maavillast 16nga (Pilt 16). Neid kahte 16nga
kombineerides jaévad I6ngajooksud puhtad ja tihtlasemad ning pistol ei jaa karva taha
kinni. Kasutasin todproovi valmistamisel aas-narmaid, ehk lahti 18igatud narmaid. Aas-
narmaste kasutus dekoratiividnga puhul on péhjendatud sellega, et niiviisi ei hakka kanga
pealt pudenema lIdngaosakesi, mida sellise 16nga puhul péhjustaks U-narmaste kasutus.
Minu tllatuseks jattis aas-narmaste kasutus justkui U-narmaste mulje, seda kdike seet6ttu,
et dekoratiivldng on juba oma olemuselt karvane. Valmistatud kangas on mdnusalt pehme
ja sobilik réivakanga arendamiseks. Karvane dekoratiivldng sobiks ideaalselt ka

alternatiiviks karusnahale, sest jatab kaugelt justkui paris karva mulje. Valge, drnalt sdrav
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I6ng koosneb 40% puuvillast, 40% akradlist ja 20% poluamiidist. Valisin selle 16nga tema
saravuse poolest, et ndha millise efekti annavad antud materjali kasutades U-narmad kui ka
aas-narmad (Pilt 12). Mdlemate narmaste kasutusel on pindade erinevust hasti mérgata.
Aas-narmaste kasutus tagab pinna saravuse, kuid vastupidiselt U-narmastele, kaob sara
lahti 16igatud narmaste tottu dra. Lahti 18igatud narmaste puhul on nédha, et 16ng koosneb
mitmetest erinevate materjali kiududest, mis jatavad ka pinna suhteliselt pehmeks.
Rdivakanga loomisel oleks vdimalik kasutada vaid aas-narmaid, sest lahti I6igatud
narmaste puhul hakkab pudenema ldngakiudusid. Valge, siidja laikega I16ng koosneb 57%
viskoosist, 33% puuvillast ja 10% linast (Pilt 13). Materjali omapara seisneb selles, et 1abi
valguseméngu on n&ha nii laiget kui taiesti matt valget pinda. Rdivakanga loomisel oleks
vOimalik kasutada vaid aas-narmaid, sest lahti 18igatud narmaste kiljest pudeneb jéllegi
I6ngaosakesi. Valge, pehme ja sametjas 16ng on valmistatud mikropolUestrist (Pilt 14).

Antud I6ngaga saab valmistada aas-narmalist pinda.

Pilt 12. Sarav 16ng Foto: Henri Tabur
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Pilt 13. Siidja laikega 16ng Foto: Henri Tabur

Pilt 14. Sametja pinnaga 16ng koos karvase dekoratiivldngaga Foto: Henri Tabur
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Pilt 16. Karvane dekoratiivldng koos Leedu maavillase I6ngaga Foto: Henri Tabur
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Pilt 17. Akradli ja villasegu 16ng Foto: Henri Tabur

2.2 Longakinnitusmeetodid

Tavapéraselt kasutatakse narmaste kinnitamiseks slnteetilist veebaasil valmistatud
lateksliimi ning lisaks sellele kinnitatakse veel tagumisele osale vorkkangas. Lateksliimi ja
vOrkkanga kasutus tagavad selle, et narmad oleksid kenasti fikseeritud ja ei hakkaks
aluskanga seest valja tulema. Antud meetodit kasutatakse narmasvaipade valmistamisel
ning selliselt valmistatud kangad jadvad kullaltki paksud ja jaigad, mis ei taga kanga
vormitavuse ja elastsuse. Rdivakanga valmistamisel on oluline, et kangas oleks elastne ja
vormiv, mistdttu tuleb rdivakanga arendamiseks leida uued téhusad meetodid. Olen endale
seadnud eesmargiks leida kbige tbhusamad I6ngakinnitusmeetodid rdivakanga
arendamiseks, mis tagavad elastse rdivakangaliku tulemuse. Soovitud tulemuse
saavutamiseks olen otsustanud antud tehnoloogias piire natukene nihutada ning katsetada
erinevaid meetodeid narmaste kinnitamiseks aluskangale. Loplikku valikut tehes, votan

arvesse ka seda, et valja valitud I6ngakinnitusmeetod tagaks nahasdbraliku olemuse.
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Anallisin jargnevas peatukis narmaste kinnitamiseks erinevaid liimiriideid kui ka
tekstiililiime. K&ik liimiriided on to0proovidele kinnitatud triikrauaga aurutamise ja drna
vajutuse korral ning valitud liimid on t66proovidele kantud pintsliga. Kdik valmistatud

naidised labivad pesukatse, mis toimub kasipesuna, temperatuuril 30°C.

2.2.1 Liimiriie bjass

Liimiriie bjass koosneb 50% viskoosist ja 50% poliestrist (Pilt 18). Tulenevalt
narmaspindse mustri reljeefsusest, ei kinnita méningad I6ngajooksud liimiriide kiilge ning
esineb ebaiihtlusi. T66proovil on ndha nd “’6huauke’’ ehk kohti, kus 1dng ei ole liimiriide
kilge end haakinud. Kangast on kill voimalik vormida kuid kinnitamata pindade tottu ei
ole rivakanga arendamise kontekstis tdhus.

Pilt 18. Liimiriie bjass Foto: Henri Tabur
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2.2.2 Liimiriie fliseliin

Liimiriie fliseliin koosneb poluestrist (Pilt 19). Antud materjal tundub narmaste kinni
hoidmiseks veidike 6huke ja habras, sest narmaid 6rnalt tdommates leidub kohti, mis ei ole
hasti end liimiriidele kinnitanud. Rdivakanga arendamise kontekstis jaab fliseliin liimiriie

natukene hapraks ning ei taida narmaste kinni hoidmisel soovitud eesmarki.

Pilt 19. Liimiriie fliseliin Foto: Henri Tabur

2.2.3 Liimiriie niidiga

Niidiga liimiriie koosneb 30% viskoosist ja 70% pollestrist (Pilt 20). Antud materjal hoiab
kinni nii akradli ja villasegu 16nga kui ka karvase dekoratiividnga ja villasegu narmad.
Niidiga liimiriie on Uhtlaselt tile tdoproovi end 16ngajooksude kilge kinnitanud ja ei esine
no “’6huauke’’. ToOproov tdidab ka oma eesmérgi kanga vormitavuse ja elastsuse poolest.
Antud liimiriie sobib vaga hésti rdivakanga arendamise kontekstis ning tagab ka

nahas6braliku olemuse kui ka vastupidavuse.
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Pilt 20. Liimiriie niidiga Foto: Henri Tabur

2.2.4 Hotfix liim

Hotfix liim on hdlpsasti triigitav liimikiht, mis jatab téoproovile thtlase pinna, kuid
aluspinna reljeefsuse tdttu ei paase liim kdikidesse kohtadesse (Pilt 21). Valitud meetod ei
taga r@ivakangalikku tulemust, sest jatab aluspinnale liiga paksu liimikihi, mis ei taga

kanga vormitavust.
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Pilt 21. Hotfix liim Foto: Henri Tabur

2.2.5 Kiilto Tixo tekstiililiim

Liim tagab selle, et kdik 16ngajooksud on uhtlase liimikihiga kaetud ning narmad

fikseeritud (Pilt 22). R6ivakanga arendamiseks antud meetodit kasutada ei saa, sest liim

jatab kanga suhteliselt jaigaks.
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Pilt 22. Kiilto Tixo tekstiililiim Foto: Henri Tabur
2.2.6 Casco Tekstiililiima

Liim kinnitab narmad kuid on sna sarnane eelnevale Kiilto Tixo tekstiililiimile. Kangas

jaab suhteliselt jik ja seetdttu ei ole see tdhus meetod rdivakanga arendamiseks (Pilt 23).
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Pilt 23. Casco Tekstiililiima Foto: Henri Tabur

2.2.8 Lateksliim

Tavapaéraselt taftinguks kasutatav lateksliim narmaste kinnitamiseks jatab tooproovile
uhtlase liimikihi ja fikseerib narmad (Pilt 24). Jaikuse poolest ei ole aga siiski rdivakanga
arendamiseks sobilik.
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Pilt 24. Lateksliim Foto: Henri Tabur
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3. ROIVAKOLLEKTSIOONI VALMISTAMINE

Taftingtehnoloogia on eelkdige mdeldud kasutuseks interjooridisainis ja vaipade
valmistamisel, mistdttu on sellised kangad kullaltki massiivsed ja paksud. VV6ttes arvesse
taftingtehnoloogias valmistatud kangaste olemust ja eripérasid ning samas ka piire Uletades
ja katsetades, valmib minu 18putd6 tulemusena iilerdivaste kollektsioon >’ TUFT ME”’.
Kollektsiooni nimi tuleneb taftingtehnoloogiast ning mottest, kuidas ma l&bi kudumise
kellelegi pehmet ja turvalist ruumi loon. Kasutan labi kollektsiooni valgeid toone, et tuua
esile erinevate materjalide kooslusi ja omadusi. Valged toonid annavad rdivale ka néiliselt
kergema mulje ning loovad puhta ja selge pinna. Valget varvi seostatakse puhtuse,
pehmuse, turvalisuse ja kaitsega. Valge aitab puhastada vaimu ning seda seostatakse uue
algusega. (Bourncreative 2010) Labi 6rnade varjundite ja erinevate tekstuuridega Idngade
loon faktuurseid pindasid. Minu fookuseks on pehmus ja hoituse tunne, sellest tulenevalt
loon oversized tlerdivaste kollektsiooni. Mitu numbrit suuremad pehmed ja narmalised
rdivad loovad kandjale hoitud ja turvalise ruumi, kuhu on hea peitu pugeda. L&bi kanga
kootud materjalide kooslused tekitavad keha imber sooja hoidva ja pehme massi. Sellises
mdnusas I16ngaga umbritsetud ruumis tuntakse end hoitud pehmuses ja eemal kdigest

muust Umbritsevast.

Kollektsioon ’TUFT ME’’ loomiseks olen eelnevatest katsetest valinud vilja kodige
sobivamad ja t6husamad materjalid. Kasutan rdivakollektsiooni loomisel kolme erinevat
I6nga: Leedu maavillane 18ng, akrili ja villasegu 16ng kui ka karvane dekoratiividng
poluestri sisaldusega. Viimane oli minu kindel valik, sest jatab kangale pehme ja mdnusa
karvapinna. Kasutan l&bi kollektsiooni vaid aas-narmaid, kuid l&bi karvase dekoratiivionga
kasutuse tekitan rdivastesse justkui U-narmaste mulje, mis lisab rdivaesemele veelgi

pOnevust.

Rdivakanga puhul on oluline, et keha saaks hingata. Erinevad liimid, mida kasutasin
I6ngade kinnitamiseks, jatsid kangale liiga paksu lisakihi. Samuti jatsid liimiga kaetud
tooproovid kanga Usna jaigaks. Labi erinevate 16ngakinnitusvahenditega katsetamiste,
joudsin selgusele, et liimiriided sobivad rivakanga arendamise kontekstis kdige paremini.
Kdikidele ndudlustele vastavalt osutus valituks niidiga liimiriie, mille koostis on 30%

viskoos ja 70% pollester. Antud liimiriie tagab kanga liikuvuse ja elastsuse, samal ajal ka
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narmaid kinni hoides. Lisaks sellele, ei teki aluskangale kinnist kihti, mis ei laseks kehal

hingata. Tanu liimiriide kasutusele on rdivakangal parem hingamine ja dhuringlus.

Ldike vajatootamisel lahtusin sellest, et saaksin raamil otse 18ikesse kududa. See aitab dra
hoida liigsed 6mblused ning materjalikulu on samuti vaiksem. Taftingtehnoloogias
teostatud rdivaeseme puhul on maistlik kasutada sellist 16iget, kus on vdimalikult vahe
Omblusi. Et muuta kogu protsessi lihtsamaks, katsetan oma t66s mdne rdivaeseme puhul
vOimalust jatta moningad dmblused tegemata ja kaks detaili kokku kududa. Sobivate
I6igete saamiseks kasutasin Burda ajakirja 10ikelehtede baasldikeid, millest tuletasin oma

versioonid.

3.1 TUFT ME 1

Esimese Ulerbiva (vt LISA 1) loomiseks kasutasin kreemjasvalget poliestrisisaldusega
dekoratiivldnga, millele lisasin kdrvale Leedu maavillase 16nga. Eksperimenteerimaks
o0mblustehnoloogias, koosneb antud jakk viiest 18ikest — esiosad, selg kui ka varrukad.
Enne kudumise alustamist kinnitasin paberist 16iked raamil oleva kanga peale ning
markeerisin piirjooned. Kudumist alustasin piirjoonte pealt ning tegin kdikidele detailidele
uhe ringi peale, niiviisi jadvad rGivaeseme &ared korrektsed ja selgete joontega-ei teki
ebaihtlusi. Edasiseks sammuks taitsin kogu pinna taftinguga kuni kdik detailid olid
narmastega thtlaselt kaetud. Peale kanga maha votmist I6ikasin 3cm kauguselt detailid
lahti ning kinnitasin aurutriikrauaga kdikidele detailidele narmaste fikseerimiseks
liimiriided kilge. Liimiriie jaéb aurutamise ja triikrauaga 6rna vajutuse korral kenasti
aluskangale ja kinnitab narmad. Peale liimiriide kinnitust laksid kdik detailid kasipessu.
Késipesu toimus temperatuuril 30°C ning pesuvahendiks kasutasin villa- ja siidipesuks

mdeldud shampooni (Pilt 25).

Taftingtehnoloogias teostatud kangaste Gmblemine 6mblusmasina abil on tsna keerukas
ning detaile kokku dmmeldes vdimalikult narmaste lahedalt, vGib aluskangast natukene
paista jd4da. Probleemi lahendamiseks adristasin koikide 18igete dared puuvillase
kreemjasvalge kandiga, mille abil on detaile kergem kokku d8mmelda. Labi mitmete
katsetuste leidsin kdige tdhusama viisi kandi Gmblemiseks. Kdige hdlpsamalt toimis

pahemalt poolt, iihepoolse tallaga dmblemine. Kandiga &éristatud &éred jadvad kill
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rdivaeseme puhul 6rnalt paistma kuid see annab kogu rdivale lisavaartuse ja tekitab juurde
uudse omapérase disainelemendi. Enne kandiga &&ristamist kaisin ma koik aluskanga
aared overlockiga ule, et kuskilt midagi hargnema ei hakkaks. Kui kdik detalilid olid
kandiga aaristatud, Gmblesin need omavahel kokku. Selleks, et kbik kandid saaksid
ommeldud vordse laiusega ja sirgelt, tikkisin karvasest pinnast kandini 1cm kaugusele
varvilise niidiga piirjooned. Koik kanditud adred said kokku 6mmeldud pahemalt poolt,

mis jattis detailide vahele kahest kandist koosneva detailriba.

Voodriks valisin kreemjasvalge poliester kunstsiidi ja hGlmakatteriideks kreemjates
toonides lehemustrilise Zakaarkanga, mida kasutan ka varrukate otsades. Zakaarkanga
kasutus kunstsiidise voodri kdrval annab réivaeseme pahemale poolele pdnevust juurde.
Kuna olen ka taftingus kombineerunud erinevaid materjale, siis annan ka réivaeseme
pahemal poolel materjalide mitmekesisust antud t66 kontekstis veelgi edasi. Esiosal olevad
kanditud &&red kinnitasin enne voodri dmblemist aluskanga kilge. K&ige viimaseks

viimistluseks jai rdivaesemele kinnitushaakide dmblemine. Rdivaese kaalub 2,8 kg.

Pilt 25. Vasakul detailid raamil, paremal detailidele lisatud liimiriie ja pestud

32



3.2 TUFT ME 2

Teiseks Ulerdivaks (vt LISA 4) valmis taftingtehnoloogias teostatud ruudumustriline vest.
Vest sai valmistatud thes tikis, jattes vélja kiljedmblused, et ndha kuidas ilma
kiljedmblusteta réivaese hoidma hakkab ja kas oleks mdeldav need ka edaspidi vélja jatta
(Pilt 26). Ruudustiku piirjoonte tegemisel kasutasin kreemjasvalget paksemat akraili ja
villasegu 16nga ning ruudustiku taitmiseks loodusvalget poluestrisisaldusega
dekoratiividnga. Kogu jargnev protsess on eelneva réivaeseme valmistamisega sama, vesti
puhul on dmblemist natukene véhem, kuna olen Vvélja jatnud kiljedmblused. Vesti voodril

kasutasin Zakaarkangast alumise ddre déristamiseks. ROivaese kaalub 1,5 kg.

Pilt 26. Vasakul vest raamil, paremal vestile lisatud liimiriie ja pestud

3.3TUFT ME 3

Kolmandaks Ulerdivaks (vt LISA 7) valmistasin pikema jaki, vottes arvesse eelnevatest
rdivastest saadud teadmisi ja Gmblustehnoloogilisi tbhusaid meetodeid. Kuna eelneval
roivaesemel toimis kiljedmbluse valja jatmine, siis otsustasin ka kolmandal tlerdival
kiljedmblused dra jatta (Pilt 27). Voodri 8mblemine toimus eelnevate rdivastega natukene
teisiti. Selleks, et kasitsi dmblust oleks vdimalikult vahe, otsustasin ma voodri Gmblemisel
varrukad koige viimasena lisada ning holmakatteriideks moeldud Zakaarkanga lisasin juba
alguses voodri kiilge, mitte ei dmmelnud seda siis kui vooder juba peal oli. Valitud meetod

tagas selle, et ainuke dmblus, mis tuli kasitsi teha, oli varrukate osa. Lisadetaili néol
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kudusin rdivaesemel iile selja kui ka esiosade kollektsiooni nime ““TUFT ME’’.

Vaimalikult vaiksemassi saavutamiseks, jatsinma narmaridade vahele suuremad vahed.

Antud tlerdivas kaalub 2,8 kg, ehk tapselt sama palju kui esimene rbivaese.

Pilt 27. Vasakul detail raamil, paremal detailile lisatud liimiriie ja pestud
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KOKKUVOTE

Taftingtehnoloogia ja selle vdimalused on mind kéitnud juba sellest ajast peale, kui saime
koolis esimest korda narmasvaipa kududa. Mind on alati paelunud antud tehnoloogia
mitmekesisus ja see, kuivord palju eriilmelisi pindu véimaldab (ks interjoéridisainiks
moeldud tehnika luua. Antud tehnoloogiast tulenev materjalide, tekstuuride kui ka
reljeefsete pindade mitmekesisus pani mind métlema selle valdkonna laiendamisest ning

uurida, millised oleksid taftingtehnoloogia véimalused labi réivakunsti.

LAputdo praktilise osa uurimuse kéigus sain vastused mitmetele probleemidele, mis
tekkisid rdivakanga arendamise kontekstis. Labi piiride Gletamise ja samas ka arvesse
vottes antud tehnoloogia vBimalusi, uurisin 1abi materjalikatsetuste erinevaid meetodeid
roivakanga arendamiseks. Taftingtehnoloogias teostatud narmasvaibad on tavaparaselt
vaga paksud ja rasked, mistGttu otsustasin rGivakanga arendamisel valja jatta mitmed
taftinguks kasutatavad meetodid. Selleks, et saavutada kergem mass, jatsin ma valja
vorkkanga kui ka kinnituskanga, mille asemele lisasin voodri. Kdige olulisemaks punktiks
osutus roivakanga arendamisel l8ngakinnitusmeetod. Uurisin labi materjalikatsetuste
erinevaid meetodeid I6nga kinnitamiseks, et tulemus oleks vormiv ja rGivakangalik. Labi
katsetuste joudsin selgusele, et kbige parema tulemuse annab niidiga liimiriie, mis tagas
narmaspindse kanga vormitavuse kui ka selle, et kdik narmad olid fikseeritud. Liimiriide
kasutus on antud kontekstis kdige sobivam, sest lisaks kangalikule tulemusele tagab ka

nahas6braliku olemuse.

LOputdo tulemusena valmis kolmest ulerdivast koosnev taftingtehnoloogias teostatud
iilerdivakollektsioon “TUFT ME’’, milles andsin edasi taftingu narmalisest pinnast
tulenevat pehmuse ja hoituse tunnet. Leidsin sobivad meetodid ja baasteadmised kuidas
interjooridisainis kasutatava tehnika abil luua efektiivselt rdivakangast. Lisaks sellele sain
end teostada dmblustehnoloogia rakendamisel, leides uudseid ja huvitavaid lahendusi
detailide kokku dmblemisel. Samuti sain Kinnitust, et taftingtehnoloogia vdimaldab

kudumist otse 16ikesse, mis muudab kogu protsessi h6lpsamaks ja hoiab kokku materjali.

Uurides teiste disainerite lahenemisi taftingtehnoloogiale 1&bi rdivaloome sain palju
inspiratsiooni edasisteks arendusteks ja ka kinnitust, et antud tehnoloogia pakub niivord

palju erinevaid teostusvéimalusi. Minu 16put60 tulemus on vaid alus ja baas, millest edasi
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on veel palju uurimismaad nii narmaspindade manipuleerimise, Idngamaterjalide kui ka

vormi suunas.
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SUMMARY

Hand Tufting Possibilities in Outerwear

Hand tufting and its possibilities have fascinated me since we first got to weave a tufted
rug at school. | have always been fascinated by the diversity and variety of different
textures one can make with the technique meant for interior design. The variety of
materials, textures and structural surfaces of the technique got me thinking about
expanding tufting technology into the field of clothing art, based on the possibilities and

peculiarities of tufting.

In the process of the research of the practical part of the thesis | found solutions to many of
the occurring problems that emerged in the context of developing garments. When
experimenting with the material, | studied how much it is possible to shift the boundaries
in this technology so that the result would have the characteristics of a garment fabric and
could be shaped. This technology produces carpets that are heavy and thick in nature,
which is why | decided to leave out many methods used in tufting. To achieve lighter
weight | decided to leave out mesh cloth and backing fabric which I then replaced with
lining. The most important stage of garment developing turned out to be the fringe
fastening method. Through experimenting | came to a realization that the best result would
be given by threaded glue fabric which ensured the formability of fringed surface and the
fixation. Using the interlining iron-on glue fabric would be the most suitable in this context

because in addition for the fabric-like result it also requires a skin-friendly nature.

As a result of the thesis a collection of three outerwear pieces that conveyed a feeling of
softness and care from the fringed surface of the tuft was made. The collection is called
“TUFT ME”. In order to effectively make garment fabric, | found suitable methods and
base knowledge used for a technique in interior design. | also got to improve my sewing
skills by finding innovative and interesting possibilities while sewing patterns together. |
learned that tufting technology allows weaving directly into the pattern, which makes the

whole process easier and saves material.
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By researching other designers approaches to tufting technology through clothing creation,
I got a lot of inspiration for further developments and also confirmation that this
technology offers so many different implementation possibilities. The result of my thesis is

only the basis, there is still a lot of research in the field of tufted fabric manipulation, yarn

materials and form.
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LISAD

LISA1TUFT ME 1

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon >’TUFT ME”’
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LISA2 TUFT ME 1

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon >’TUFT ME”’
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LISA3TUFT ME 1

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon >’TUFT ME”’
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LISA 4 TUFT ME 2

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Viljaots. Kollektsioon >>TUFT ME”’
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LISA5 TUFT ME 2

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon *>TUFT ME”’
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LISA 6 TUFT ME 2

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon >’TUFT ME”’
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LISA7 TUFT ME 3

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Viljaots. Kollektsioon >>TUFT ME”’
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LISA 8 TUFT ME 3

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon >’TUFT ME”’
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LISA9 TUFT ME 3

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Véljaots. Kollektsioon >’TUFT ME”’
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LISA 10 TUFT ME 3

Foto: Henri Tabur. Modell: Katariina Viljaots. Kollektsioon >>TUFT ME”’
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