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SISSEJUHATUS

Minu peamiseks hobiks oli pikka aega fotograafia. Olin vaga veendunud, et jaén
fotograafia juurde pikaks ajaks pidama aga elul olid hoopiski teised plaanid. Uha rohkem
hakkas tekkima vdimalusi filmida erinevatel Uritustel voi hoopiski teha kaasahaaravat
reklaamklippi.

Neljandal kursusel lisandus meie ainekavasse filmiprojekti loeng. Tegemist oli
loenguga, kus Opetati baasteadmisi filmimise ja montaazi kohta, samuti seda kuidas vélja
mdelda pdneva sisuga luhifilm. Loengu I18pus pidimegi tegema enda vabal valikul
IGhifilmi. Uhtakki kutsus minu kursusekaaslane mind tema projektiga iihinema, ta oli vilja
mdelnud tantsuteemalise lUhifilmi ning vajas sellele operaatorit. Pakkumine tundus tore
ning me thendasime joud - tulemusega jéaid kdik rahule. Projekti I6ppedes jai mind
kummitama mote sellest, kuidas voiks teha ka enda 16putdo sarnasel baasil kuna tegemist
oli adrmiselt 16busa kollektiiviga, siis olid enamus meeskonna litkmetest juba olemas.

LAputdd koosneb kahest osast — Kirjalik ja praktiline. Kirjaliku osa esimeses peatiikis
raagin pdgusalt tantsimise ajaloost ja sellest kuidas erinevad tantsustiilid valja kujunesid.
Esimese peatuki alapeattikis toon lihidalt valja tantsimise ajaloo Eestis. Teises osas tuleb
juttu filmi ajaloo tahtsamatest leiutistest, mis aitasid kaasa filmimaailma arengule ja sellest,
kui téhtsat rolli mangis uledldine filmi leiutamine maailmas. Kolmandas peatiikis annan
ulevaate muusikavideode arengust ning seletan lahti muusikavideode pGhimdtte. Neljandas
peatiikis teen pdhjaliku tilevaate praktilise toOprotsessist, sellega kaasnenud tllatustest ja
ebamugavustest.

Praktilise toona esitlen muusikavideot, mis on loodud laulule “Systeam — My Heart Is
Pumping”. Muusikavideo p&hineb armunud paarikese roovretkel, mille dnnestumist
valjendatakse tantsukavaga. Tegevus toimub erinevates lokatsioonides, sealhulgas Tallinna
Linnahallis.



1. TANTSIMISE AJALUGU

Tantsimist kutsutakse etenduskunsti vormiks, mis koosneb hoolikalt valitud liigutustest.
Liigutustel on simboolne ja esteetiline vaartus (Fraleigh, 1987). Tantsu on sageli
nimetatud ka tihiskonna peegliks, vastuseks poliitilistele avaldustele kui ka ajaloolistele
sindmustele (Kassing, 2007).

Tants eksisteeris juba eelajaloolisel ajal, seda kunsti praktiseerivaid inimesi vois ndha
Euroopa, Aafrika ja Aasia koopajoonistustes. Kunstiajaloolastele on véaga vaartuslikul
kohal just koopamaalid (Jess, 2018). Tantsivatest inimestest leidub arheoloogilisi tdendeid
9000-aastastest seinamaalidest. Arheoloogide sdnul oli enne kirjakeele leiutamist tants
vaga oluline osa, sest seda kasutati tiksteisega suhtlemiseks. Sellega edastati lugusid
pdlvkonnast pdlvkonnani. Viiteid tantsule vaib leida vaga varajases kirjalikus ajaloos
(Dewald, 2004).

Religiooseid tantsusid arendati - kaasates nendesse liigutusi nagu keerutamine, rihmatants
ja spagaat. Tantsu suunad muutusid aina graatsilisemaks ja harmoonilisemaks. Algselt ei
eksisteerinud kindlat muusikat mille jérgi tantsida, kuid inimesed tegid seda siiski.
Vaaraode joonistamisoskuse paranemise tdttu said tdnapéeva teadlased rohkem
informatsiooni tolle aja tantsude kohta. Egiptuse tantsijad paistsid kujutistel silma védga hea
tasakaalu ja paindlikusega. Tihti oli méargata kujutisi, kus tantsija balansseeris thel jalal,
teine jalg valja sirutatud ning kéed ettepoole ulatatud (Jess, 2018). lidsetel aegadel oli
tantsudel mitmeid funktsioone. Funktsioonideks olid néiteks: valjendada tundeid
vastassoole vdi perekonnale, haavade terveks ravimine, suhtlemine jumalaga ré6mu
peegeldamiseks jpm (Jess, 2018).

Hiliskeskajal oli peamiseks ajaviiteks just nimelt tantsimine. Nii talupoegadest kuni
aristokraatideni oli see tiheks lemmikuks meelelahutuseks. Nagu tdnapaevalgi kuulus ka
siis tants enamuste pidustuste kavasse. Kristlikust Kirikust vois leida tantsulaulude
repertuaare millega tahistati teatud sundmusi. Kuid leidus ka neid kirikuid, mis keelasid
tantsimise (Oxford bibliographies, 2014).

Terviklikku pilti hiliskeskaja tantsudest on raske koostada, leidub kdll palju allikaid
kuid need sisaldavad piisavalt vahe lksikasju (Oxford bibliographies, 2014).

Tegemist oli rikkaliku kultuuri esindajaga kogu Euroopas ning see koosnes paljudest tantsu
tllpidest ja variatsioonidest. Ka tdnapéevased tantsud on saanud inspiratsiooni just

keskaegsetest tantsudest. Iga riik on kohandanud tantse tépselt enda kultuurile kohaselt



(Oxfordbibliographies, 2014). Populaarseteks tantsudeks olid: ringtantsud,
dukonnatantsud, rivitantsud® ja kontratantsud?. Muusikat loodi tantsimiseks paljude
erinevate vahenditega nagu naiteks: trummide, laouto® (vt lisa 1), kellade, tamburiinide ja
laulu abiga (The Finer Times, 2012).

16.saj tdi inimesteni uue ja erilise tantsustiili, milleks oli ballett. Algselt oli ballet pigem
dukonna meelelahutuseks. Mehed ja naised esitasid keerulistes dukondlikes riietustes
koreograafilisi liigutusi. Mida aeg edasi, seda enam vais leida balletitantsu paljudest
Euroopa virtslikest 6ukondadest. 18.saj tekkisid professionaalsed esinejad, asendades
sellega varasemalt tantsinud aristokraate. Ballett sai osaks ooperist ning paljud
ooperimajad lavastasid enda oopereid koos balletiga. Inspireerituna 18.sajandi teisel poolel
tekkivast romantismist, kehastusid tantsijad ka talupoegadeks, aadlikeks, romantilisteks ja
muinasjutulisteks tegelasteks. Kui varasemalt oli ballet lihtsalt vaateméang, siis niiud
hakkas ta arenema narratiivse kunsti suunas. Kehakeele, sammude ja emotsioonide
kasutamine muutus kriitiliseks osaks. Publikule oli paremini kattesaadav véljaspool
kuninglikku dukonda teatrites ja ooperiteatrites lavastatud balletid. 19.saj vOeti kasutusele
luhikesed seelikud ja pehmed tantsusussid, mis vdimaldasid paremat liikumist. Sajandile
olid kohased uued pehmed liigutused, rahvapérased tegelased ja maaldhedased paigad. Sel
sajandil kirjutati palju tuntuid romantilisi balleti teoseid. Venemaale saabus ballet 19.saj
I6pus koos prantsuse koreograafi Marius Petipaga. Seal stindisid ka tuntud balletid nagu
Uinuv kaunitar, Luikede jarv ja Pahklipureja (Muzdakis, M. 2021).

Cambridge Dictionary kirjeldab kaasaegset kunsti jargmiselt: Kaasaegne tants kujutas
endast tantsu mida uldiselt esitati teatrites ning mille eesmargiks oli véljendada emotsiooni.
Kaasaegsel tantsul puudusid otsesed reeglid tantsu liikumiste kohta. 19. saj 16pus Euroopas
ja Ameerikas arenema hakanud kaasaegset tantsu saatis laialdane edu 20. saj alguses
(Muzdakis, M. 2021).

Emile Jaques-Dalcroze (vt Lisa 2) ja Rudolf Laban ( vt Lisa 3) olid esimesi kaasaegse
tantsu eelkéijaid Euroopas. Ameeriklasest néitleja Loie Fuller (vt Lisa 4) andis esimesena
kaasaegsele tantsule kunstilise staatuse USA-s. Kunstnikelt ja laiemalt publikult palvis

tdhelepanu Loie Fulleri teatraalne valgustuse kasutamine, koos l&bipaistva Hiina siidist

! Rivitants - iihes v8i mitmes rivis tantsitav rihmatants. Inglise keeles — line dance
2 Kontratants - kahes reas vdi nelinurgas vastamisi tantsitav tants. Inglise keeles — country dance

® Laouto - napitsi mangitav munaja kélakastiga vanaaegne idamaist paritolu keelpill.



riilde juppidega. Esimesteks kaasaegse tantsu dpetajateks olid Ruth St. Denis (vt Lisa 5) ja
Ted Shawn (vt lisa 6), kes 16id 1915a. Denishawni kooli. 1950ndatel todtas Alwin Nikolais
(vt lisa 7) vélja teoseid, mis moodustasid heli, valguse ja kujunduse abiga terviku.
Kaasaegne tants ei ole ilmselge ballet aga see sisaldab sageli balletilisi liigutusi ning see
vOib viidata ka tdiendavatele tantsu elementidele (nt religioossed, etnilised voi
rahvatantsud). Uute pdlvkondade lisandumise t6ttu muutub ka kaasaegne tants
mitmetdhenduslikumaks (Kuiper, 2015).

1.1 Tants Eestimaal

Heino Aassalu (itleb oma Gppematerjalis “Oppematerjal ainele Eesti tants III" jargmiselt
“Esimene kirjalik vihje eesti tantsulisele liikumisele parineb 12.sajandist ...”. Eesti
rahvatantsu kohta kaivaid tésisemaid andmeid leitakse 18.sajandist, uut informatsiooni
kogutakse ka matkajast riigiametnikult H.J. Schlegelilt, kes viibis Eestis 1780. aasta paiku.
Andmeid tantsust urikivide ja muude plhade paikade umber leiab 19.sajandist. Tantsust sai
sellest ajast inimestele téhtis osa. Tantsiti jduluaegsetel pidustusel, tmber jaanitule jpm -
tantsust kujunes vélja tahtpaevade pdhiline osa. Viiulist, kannelist ja 166tspillist kujunesid
vélja pohilised saatepillid, mille jargi tantsu l&bi viidi. Erinevates piirkondades olid ka
tantsud erinevad. Kuusalu, Parnu ning Setumaa paistsid silma tantsude rohkuse ja
eripdraga. Tanaseni voib leida iidsete tavanditantsude elemente nagu “Muhu kdverik”,
“Mustjala pulmarong”, “Kihnu ratas” jt (Aassalu, H. 1999). Eesti rahvatantsu iseloomustab
suurte hiipete, kéte-jalgade kiire ja vaheldusrikka tegevuse puudumine ning suur
pbhisammuvara. Rahvatants on rutmidelt vaheldusrikas (Aassalu, H. 1999).

1917. aastal loodi Tallinna Noorte Uhisus “Tungal”, algseks pohir6huks oli sealses
uhingus koorilaul. Peagi lisandusid ka — sport, kirjandus, aktiivne thiskondlik tegevus.
“Tunglast” eraldus otsivam ja teovdimelisem 0sa 1919.aastal kui loodi “Ulemaaline Eesti
Noorsoo Uhendus” (UENU). Peamiseks organiseerijaks oli August Meikop. Tanu sellele
laienes ka huvialade ring, mis sisaldas endas: koorilaulu, teatrit, véimlemist, lugemistube,
sporti, kodukaunistamist, rahvatantsu jpm. 1936.aastaks oli UENU-st kujunenud vélja
Eesti suurim apoliitiline noorteorganisatsioon. Osakondi leidus tle maa ligi 250 tk ning
liilkmeid oli neis kokku 11 tuhat. Tallinna Osakonnast sirgusid Eesti tuntud tantsujuhid
nagu: Ralf Ingland, Voldemar Igermann, Richard Kaljot, Ullo Toomi, Alfred Lepp jt
(Aassalu, H. 1999).



Esimeseks ldtantsupeoks peetakse 1934. aastal Eesti Mangudel (vt Lisa 8) aset leidnud
vOimlemispidu, kuna sel oli 3 tdhtsamat tantsupidudele omast joont — esineti
rahvardivastes, tantsijatest moodustati véljakule mustreid ja tantsuriihmi esines Ule Eesti.
Uritusel esines 1500 rahvatantsijat. 1939.aastal toimus 11 Gldtantsupidu, kus esinejaid oli
juba 1800. Iga peoga kasvas ka tantsijate arv. Aegade suurimaks peetakse 1970.aastal
toimunud IX Gldtantsupidu, kus osales 10 000 esinejat (Eesti Laulu- ja Tantsupeo SA).

Eestlaste kullavaramusse on asetatud ka haid tantsu- ja muusikateemalisi filme. Uheks
neist on 1968. aastal Astrid Lepa poolt valminud “Meloodia 68, kus teevad kaasa tuntud
lauljad nagu: Heli L&ats, Helgi Sallo, Illart Orav ja Ahti Mannik. Samuti tantsijad, Estonia
teatri koor ja Einari Koppel. Lisaks on téhtsal kohal ka Artur Rinne poolt loodud “Helisev
paev”, kus lauljateks: Georg Ots, Artur Rinne, Heli Laats, Ott Raukas, Kalmer Tennossaar.
Filmi nédidati esmakordselt 31. detsembril 1960. aastal. Laulu- ja tantsunumbritega
pdimitud Arvo Kruusemendi muusikaline koméddia “Don Juan Tallinnas” annab samuti

hea Ulevaate Eestis leiduvatest kullatiikkidest (EFIS).



2.ULEVAADE FILMIAJALOOST

Inimesed Uritasid enne liikuva pildi leiutamist luua illusiooni litkumisest. Liikumisefekt
loodi “Magic Lantern” (vt Lisa 9) abil. Magic Latern’i puhul oli tegemist
slaidiprojektoriga. Selle sees paiknesid 6lilambid, mille abil valgustati klaasi, kuhu peale
olid omakorda joonistatud pildid. Pildid kuvati valgetele seintele, jarske tleminekuid siluti
mitmete projektorite kasutamisega (Gomery & Overduin, 2011).

1839. aastal tutvustati paberile tehtud negatiive William Henry Fox Talboti (vt Lisa 10)
poolt, alates sellest ajast oli peale seda vdimalik printida fotosid klaasile ja neid
projekteerida. Populaarsed olid vaated maastikust ja vdorastest linnadest (Thompson &
Bordwell, 2010).

1861. aastal leiutas Coleman Sellers (vt Lisa 11) kinematoskoobi (vt Lisa 12). 1870.
aastate 10pus jaadvustati pildiseeria Ameerika fotograafi Eadweard Muybridge’i (vt Lisa
13) poolt, millel oli kujutatud hobuste liikumist (vt Lisa 14) - tegemist oli siiski veel
uksikute piltidega. 1882. aastal loodi kaamera prantslase Etienne-Jules Marey poolt, mis
salvestas 12 eraldiseisvat pilti podrleva filmiketta servale (Thompson & Bordwell, 2010).

California kuberner Leland Stanford kisis abi fotograaf Eadweard Muybridge kéest
1878. aastal, et jaddvustada hobuste liikumist. Selleks kasutaks Eadweard Muybridge 12
jarjestiku eraldiseisvat kaamerat, mis jaadvustasid hobuse liikumise (Thompson &
Bordwell, 2010).

Tanu 1888.aastal Eastman Kodaki (vt Lisa 15) poolt tutvustatud elastlikule filmile said
teadlased motteid kuidas vélja todtada péaris filmikaamerad ja projektorid. Thomas Edison
(vt Lisa 16) USA-st ning vennad Auguste ja Louis Lumiere (vt Lisa 17) Prantsusmaalt,
leiutasid oma esimesed filmikaamerad ja projektorid, mis osutusid edukaks tile maailma
(Thompson & Bordwell, 2010).

Thomas Edisoni tiheks paljudest leiutistest oligi filmikaamera. Kohtudes Etienne-Jules
Mareyga Pariisis, kes parajasti to0tas pideva fotoriba kallal, ndgi Edison v8imalust sellest
stisteemist valja leiutada kaamera, mis kasutab pidevat fotoriba liikuva piltide
salvestamiseks. 20.mai 1891 tutvustati maailmale esimest kinetoskoopi (vt Lisa 18).
Kinetoskoobi abil oli voimalik korraga vaadata tihel inimesel liikuvat pilti mehest, kes

tdstab enda miditsi peast ning haarab seejérel vibu (Thompson & Bordwell, 2010).



14. aprillil 1894 avati esimene kinetoskoobi salong (vt Lisa 19) kus oli voimalik
kasutada kiimmet masinat, mis néitasid koik erinevat luhifilmi. Varsti oli vdimalik vaadata
filme suurelt ekraanilt. Sellise arimudeliga tulid valja vennad Lumiere’d, kes panid kdik
oma vaeva projektorisse. 1895. aasta detsembris projitseeriti kimme lGhifilmi Pariisi
Grand Café keldris cinematographe’i (vt Lisa 20) abil. Filmidel kujutati enamasti
igapdevaseid tegevusi ja sindmusi, naiteks rongi saabumine jaama (vt Lisa 21) ja t66lised
lahkuvad vabrikust (vt Lisa 22) (Gomery & Overduin, 2011).

Kino podrdepunktiks peetakse aega enne Esimest Maailmasdda. Ainuliksi 1913. aastal
Euroopas, loodi suur hulk olulisi mangufilme. Filmitegijad avastasid tle maailma
véljendusrikkaid véimalusi filmi tegemisel. Kino tugines esimestel kiimnenditel kinopildi
uudsusele (Thompson & Bordwell, 2010).

Peagi said filmirezissoorid aru, et isikupédrane valgustus, nditlemine, montaaz, lava
disain ja teised filmi tehnikad ei teinud mitte ainult tegevuse kulgu selgemaks, vaid need
kdrgendasid ka filmi mdju publikule (Thompson & Bordwell, 2010).

Sdjal oli suur mdju rahvusvahelisele kinole, méningaid mdjutusi on tunda veel ka
tdnapaeval. Keeruline sdjaline olukord piiras oluliselt filmitegemist kahes tootmisriigis,
Itaalias ja Prantsusmaal. Selles kohas astus méngu Ameerika, mis 1916. aastal sai
maailmaturul suurimaks filmitootjaks ning hoiab seda kohta siiani (Thompson & Bordwell,
2010).

Heli levik langes Uhtlasi kokku ka tGlemaailmse majanduskriisiga. Vennad Warnerid
(vt Lisa 23) olid 1926. ja 1927. aastatel lisanud heliefekte ja muusikat oma filmidele. Suur
hulk Ameerika stuudiotest votsid 1929. aastal heli ruttu omaks ning enamus teatrid
kujundati heli leviku téttu imber. Ameerika helifilme nauditi juba samal aastal paljudes
Euroopa pealinnades. 1930-ndatel olid paljud suured Hollywoodi to6stused finantsilistes
raskustes ning osad laksid seejarel pankrotti. Jaapan t66tas vélja sarnase stisteemi nagu
Hollywoodis ning hakkas turgu sellega juhtima. Samuti hakkas India pakkuma enda
rahvastiku keelseid filme ja muusikapalu (Thompson & Bordwell, 2010).

Poolsajandil, mis jargnes Teisele Maailmas6jale oli néha jélle litkumist rahvusvahelise
kino poole. Sellele aitasid kaasa paljud tegurid. Tanu véiksematele riikidele muutus
filmitootmine pdhjalikumaks ule maailma. Filmikriitika ja filmifestivalid aitasid kaasa ka

kunstilise vOi kultuurse vaartusega filmide kasvule (Thompson & Bordwell, 2010).
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Filmi ei tunnistatud mitte ainult massimeelelahutusena 1960. aastate keskpaigas vaid
ka korgkultuuri vahendina. Kinos kéidi aga Giha vdhem, selles stitidistati televisiooni
levikut. Peale seda, kui Ameerika Uhendriikides hakati telesaateid edastama, jaid suured
filmi fannid koju teleka ette tasuta meelelahutust nautima. Kinos kdimist peeti pigem
kalliks valjaminekuks, mis tldiselt nbudis sissepaédsutasu, parkimise ja lapsehoidmise
kulusid. Samuti tuli ette votta pikk reis vanasse naabruskonda voi kesklinna. Inimesed
kulutasid raha teistele asjadele nagu nditeks uue auto soetamine ja kolimine aarelinna.
Kinos kaimist vahendas ka see, et USA pered tditsid enda kodusid rekordarvu lastega.
Mdnda aega suutis enda tdhelepanu haarata autokino, kuid see osutus ka ajutiseks
lahenduseks. Hilistes 60ndates said populaarseks kaubanduskeskused, kus leiti koht ka
kinodele. Kaubanduskeskus tagas inimestele tasuta parkimise ning hea ligipaasetavuse
maantee dares (Gomery & Overduin, 2011).

1950. Ja 1960 aastatel votsid Hollywoodi filmitegijad kasutusele uusi tehnoloogiaid.
Uheks tehnoloogiaks oli vérviliste filmide esitamine laial ekraanil. Uhed kdige
keerulisemate filmide tegijad olid sellel ajal Alfred Hitchcock (vt Lisa 24), John Ford (vt
lisa 25) ja Howard Hawks (vt Lisa 26). Lisaks muutusid ka teised Zanrid populaarseks.
Populaarseks osutusid lood vesternist ja ka filmizanr noir, mis kujutas thiskonna
tumedamat kiilge. Enneolematu tipuni joudsid filmimuusikalid. (Gomery & Overduin,
2011)

1950. - 1970. aastate keskpaigani toimus muudatus filmi pealkirja osas, pealkirja ette
lisati niitidsest ka autori nimi. Filmirezisso0ri hakati kutsuma kunstnikuks, sarnaselt
kirjakunstnikule voi heliloojale (Gomery & Overduin, 2011).

Inimestel tekkis vOimalus vaadata filme endale sobival ajal, seda tdnu videokassettide
loomisele 1980.aastal. 80-ndate 16puks omasid Gle 60 miljoni majapidamise VHS-
kassettimangijat (vt Lisa 27). Hollywood pidas seda algselt enda vaenlaseks, kuid isna pea
keerasid nad vaenlase enda kasuks ning hakkasid tootma rohkem filme kassettidele. Tanu
filmi festivalidele, filmipiraatsusele, fannikogukondadele ja interneti loomisele oli
voimalik kdigil Glemaailma néha erinevate riikide filme (Thompson & Bordwell, 2010).

Digiajastu taitis neid eesmarke, mida ajalugu oli varasemalt loonud: lugude jutustamine,
reaalsuse dokumenteerimine, fantaasiamaailmade loomine ja audiovisuaalide tegemine.

Kui 90-ndate keskel olid rendipoed Ule kuhjatud kassettidega, siis leiutati uus paasetee —

milleks oli DVD plaat. See tagas parema pildi ja helikvaliteedi ning seda oli palju
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keerulisem kopeerida kui tavalist kassetti. Kdigile osapooltele sobis DVD tunduvalt
rohkem. Ule 30 miljoni plaadimangija ja 9 billioni DVD oli miitidud 2001. aastate 1Gpuks
(Thompson & Bordwell, 2010).

Tanu digitaalsusele said luua filmitegijad uusi ja huvitavaid videoefekte, produtsendid
kasutasid niiiidsest “surround heli” oma filmides, mis andsid vaatajale parema elamuse.

Tavainimestel oli v@imalus proovida kétt filmimaailmas tanu taskukohastele DV-
kaameratele (vt Lisa 28), mille salvestatud videopilti sai hiljem kodus ise monteerida
(Thompson & Bordwell, 2010).

Mida aeg edasi seda vahem hakkasid filmitootjad filme véljastama VHS-idel.
2007.aastaks oli ka DVD asemele leitud uus standard, milleks oli Blu-ray. Sellega lubati
inimestele veel paremat pilti ning helikvaliteeti. Paljud filmifannid hakkasid kodudes ise
filme kopeerima ning neid sGpradega jagama. Kodukino arenes hippeliselt, kodudes
leidusid korgkvaliteetsete piltidega telerid ning kinovéarilise heliga muusikastisteemid
(Gomery & Overduin, 2011).

Suur tehnoloogia areng (ile maailma tdi kaasa suure hippe ka filmitdostuses.
Filmitodstused Hiinas labisid mdnekimne aastaga rohkem kui 100 - aastase arengu. Uued
3D tehnoloogiad, suurepérased arvutigraafika efektid, virtuaaltehnoloogia jpm olid ainult
vaikseks osaks suurest arengust. Iga uus tdiustus andis inimestele midagi juurde. Enam ei
olnud fantaasial piire ning kdik ideed sai teoks teha (Fang & Xiong, 2020).

Tanu filmide kompaktsusele ei pidanud filme enam transportima suurtes kastides, vaid
kdik mahtus ara monele kdvakettale. Enda valjendamiseks kasutati niilidsest enamasti
arvutit (Fang & Xiong, 2020).
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3.MUUSIKAVIDEODE ARENGUST

Esimest sammu muusikavideode poole peetakse 1894.a Edward B. Marks ja Joe Sterni
poolt leiutatud esitluses “The Little Lost Child”, mida néidati publikule magic lantern’i
abil. Nad projekteerisid loo esitamise ajal seinale pilte, mis moodustasid illustreeritud
laululavastuse. Usna peagi sai sellest Gleriigiline hitt ning neid eksemplare miiiidi tile kahe
miljoni. Illustreeritud laululavastust peetakse tiheks esimeseks sammuks muusikavideo
poole (Norman, 2021).

Televisiooni leiutamisest saati on muusika olnud televisooni tiks osadest. Teleekraanil
esinejate eesmaérgiks oli peamiselt reklaam oma uuele loole, albumile vai singlile.
50-ndatel oli rahalises v&aringus populaarseks osaks plaadimiik ladnemaailmas ning ida
pool kontsertide kiilastatavus. Peamine sissetulek idablokis oli siiski kontsertide
korraldamine, mitte plaatide miumine. Televisioonis esinemine kujutas endast pikka aega
lavalise esinemise kopeerimist ehk telekast néidati tlesfilmitud minikontserti, kus parema
helikvaliteedi saamiseks kasutati fonogrammi abi. Noorte kasvavast huvist muusika vastu
hakkasid ka telejaamad kaasama teleprogrammidesse muusika-ja noortesaateid, milles oli
muusikal suur osa.

Sotsialistlikud maad t6id muusika telesse hilinemisega, muusikaprogrammides said
eetriaega enamasti populaarsed peavooluartistid ja tdusvad nimed. Suur muutus toimus
la&neriikide telejaamade muusikasaadetes 1970. aastatel, mil tulid eetrisse uued ja
revolutsioonilised muusikastiilid nagu punk, new wave ja reggae (Ventsel, 2020).

Ebaselgeks jaab paris muusikavideode tegemise algusaeg ehk videod, kus minikontserdi
asemel néidati juba luhifilmi. Arvatakse, et esimene muusikavideo kuulub ansamblile The
Beatles looga “Can’t Buy Me Love” filmist “A Hard Day’s Night”. 1970-ndate 16pus oli
muusikavideode tegemine populaarne mdlemal pool raudset eesriiet, ehkki muusikavideo
maistet kutsuti pigem promofilmiks. Promofilmi eesmark oli siiski loo vdi bandi reklaam.

Videost sai muusika tarbimise, levitamise ja tegemise tahtsamaid vorme ning 1981.
aastal said muusikavideod revolutsioonilise tdhenduse tdnu New Yorgist eetrisse lastud
MTYV muusikasaatele. Tegemist ei olnud esimese kaabeltelevisioonis muusikavideosid
méngiva telesaatega. Tanu MTV-le sai muusikavideost ihtaegu nii kunstivorm kui ka
artisti turundusvahend. Hasti tehtud muusikavideod olid paljude peavoolu artistide karjaari
alguseks, mida MTV pidevalt nditas. (Ventsel, 2020). 1.August 1981 laks MTV esimest
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korda eetrisse ning esimese muusikavideona kuvati sealt laulu nimega The Buggles “Video
Killed the Radio Star”. Loo sisuks oli televisiooni saabumine ning selle mdju raadiole
(Allen, 2020).

Kdige véljapaistvamad nimed on kindlasti Madonna ja Michael Jackson keda ilma
videokultuuri tdusuta pooljumalatakse ei peetaks. Artistide seas suurenes aina rohkem
muusikavideode téhtsus.

90-ndate alguseks oli MTV paevakavas paarkiimmend videot mida néidati muusika
uudiste ja vaheklippide jargselt. Kava oli pidevas kordumises ja lisna pea muutus see
inimestele igavaks. Lahendust iritati leida 14bi reality show’de ja elustiili saadete pealt
kuid 16ppude 16puks tabas MTV-d siiski allakaik.

Labi muusikavideode kais pidev manipuleerimine inimestega, sisuks olid enamasti
ikkagi teemad, mis panid kuidagi vaatajat ennast loo, béndi vdi tema kuvandiga seostama.

Internet arenes ning peagi oli vimalik inimestel enda tehtud videosid interneti
avarustesse (les laadida. Sellega vahenes muusikavideode naitamine televisioonis kuna
peamine muusikavideote tarbijaskond ei vaata enam televiisorit. Tanapaeval on plaadi
tegemise eesmargiks tuua inimesi kontserdile, mitte korraldada kontsert, et suurendada
plaatide midki. Samuti on muusikavideo peamiseks eesmargiks artisti - mitte toote
reklaamimine (Ventsel, 2020).

Suure tehnika arengu tdttu on tekkinud vdimalus, et igauks voib kodus muusikavideo
kokku nikerdada. Tohutu “home-made” muusikavideode tegemise tGttu on tase jallegi

klsitav ning vaja oleks tegemisel pigem asjatundja abi (Ventsel, 2020).
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4. PRAKTILINE OSA

Selles peatikis réagin tlevaatlikult kuidas nagi valja minu téoprotsess.

4.1 Ettevalmistused

Muusikavideo loomine v6ib tunduda algselt kerge protsessina aga seda tegema hakates
vOib ees oodata palju llatusi. Loomise protsess sdltub paljudest teguritest, vaja laheb
mitmeid asju millega head tantsuteemalist muusikavideot luua. IIma valguse, heli,
kaamera, néitlejate, pdnevate lokatsioonide ja koreograafiata on raske teha kvaliteetset
tervikut.

Teadsin kohe alguses, et tahan 16putd6 esitada videoformaadina. Seda pohjusel, et
filmimine ja sellega seonduv on minu jaoks uus ja huvitav valjendusviis. Olen varasemalt
tegelenud palju fotograafiaga ning tundsin, et mu loovus oleks nagu kinni jdénud viimase
aastaga. Leidsin, et filmimine on hea vaheldus. Tanu neljandal kursusel toimuvale
filmiprojekti loengule sain sellele veelgi rohkem Kinnitust. Pérast kursusekaaslase
abistamist tema lthifilmiga, tundsin et pean tegema ka ise tihe filmi v6i muusikavideo.

Algselt pakkus mulle huvi teema nimega “Ajuudu”, genereerisin ideid sellele pohinevalt
ning olin juba enda arust dige idee kallal. Tegin erinevaid katseid montaaZzi osas kuna
teadsin, et filmis laheks vaja 3D mudelite loomist ja nende kasutamist videoldikudes.
Paraku meeldib mulle k&iki asju ise proovida ning harva tahan kellegilt abi kiisida. Idee
kallal té6tades, hakkas see Giha ronkem minu jaoks vale suunana tunduma. Leidsin ennast
uhtakki métlemas hoopiski muusikavideo loomisest ja sain aru, et seda peangi tegema.

Jargnes periood, kus kuulasin péevast paeva labi erinevaid muusikapalu ning raske oli
leida sobivat. Selles kohas tuli appi kursusekaaslane Eva, kelle hea muusikamaitse tottu
leidsime tema playlistist tpselt sobiva loo. Olemas oli muusika - nutd oli vaja sisu.

Ponevusfilmide Zanr on minu jaoks alati meelikditev olnud. Inspiratsiooni otsides,
sattusin peale “Bonnie and Clyde” filmile ning see tundus koheselt dige. VVarasemast
tantsufilmi kogemusest lahtudes matlesin, et kill oleks hea idee Uhendada tants ja pdnevus
omavahel. Seda mdtet teistega jagades sain vdga hea tagasiside osaliseks ning ka
varasemas tantsufilmis osalenud néitlejad olid koheselt ndus kaasa I66ma. Pdnevust luues
lahtusin osaliselt “Bonnie and Clyde” motiivist ning muusikavideo iiheks lokatsiooniks sai
pank. Ulejaanud sisu ehitasin selle pealt tilesse. Pangahoonet otsides jalutasin labi

erinevate Tartu tdnavate, peas pilt punastest tellistest ehitatud majast. Jalutuskéigud olid
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tulemusterohked ning leidsin 3-4 maja mida oleks saanud kasutada. Kontakti nende
majadega otsides jai pinnale Tartu Korporatsioon Rotalia, kes véga meeldiva suhtumisega
meid vastu vottis. Muusikavideo jaoks olin valja m&elnud erinevaid v@imalusi kuidas
I6ppu huvitavalt edasi anda. Tahtsin teha midagi ootamatut, mida vaataja ei oskaks kuidagi
ette naha. LOpp leiab aset basseinis, mille leidmiseks ilemaailmse keerulise olukorra tottu
kulus aega paar kuud. Mitmed basseinid tuhistasid oma ndusoleku meid basseini lubamast,
kuni 16puks Pdltsamaa EPT ujula vottis meid rddmuga vastu. Vee all filmimiseks vajaliku
fototausta sain laenata enda allveefotograafia Gppejou Pillery Teesalu kéest.

Lokatsioone, kus vois filmida muusikavideo pdhiosa, oli mitu. Kui filmi algus ja 16pp
oli valmis mdeldud, tahtsin anda videole lokatsiooniga veel rohkem pGnevust. Pikka aega
olin unistanud filmimisest mdnes Eesti mahajaetud kohas/hoones. Eesti maakondi labi
Google Maps’i labi tuhlates motlesin, et proovin mdne kohaga énne ning lahtun
vanasoOnast, et kiisija suu pihta ei [66da. Votsin julguse kokku ning kirjutasin Narva
Kreenholmi tehasele ja Tallinna Linnahallile. Ei osanud mitte midagi oodata, pigem olin
pessimistlik selle plaani suhtes. Uhel hetkel saabus minu meilikasti kaks kirja. Mélema
lokatsiooni poolt sain positiivse vastuse. Kreenholmi puhul sain néusoleku filmida kogul
territooriumil aga paraku oli sealne olukord elektriga keeruline. Tallinna Linnahall t6i
valja, et kuna nende hoonet ei koeta, siis on paraku igal pool siseruumides Usna jahe aga
nad olid igatepidi ndus mind aitama. Ldpuks jaigi peale Tallinna Linnahall. See tundub
minu jaoks siiani uskumatu, et nii lihtsa vaevaga oli vdimalik saada nii vGimast
lokatsiooni. Mdne nadala péarast oligi véimalik lokatsiooniga lahemalt tutvuda ning labi
mdoelda tegevusplaan. Hoone suuruse tdttu olid esimesteks probleemideks pikk vahemaa
ruumide suhtes ja vaga kehvad valgustingimused siseruumides.

Teadsin, et Uksi sellist projekti korraldada oleks vdimatu. Seega tanu abivalmis
meeskonnale (vt Lisa 35) kelleks olid: assistent Eva Kram, Tartu Teater Vanemuine
tantsijad Maria Engel & Willem Houck, valgustaja Karl Robert Kurm ja fotograaf
Gerthrud Grents sai minu muusikavideo projekt teoks.

Hetkeks mil lokatsioonidega tundus kdik planeeritud olevat, sain hakata mdtlema
rekvisiitide ja tehnika peale. Koreograafiaga ei pidanud mina tegelema kuna olin saanud
enda tiimi aaretult talendikad tantsijad. Nimelt Willem Houck métles kogu koreograafia

valja, mina andsin ainult marksdnad millele toetuda. Koreograafia loomine vottis aega paar
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kuud, tantsijad tegid mitmeid proovipaevi, et tants saaks voimalikult perfektne. Esimesed
videoklipid tantsudest tundusid minule, kui tantsumaailma vohikule juba vagagi head.

Rekuvisiitide leidmise osas tegi asjaolud keeruliseks riigis valitsev olukord. Uritasin
leida l&bi rekvisiite rentivate ettevdtete vajalike asju aga tulutult. Tahtsin, et video néeks
usutav vélja ning seega oli vaja néitlejatele riideid, revolvrit, autot, voltsraha ja suitsu.
Kuna tegemist oli Vanemuine tantsijatega, sain 16puks labi nende enamus vajalikest
rekvisiitidest. Vélja arvatud auto, mille otsimiseks kulus jupp aega - kujutlus autost oli
silmatorkav ja vanemat sorti. Sain labi hea s6bra kontakti, Tartus tegutseva pulmaautode
rendifirma kohta votsin nendega koheselt Gihendust. Sain samal p&eval juba autosid
vaatama minna ning endale sobiva vélja valida, seda kdike tingimusel, et tagastan auto
tervena ja tasun ise kutuse eest. Autoks oli 1987. aastal valminud punane BMW 318 (vt
Lisa 29).

Tehnika osas oli peale Linnahalli kiilastamist selge, et valgust on filmivdtete jaoks palju
vaja. Rentisin valgustiteks neli - Aputure LS 600D (vt Lisa 30) ja kaheksa - Astera Helios
Pixeltube’i (vt Lisa 31). Samuti efektide vimendamiseks hazeri (vt Lisa 32) ning lisa
kaamera (vt Lisa 33). Vahemaad ruumide vahel olid pikad ning kaableid oli seetdttu kokku

350-meetri jagu.

4.2 Filmimine

Esimene vottepaev toimus Tartu Korporatsioon Rotalia ees. Pdeva eesmargiks oli tles
filmida panga ja autosdidu kaadrid. Filmimine kujunes plaaniparaselt ning suuremaid
torkeid ei esinenud. Heade kaadrite saamiseks oli operaatoril vaja ronida isegi rodu aare
peale ning samuti auto pagasniku. VValmis sai ehitatud spetsiaalne rakis (vt Lisa 34),
millega sai kinnitada kaamera auto kapoti kiilge, et filmida auto sees toimuvat. Esimene
vottepéev I18ppes Ihaste silla all toimuvate kaadritega.

Teisel vottepdeval votsime oma meeskonnaga suuna Pdltsamaa EPT ujulasse, kus meid
ootas tore vastuvott ning soe vesi. Varasemalt olime saanud loa, et peategelastel on lubatud
koos riietega vette hiippamine. Hippamiskatseid tuli teha mitmeid kuna vee all pisimine ja
samal ajal kaameraga filmimine oli kohati keerukas. Samuti laks hiippamise kaigus tihti ka
peategelastele vesi kurku ning see tegi olukorra ebamugavaks. Kasutasin filmimiseks
GOPRO seikluskaamerat (vt Lisa 35) ning valgustuseks Aputure LS 600D valgustit,

millega sain vette tekitada tugeva valgusvihu.
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Jargnes materjalide tlevaatamine ning aja sisustamine kuniks sai Linnahalli filmima
minna. Esimene vottepaev Tallinnas algas minu ja valgustaja jaoks varakult. Valmis tuli
mdelda plaan kuidas oleks kdige mdistlikum valgusteid antud olukorras kasutada. Pikkade
vahemaade tottu pidime lahti kerima 350m kaablit. Varvimuutvate LED-pulkadega saime
tekitada huvitavaid efekte filmimise ajaks. Panime osad pulgad ka koridori lae alla, et
efekti voimendada. Pérast tehnika ules seadmist saabusid teised litkmed ning alustada sai
tantsukava labi té6tamisega ja ruumide markeerimisega. Tantsukava tuli erinevate pdhjuste
téttu mitmeid kordi uuesti teha, ning vGttepdev kujunes stidadoni valja.

Teise péeva eesmargiks seadsime tantsu pdhiosa filmimise. Ettevalmistused hakkasid
sel paeval veelgi varasemalt ning ules sai seatud 8 led-tube ning 4 spotlighti. Valgustid
paigutasime saali keskele ja aartesse. Efektivalgustid olid paigutatud poolkaares lavale.
Hazeri abiga lasime terve saali tihedat tossu téis ning I6ime sellega filmiliku atmosfaéri.

Tantsu pdhiosa oli tantsijate jaoks energiaréovel ning selle tottu saime tantsukava
taispikkuses l&bi teha ainult moned korrad. Ténu taiuslikule tiimile olid vottepaevad

tohutult 16busad ja meeldejadvad.

4.3 Montaaz

Hetkeks, kui kogu materjal oli arvutisse tommatud, sain alustada monteerimisega.
Monteerimiseks kasutasin nelja erinevat programmi: Adobe Premiere (videode
monteerimine), Adobe After Effects (efektide loomine), Davinci Resolve (varvide
korrigeerimine) ja Blender (3D-mudelite loomine).

Esimene katsetus videost valmis (isna ruttu kuna suure elevuse tottu tahtsin teada
milline vOiks uldplaanis video valja ndha. Seejarel sain keskenduda helile, detailidele ja
varvidele. Pisikeste detailide lisamine vottis kdige rohkem aega. Soovisin video alguses
olevale hoonele lisada 3D- mudelist koosnevat pangasilti. Paraku polnud sellise asjaga
varasemalt kokku puutunud ning uue informatsiooni talletamine vottis aega. “After
Effects”i programmis tuli talletada kaamera lilkumine 3D-mudeli paigutamiseks
videoklipile. Seejérel tuli luua 3D-mudel ning kinnitada see videole aga mida
ebastabiilsem oli video, seda keerulisem seda kinnitada oli. Samuti pidin looma sarnase
valgustingimuse 3D mudelile, et see klapiks videol oleva valgusega. Pika pusimise peale
sain Usna ligildahedase tulemuse nagu olin ette kujutanud. Lisaks 3D mudelile tuli lisada

uhes kaadris relvale pissilaskude imitatsioon. Plssitorust pidi valja tulema leek ja pauk, et
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see tunduks usutav. See osa laks tunduvalt kergemini kuna eelnevalt talletatud teadmised
aitasid sellele kaasa. 3D mudelite loomiseks kasutasin programmi “Blender”.

Detailide puhul muutis video emotsiooni kindlasti ka heliefektide kasutamine.
Kasutasin erinevaid taustahelisid nagu naiteks: pustoli lasud, appikarjed, mootorihaaled,
tuulekohin jne. Autoridiguste rikkumist véltides olin sunnitud kdik heliefektid eraldi ostma
ning ei saanud neid tasuta alla laadida. Heliteose autoritelt sain positiivse tagasiside selle
osas, et soovin nende muusika peale videot luua. Hea video loomisel vdib saada sellest
selle laulu ametlik muusikavideo.

Sinakate toonide meeldimise t6ttu olid ka video vérvid sellest tingitud. Olen enda
toodes varasemaltki kasutanud sarnaseid toone ning minu arust sobisid need varvid hasti
kokku video temaatikaga. Vérvide korrigeerimiseks kasutasin programmi nimega “Davinci
Resolve”. Kogu materjal oli filmitud LOG - profiili*, mis tagas varvide korrigeerimise
vdaga suures ulatuses.

Monteerides tuli ette hetki, kus tehniliste rikete t6ttu Iaksid kaotsi varasemalt tehtud
salvestused. Varasemalt Gpitud vigadest olin ettenédgelik ning salvestasin peale projekti
tegemist alati endale ka eraldi koopia. Muusikavideo valmimine 18putddna esitlemiseks

vOttis aega Ule kuu aja.

* LOG - Logaritmiline profiil, mida kasutatakse digitaalsetes videokaamerates. Profiil annab laialdase
dunaamilise ja tonaalsuse ulatuse. VV8imaldades rohkem kasutada varvi- ja erinevaid stiilivalikuid.
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5.ENESEANALUUS

Nelja aastaga omandatud teadmised Korgemas Kunstikoolis Pallas aitasid suurel maéaral
minu 16putdole kaasa. Alustades kaamera baasteadmiste Gppimisest kuni lthifilmi
tegemiseni. Enne Pallasesse dppima asumist olin vaga kindel, et fotograafia on (ks ja ainus
lemmik. Ajapikku mdistsin, et Uhte asja liiga kaua tehes vdib see igavaks muutuda ning
vaheldust tuleb leida kuskilt mujalt.

Uueks avastamis kohaks on filmimaailm, tihtlasi oli seda ka suure projekti tegemine.
Vaheldust pakkuvat teemat uurides lahevad silmad sédrama, kui dpin midagi uut. Mul ei ole
olnud vdimalust koostada enda meeskonda ning luua tapselt selline video nagu mul mdttes
on. Varasemad kogemused piirduvad kellegi assistendiks olemisega.

Projekti l&bi viies olin sunnitud tditma mitmeid erinevaid rolle, kelleks olid nt:
operaator, reziss00r, monteerija ja korraldaja. Kigist nendest rollidest sain kogeda midagi
- mida varem kogenud ei olnud. Operaatori t66 puhul Gppisin erinevaid tehnikaid kuidas
oleks kdige parem antud tantsu filmida. Suurim 6ppetund operaatori t66 juures oli see, et
pigem filmida alati rohkem, kui vdhem. Rezisso6ri rolli téites sain aru, kui keeruline on
isegi nelja minutilise video vélja métlemine ning kui kaua iga protsess aega votab. Videot
monteerides kogesin 3D-maailma vdlusid ning seda kuidas heliefektid annavad videole
palju juurde. Ning kdike korraldades joudis kohale miks maailma kuulsad filmid nénda

kallid ja aegandudvad on.
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KOKKUVOTE

LOputdd eesmargiks oli luua tantsuteemaline muusikavideo, kogeda muusikavideo
tegemise protsessi ning saada uusi kogemusi filmimaailmas. Tegemist oli ddrmiselt
inspireeriva ettevétmisega ja samuti suure véljakutsega.

Kogu projekti protsess andis hea kogemuse uute projektide loomiseks. Lisaks taiustas
oskusi tootada tervikliku meeskonnana. Filmimise ja monteerimise kaigus tuli toime tulla
erinevate olukordadega. Muusikavideo loomisel ppis autor paremini aega planeerima,
protsessi rohkem labi mdtlema ning ka ennast selgemini valjendama.

Kéesoleva t00 kirjalik osa késitles teemasid filmi- ja tantsumaailma ajaloo kohta ning
andis ulevaate muusikavideode arengust. TO6 kéigus sai omandatud uusi teadmisi
erinevate tantsustiilide kohta. Valja olid toodud erinevate sajandite populaarsemad tantsud.

Filmiajaloo peatikis on valja toodud naiteid kuulsamatest leiutistest ning juttu sellest
kuidas iga uus leiutis aitas kaasa filmimaailma arengule.

Praktiline pool annab tlevaate muusikavideo tegemise protessist ning sellega
kaasnevast. Lisaks milliseid tehnikaid, programme, inimesi ja lokatsioone muusikavideo

loomisel kasutati.
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SUMMARY

The aim of this practical project was to create a music video with an emphasis on dance,
to experience the process of making such a music video, and to gain new experiences in
the world of film. This project was inspiring but also a challenge.

The project gave the author plenty of experience which can be used for future projects.
The project also provided additional experience, in terms of working with a team.
Throughout filming and editing, adapting to various situations was a must. In creating this
project, the author improved their knowledge on time-management, planning, and self-
expression.

The project at hand dealt with topics on film and dance as well as giving an overview of
the development of music videos. This in-turn also provided the author with new
knowledge on the world of dance, and the stylistic varieties associated with it. The most
popular forms of dance throughout various centuries, were also mentioned.

In the movie history chapter, inventions regarding the world of motion picture were
mentioned. In addition, connections between the aforementioned inventions and the
advancement of film is also pointed out.

The practical part of the project provides an overview of the process of making a music
video. Furthermore, the techniques, programs, actors and staff, hardware, and the locations

that the author used are mentioned as well.
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