Korgem Kunstikool Pallas

Maaliosakond

Viljas maalimisest

Loputdd

Silver Laadi

Juhendaja: Margus Meinart, MA

Tartu 2021



SISUKORD

SISSEJUHATUS ...t 3
1. PLEIN AIR MAALI AJALOOST ...ooiiiiiiitiieeeeee s 4
2. VALJAS MAALIMISE KOGEMUS TEISTE KUNSTNIKE NAITEL .......ccccoecvvivrinnens 7
2.1 IMIOTTIV .. 8
2.2. Suhtumine vabadhumaalidega sees edasi tOOtaAmMISSE ........cveervveriverrierriiiesieeriee e 13
2.3. Sees ja viljas maalimiSe riNEVUSEd .........ccccviriiriiriiiieiiee e 16
3. MINU PROUJEKT ...ttt et bbbt 20
3.1 PraKEtiliNg OS8.....c.ccuviiiiiiiiiiereeie e 20
3.2. Mida tdhendab viljas maalimine minu JAOKS..........cevveririreiiieninieseeseee s 23
KOKKUVOLE ...ttt e s ebb e e be e e e e e e e e nneas 26
KASUTATUD KIRJANDUS ...t 30
LISAD . et 32



SISSEJUHATUS

Minu 16putd6 teemaks on vabadhumaal (en plein air painting, eesti keeles kasutatakse ka
plendari). Teema sai valitud seetdttu, et mulle vaga meeldib viljas maalida ja mulle pakub
suurt huvi kdik Gues maalimisega seotu, kogu protsess. Minu soov on end vabadhumaali
valdkonnas arendada ja seoses sellega seadsin oma t66 eesmérgiks vabadhumaalimise
analliisimise mitmest erinevast aspektist. Oma 16put66s keskendun neist kolmele: motiiv,

suhtumine vabadhumaalidega sees edasi todtamisse ning sees ja viljas maalimise erinevused.

To0 esimeses osas annan lithikese tlilevaate teguritest, mis andsid véljas maalimisele tduke

ja seda soodustasid.

L3putdo teises osas analiiiisisin kunstnikega tehtud intervjuusid, milleks koostasin
kiisimustiku. Kokku viisin 14bi kuus intervjuud. Intervjuude kdigus arutlesime erinevatel véljas
maalimisega seotud teemadel. Mind huvitas kunstnike motivatsioon selle alaga tegelemisel,
nende toekspidamised ja uskumused ja samuti véiljas maalimise praktiline pool. Kuna tegelen
sellega ka ise, soovisin nende kogemusest dppida, et oma t66d edendada ja seda kasutada oma
kunstipraktika vundamendi rajamisel. Intervjuude labiviimine avardas minu silmaringi ja aitab
paremini mdista tegureid, mis on véljas maalimisega seotud.

Intervjuudest saadud materjalist toon esile eelnevalt nimetatud aspektid: motiiv, suhtumine

vilimaalidega sees edasi to6tamisse ning sees ja viljas maalimise erinevused.

Minu 16putdd kolmas, praktiline osa, on maalid. Loputddga seotud véljapanek koosneb
242-st viikesest maalist moStudega 9 x 14 cm, mis on maalitud vahemikus september 2020 —
aprill 2021. Maalisin iga pédev iihe maali véiljas koha peal. Maalisin dlivarvidega masoniidile
ning pildi teisele poolele kirjutasin markeriga kuupéeva, asukoha, alustamise kellaaja ning

véljas olnud temperatuuri. Enamus pilte on maalitud Tartu timbruses, paljud neist Ilmatsalus.

Siinkohal soovin tdnada oma juhendajat Margus Meinartit, konsultanti Kurmo Konsat ja
maaliosakonna meistrit Indrek Aavikut, kes olid I5put66 valmimisel suureks abiks,

intervjueerituid koostdo eest ning oma perekonda ja sdpru toe eest, mis on olnud hindamatu.



1. PLEIN AIR MAALI AJALOOST

Viljas maalimise praktika sai tdsisema hoo sisse 19. sajandil. Sellele aitas kaasa varvituubide
leiutamine. Kunstnike endi poolt valmis segatud vérvide hoiustamiseks, sdilitamiseks ja
transportimiseks on olnud erinevaid vahendeid (Joonis 1). Esmalt oli selleks parim viis sea
pois, mis oli ndoriga kinni seotud. Sellesse tehti auk, et vajalik kogus virvi vilja lasta. See
meetod ei olnud ideaalne, kuna pdied kippusid 16hki minema ning kui neisse oli juba kord auk

tehtud, oli seda raske taas sulgeda. (Kuthy 2019)

1822. aastal leiutas inglise maalikunstnik James Hams klaasist siistla, millest sai kolvi abil

varvi vilja pigistada (Sceneriesl 2015).

Ténapédevase varvituubi leiutas 1841. aastal Ameerika kunstnik ja leiutaja, John Goffe Rand.
Virvituube hakati valmistama tinast ning suleti keeratava korgiga. Vérvituub voimaldas
véarvide masstootmist, andis vérvile pikema sdilivusaja, ei lekkinud ning seda sai korduvalt

avada ja sulgeda. (Hurt 2013)
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Joonis 1: “Winsor & Newtoni vérvituubid, 1840-1911” (Winsor & Newton)



Virvituubid voimaldasid kasutusele votta uusi pigmente, mille leiutasid toostuskeemikud
19. sajandil. See omakorda mdjutas impressioniste, kes said kasutada laia valikut erinevaid
vérve ja seeldbi olla maalides varvide valikul spontaansemad. Pierre-Auguste Renoir on
Oelnud: ,,llma tuubides virvideta ei oleks olnud Cezanne’i, Monet’d, Pissarrod ega mitte

midagi sellist, mida ajakirjanikud nimetasid impressionismiks.” (Hurt 2013, TW)

Samuti mdjutasid tuubides varvid seda, kuidas kunstnikud to6tada said. Varem, Kui varvide
valmistamine oli aegandudev ja virvid kuivasid kiiresti, valmistasid kunstnikud maaliseansi
ajal tootamiseks ette vaid moned virvid ja téitsid korraga ainult {ihe 16uendi ala, nditeks sinise
taeva. Varvituubide leiutamisega seoses 0li niitid voimalik to6tada terve maaliga korraga.
Camille Pissarro on delnud: ,,Ara maali tilkihaaval, vaid maali kdike korraga asetades toone
koikjale.” Sama pohimottega iiritan maalimisele 1dheneda ka mina. Kui ma maaliksin
sektsiooni kaupa ja lilejddnud maalialusest oleks valge, oleks mul raskem tervikut néha ja

erinevaid maaliosi omavahel vorrelda. (Hurt 2013)

19. sajandi keskpaigas leiutati ,,kast-molbert”, mida tavaliselt nimetatakse ,,prantsuse kast-
molbertiks” (French box easel) voi ,,valimolbertiks” (field easel). Tegu on kaasaskantava
teleskoopjalgadel molbertiga, millel on sissechitatud vérvikarp ja palett. Sellega oli lihtsam
nditeks metsas voi mdendlvadel maalida (En ...). Téapselt pole teada, kes selle vilja tootas.
Pikaajaline Prantsuse tootja Jullian on andnud leiutamise au oma asutajale, Roger Jullianile,
kuid sellele puudub tdestus (Parker 2018). Populaarne on ka ndukogudeaegne maalikast
(Joonis 2).



Joonis 2: Johannes Uiga maalikast (Meinart)

Lisaks aitas viljas maalimise levikule kaasa ka raudteevorgustiku laienemine. See

voimaldas kunstnikel kéia linnast véljas ja maalida erinevates paikades. (IP 2020)



2. VALJAS MAALIMISE KOGEMUS TEISTE KUNSTNIKE
NAITEL

Mind huvitab, kuidas teised kunstnikud késitlevad viljas maalimist. Vahetu info saamiseks

otsustasin teha nendega intervjuud.

Intervjuu ldbiviimiseks pidin koostama kiisimustiku (Lisa 1), mille koostamisel lahtusin
enda viljas maalimise kogemustest. Esmalt huvitas mind faktiline pool, saamaks tilevaadet
intervjueeritavate loomingust ja maalieelistustest. Samuti soovisin saada teada viljas
maalimisega seotud emotsionaalse kiilje kohta, kuna véljas maalimine voib olla viga meeldiv,
aga see voib olla ka viga keeruline. Siinkohal ilmselt oligi peamine motivatsiooni kiisimus —
mis see siis on, mille parast seda ikkagi tehakse. Praktilise poole pealt pakkus huvi plendér
maalidega edasi to6tamise ja ka stuudiomaalide valmistamise kiisimus. Lisaks ka varustusega
seotu ja muud ndpundited, kuidas ennast vilja minekuks ette valmistada ja seal hakkama saada.
Naiteks uurisin Turner Vinsonilt, kes on palju maalinud talvel, et kuidas tema kiilmaga toime
tuleb ja sain vastuseks, et tasub seista mingi aluse peal, olgu selleks kasvai tiikk pappi voi
vana ajaleht, siis ei hakka jalgadel nii kiiresti kiilm, on mingi isolatsioon enda ja lume voi

maérja rohu vahel (Vinson 2021).

Viisin 1dbi kuus intervjuud. Intervjuu koosnes 18-st kiisimusest (Lisa 1). Intervjueerisin viit
eesti kunstniku. Nendeks olid kiisitlemise jarjekorras Alo ja Maire Aarsalu, Aapo Pukk, Maris
Tuuling ja Imat Suumann. Lisaks tegin intervjuu ameerika kunstniku Turner Vinsoniga.
Intervjueeritavad said valitud kas soovituste voi enda huvi pdhjal. Samuti iithendab neid see, et
nad koik kas tegelevad voi on tegelenud véljas maalimisega. Intervjuusid 14bi lugedes tulid
minu jaoks esile kolm huvitavamat teemat, mida kasitlen siin 15put6os lahemalt. Nendeks on
motiiv ja motiivi valik, suhtumine vilimaalidega sees edasi toGtamisse ning viljas ja sees

maalimise erinevused.



2.1. Motiiv

2020 stigisel, oma viljas maalimise projekti alustades, oli iheks minu eesmérgiks dppida
ndgema ja leidma motiivi ka kdige lihtsamas ja iiksluisemas vaates. Selline eesmérk kujunes
vilja paratamatult, orgaaniliselt. Parast kuu aega kestnud véljas to6tamist sai selgeks, et ma
iga péev ei suuda leida uut, meeletult ponevat ja erilist motiivi. Kindlasti oleks see voimalik,

aga paraku ma ei saanud tervet paeva iihele viikesele maalile pithendada.

Moodunud suvel kdisin moned korrad Ilmatsalu kandis maalimas. Kui ma stigisel oma
projekti alustasin, siis otsustasin, et maalin esimese néddala iga paev ainult llmatsalus.
liImatsalu on mulle tuttav koht ja proovin sinna sisse elada ja vaatan, kuidas sellega hakkama
saan. Nédalast sai kaks, sellest omakorda kuu ja tdnaseks olen kédinud llmatsalu kandis
maalimas kuude kaupa. Vahelduseks olen maalinud ka mujal, sagedasti kéisin Tiksoja
matkarajal ja selle kandi metsades, aga IImatsalu piirkond oli peamine sihtkoht, seal olen

teinud tile poole oma 16put66 maalidest.

Stigissemestri ajal, projekti alustades, kdisin maalimas hommikuti enne kooli. Motiivi
valides oli mul kaks peamist ldhenemisviisi — kas eelnevatest kordadest meelde jdédnud ponev

koht voi lihtsalt esimene ettejuhtuv vaade.

Varem arvasin, et motiiv on véga oluline ja on téhtis, et ta oleks ka vaatajale ponev. Niitid
ma pigem leian, et oluline ei ole konkreetne motiiv, vaid motiivis millegi enda jaoks pdneva
leidmine. Tahtsust ei oma, mida sa maalid, vaid et maal oleks pdnev. Elmar Kits on 6elnud, et

vali maalimiseks kdige igavam motiiv ja siis tee see maalimisega huvitavamaks. (Epner 2018).

Samuti ei pea motiiv olema keeruline voi eksootiline, peaasi, et midagi selle stseeni juures
kunstniku liigutaks ja annaks touke maalimiseks: ,,...see on impulss, / .../ ...see loodus on

ettekddne, et seda, mis su sees on, delda...« (M. Aarsalu 2021)

Seda arvas ka Imat Suumann (2021): ,,...motiiv on nigu ettekdine ja asja s6dodavaks

tegemine.”



Konkreetse motiivi valimise olulisust rohutas ka Aapo Pukk (2021): ,,K&ige olulisem on
tegelikult mitte selle objekti dra tegemine, vaid leida selline objekt, kus on iiks
kulminatsioonipunkt. / .../ Aga mida ma ldhen taga ajama? Koike taga ajada ei saa ja ei tahagi
ja oleks ohtlik. Ma léhen tihte votmekiisimust ainult lahendama ja need on tavaliselt kahe
vérvi kohtumine. Kahe vérvi kohtumine on see pdhiline, see kulminatsioonihetk, ja iilejdénud
teenib koike seda. Mis sest, et seal tuleb palju detaile ja muid teemasid sisse, aga kogu aeg

jadb see mietipp lihe koha peale. *

Maire Aarsalu iitles, et kui ta oli dpingute alguses iihes suvises maalilaagris ja vottis tihele
maalile liiga palju motiive, siis tema juhendaja kiisis, et kas sa tahad kogu seda maailma &ra
joonistada? Ta soovitas valida lihtsa ja viikese motiivi (Joonis 3): ,,...see motiivi otsimine, ega
ma siis lihtsalt ei ldhe, et 10 inimest tulge siia ja maalige - ei - sa jooksed kilomeeter-kaks
mabha /... / ikka kdima peab, et leida see motiiv.” (M. Aarsalu 2021)

Joonis 3: M. Aarsalu ,,Obinitsas“ 2017 (Maire Aarsalu)

Alo Aarsalu jallegi iitles, et mida vanemaks ta saab, seda rohkem ta hakkab nigema
lemmikmotiivi oma ldhitimbruses, piisab vidhesest (Joonis 4). Nooremana tahtis ta olla rohkem

linnakaras ja melus. Linnavaateid on ta palju maalinud, samuti merd.



Joonis 4: A. Aarsalu ,,Pangodimaal®“ 2019 (Alo Aarsalu)

Meri on number iiks ka Aapo Puki jaoks, linna maalib tema jéllegi vdaga harva (Joonis 5).

Joonis 5: A. Pukk ,,Kihnu“ 2016 (Aapo Pukk)

Turner Vinson iiritab leida mingi objekti, mis on tema jaoks intrigeeriv voi ilus. See vdib
olla lihtne, nditeks iiks puu, voi siis midagi suuremat, naiteks méaeahelik (Joonis 6). See on
sageli ka viis, kuidas mina motiivi leian — midagi lihtsalt hakkab silma voi meeldib. Néiteks
maha langenud puu, millel on juurestik maast véljas. Aja jooksul on kujunenud vélja

lemmikmotiivistik, mis on inspiratsiooni aluseks.
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Joonis 6: T. Vinson (Turner Vinson)

Maris Tuuling véljas enam kiill ei maali, aga see-eest joonistab seal palju (Joonis 7):
»Konkreetset lemmikmotiivi pole. Proovida tasub kdike. Aga kdige rohkem mulle meeldib
kiia joonistamas oma koduses looduses. Sellistes paikades, mida ma hésti tunnen. Lihtsalt
suvaline pdnev vaade, kuskil reisil /... /, ei kutsu mind joonistama. Vorsil pean olema viheke

pikemalt paigal, niisama kohta tundma dppima ja siis ehk joonistan ka. “ (Tuuling 2021)

Joonis 7: M. Tuuling (Maris Tuuling)

11



Uhe koha tundma dppimine, paigal olemine ja siivenemine on oluline ka Imat Suumannile
(2021): ,,“...aga siis jélle kus sa seda motiivi leiad ja. Aga see on niimoodi, et 3 kuud oled iihe
koha peal. Viljas maalimisega nii ei ole, et ldhen kuhugi, néditeks mingi nddal aega on
maalipraktika voi kaks nidalat. Siis sa ei nde esialgu mitte midagi, see on lihtsalt formaalne
virk. Aga et selle kohaga nigu kokku sulanduda, siis on ikka iiks kuu, teine kuu ja siis on

kolmas kuu. Jood hommikul kohvi éra ja 1dhed due.*

Imat Suuman pole paraku kiill enam véljas maalimisega aastaid tegelenud. Kodaveres olles
kujunes motiiviks lageduse maalimine, kus puuduvad erisugused pinnavormid, on vaid taevas
ja maa ning tilesandeks maalida see huvitavaks (Joonis 8): ,,...siis see lageduse maalimine
tekkis, nigu tiihi maastik, et nagu lihtsalt ei ole mingisuguseid mégesid, lihtsalt taevas ja maa
ja et siis selle lagedusega niilid hakkama saada. See oli omaette nigu intrigeeriv, et teha see

lagedus siis, maalida nagu pingestatult dra, et see oleks huvitav vaadata.” (Suumann 2021)

Joonis 8: I. Suumann , Metsatukk“ 1996 (E-kunstisalong)

Motiiv ei ole oma olemuselt oluline, tahtis on, mida ta kunstnikule pakub — inspiratsiooni ja
impulssi maalimiseks. Indiviiditi on motiivi valik erinev ning aja jooksul kujuneb vilja oma

motiivistik.
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2.2. Suhtumine vabaéhumaalidega sees edasi to6tamisse

Vabadhumaali ehk plendiriga sees edasi tdotamine on olnud minu jaoks huvitav kiisimus.
Niiteks mida teha, kui maal jaab poolikuks voi kui hiljem sees méarkan, et midagi vaga héirib.
Sealjuures huvitas, kuidas kaituvad teised, minust kogenumad kunstnikud ja milline on
tileiildiselt nende suhtumine sellesse teemasse. Mina eelnevalt olen arvanud, et vajadusel voib
ikka edasi teha, et see maal ei ole mingi piiha objekt ja teda puutuda ei voi. Aga ometi ma pole
praktiliselt iihegi maaliga hiljem sees edasi totanud, vilja arvatud paar erandit. Uldiselt ma ei
ole ndinud selleks vajadust voi ei ole olnud tahtmist seda teha. Varasemate kogemuste pdhjal
ma tunnen, et ei tasu seda teha - tdenéoliselt muutub koik nii palju, et siis tuleb kogu pilt

umber maalida.

Alo Aarsalu jaoks on hetke tabamine ja selle meeleolu séilitamine véga olulised: ,,...ISegi See,
et kui ma ldhen autoga vilja, sombune ilm ja mul jaib pooleli, siis oleks mdistlik, et toon siia
sisse ja teen edasi, parandan, aga ma pakun vilja, et see protsent on v3ibolla liks-kaks, mida
ma {ildse parandan. Reeglina ma iildse ei paranda. Sest kui sa sdidad / .../ siis juba see
meeleolu, see energia, see vahetus, on juba isegi selle ajaga / .../ muutunud ja reeglina ma
seda pilti ei paranda. / .../ ...Ja miks, see vastus ongi see, et see vahetus / .../ ja see mind nagu
koige rohkemgi lummab selle asja juures. Kui ma tulen juba sisse ja hakkan teda parandama,

nikerdama, siis see pole enam see. (A. Aarsalu 2021)

Intervjuud tehes niitasin Imat Suumannile ka oma maale. Sealhulgas ka iiht eskiisi, mille
tegin samas kohas, kus véikese maali. Kuna suurema maali 10petamiseks aega ei olnud,
otsustasin kodus foto pealt jatkata. Kui talle seda maali teiste seas nditasin ja {itlesin, kuidas
see tehtud, siis ndgi tema kogenud pilk kohe dra, kuidas mingites kohtades oli variatsioon

vérvides tdiesti kaduma ldinud. Kohtades, kus tegelikult see variatsioon olemas oli.

Kui mind nende véikeste maalide juures ka midagi héirib, ei lase ma ennast sellest segada.
Olen ilmselt dppinud vihem muretsema ja rohkem lahti laskma mdtetest, et kompositsioon on
vale voi pildis on mingi muu viga. Voibolla korrigeerin nii palju, kui saan, voi jatkan algsega

ja lihtsalt vaatan, mis siis sellest vélja tuleb. Viga ei muretse selle parast.
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Maris Tuuling plenédér-toodega tildiselt stuudios edasi ei toota: ,,...vahel harva, kui kiilm voi

vihm on mind enneaegu tuppa ajanud ja tahan pildi mélu jérgi 16petada.” (M. Tuuling 2021)

Uks oluline phjus, miks pleniiriga sees mitte edasi todtada, on viljas maalimise hetke
vahetuse ja virskuse kadumise vdimalus. Plendaris on spontaansuse ja eheduse sdilimine
oluline, ei taheta, et tekiks stuudios nikerdatud iluasjake: ,,...peab olema viga kogenud, et
suudad hiljem maalida, et vérskus alles jiéb, et ei tule seda higi I6hna sinna sisse.” (M.

Aarsalu 2021)

Lisaks on oluline, et kui tahta maal iihe sessiooniga valmis saada, oleks ka maali formaat
joukohane. Enamasti on viljas iihe maaliga to6tamiseks aega kuni paar tundi. Sellest kauem
tehes on valgustingimused on juba véga palju muutunud ja see ei ole enam sama stseen, mida
alustasid. Erandiks ehk on néiteks tihtlaselt hall pilvine ilm, aga ka siis esineb muutuseid, kuid
need on lihtsalt viiksemad. Uldiselt vdivad tingimused viljas siiski viiga kiiresti muutuda ning
nditeks koidu voi eha ajal on to6tamiseks viga vihe aega, kdigest paarkiimmend minutit kui
sedagi. Imat Suumann (2021) véttis selle kokku sedasi: ,,See on niimoodi, et kui sa hakkad
tegema sees, siis rikud dra selle. See on ikkagi nii, et vita aga paras formaat, titleme millest 2
tunniga jagu saad, ja siis umbes ta nii jadbki, et ei, seal edasi ei ole midagi teha selles mottes,

et see on, see ldheb alati untsu, vo1 noh ta tuimeneb éra lihtsalt.”

Aapo Pukk samuti plenddridega stuudios edasi ei toota. Eskiisi kasutamine stuudiomaali
algmaterjaliks on jillegi mdeldav, aga ka siis, kui teha stuudiomaali referentsmaterjali pohjal,
kasutaks ta voimalust selle maaliga acg-ajalt looduses vaatlemas ja vordlemas kéia: ,,Mitte
kunagi. Mitte kunagi. Uhesdnaga ma vdiksin nii 6elda Repini kombel, et ma vdtan vilise
eskiisi kaasa ja siis, aga ega nemadki puutunud seda algeskiisi. Nad tegid uue t66. Sellisel
puhul on see moeldav absoluutselt, kui mul on {itleme mingi suurem teatud vaade ja siis ma
viliste eskiisidega limbritsen ennast ja ateljees siis teen seda. Aga mitte mingil juhul selliselt,
et ma hakkan temast mingisugust ilupilti tegema, selline asi minu mdttemaailma ei mahu

tildse.” (Pukk 2021)

Intervjuude pohjal tundub, et tildiselt stuudios plendiri edasi ei maalita. Arvatakse, et suure

toendosusega laheb t66 halvemaks, pigem tehakse lihtsalt uus maal. Mida rohkem viljas
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maalida, seda suurem on tdendosus, et suudetakse ka 1opetada ja ei ole vajadust sees edasi

maalida.

Samas Turner Vinson ei ole sees jitkamise suhtes nii kategooriline. Enamus tema maalidest
on tehtud kiill véljas ja vajadusel ta tootab nendega stuudios edasi: ,,...paljud minu maalid on
tehtud puhtalt koha peal, aga minu jaoks ei ole ebatavaline mone maaliga stuudios edasi
tootada. Minu vaatepunkt seoses maalimisega iildiselt on, et kui maal on raamitud ja ripub
seinal, siis ei loe, kuidas see on tehtud, loeb vaid, et see on dnnestunud maal. Minu arvates ei
ole pleniir maali maalimine midagi, mille iile uhkust tunda. Onnestunud maali maalimine on

see, mille iile me peaks uhked olema, on ta siis maalitud koha peal vdi stuudios.” (Vinson

2021)

Nagu ka eelnevalt mainisin, siis mina iildiselt oma plenédéridega sees edasi ei tota. On kiill
paar erandit, aga need ei kuulu antud projekti. Peamine pohjus on see, et ma ei ole selleks
ndinud vajadust. Neid maalides ei ole eesmargiks olnud teha viimistletud stuudiomaal, vaid
nad on koha peal maalitud eskiisid ja selleks nad on ka jadnud. Samas ma ei vélista voimalust,
et ma tulevikus muude projektide kédigus véljas maalitud maalidega sees edasi ei toota. See

ilmselt s6ltub konkreetsest maalist ja eesméargist.
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2.3. Sees ja viljas maalimise erinevused

Enda puhul olen tdheldanud, et sees ma to6tan palju aecglasemalt ja metoodilisemalt. Sees mul
on aega ja tootingimused on stabiilsed, asjad on iildiselt omal kohal ja mul on kindel siisteem.
Aga ka viljas to6tamiseks on mul kujunenud vélja oma siisteemid ja rutiinid. Naiteks kuidas

ma oma varustuse lahti pakin ja tiles sean, kus koik tarvikud asuvad, kuidas ma asjad hiljem

jalle kokku pakin (Joonis 9).

Joonis 9: Minu varustus
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Samas sellest struktuurist hoolimata on nii sees kui ka véljas maalides mu to0protsessis
palju kaost ja vabadust. Mul ei ole kindlat valemit voi jérjestust, mida ma jargin, et pilti luua.
Iga kord, kui hakkab vélja kujunema midagi valemi voi reegli taolist, tekib mul tahtmine
midagi muuta ja ma proovin asju taas teisiti teha. Maalimine iildiselt on minu jaoks kohati kui
ekslemine. Naiteks mértsikuu maalid on tervikuna kui iiks suur eksirdnnak ning iga maal on
kui iiks rada, mida ma selles kuus avastasin. Sees jéllegi ma saan nditeks terve kuu ekselda iihe
maali raames. Maalimine on minu jaoks sageli muutuv ja etteaimamatu protsess, milles on
palju teadmatust ja ebakindlust ning seda timbritsevad siisteemid ja rutiinid annavad mingigi

kindluse, millega tootada.

Intervjuudest selgus, et enamiku kiisitletute jaoks on sees ja viljas maalimine kaks selgesti
eristuvat tegevust: ,,Sees ja viljas maalimine on minu jaoks kaks vdga erinevat 1dhenemist.
Oues maalimine on seotud tiielikult iimbritseva kogemusega, mis tugineb minu intuitsioonile

ja oskustele. Sees maalimine on rohkem avastamine ja eksperimenteerimine.” (Vinson 2021)

Mitmest intervjuust kiis 14bi ka mote, et véljas maalimise puhul on pigem oluline hetkes
olemine ja protsess ise, 1dpptulem maali ndol on teisejarguline: ,,...5e€ ON ju see protsess, siis
noorena jalgrattaga, siis jalgratta taha igasugused korvid, ehitamine. K&ik see minek, see tulek.

Et vaata et see maal ei olnudki kdige tdhtsam kui kogu see tegevus.” (A. Aarsalu 2021)

Lisaks olen tdheldanud, et viljas to6tades ma iildiselt mdtlen vihem, sageli lildsegi mitte.
See tunne on iiks pohjuseid, miks mulle meeldib véljas todtada. Kohati ma ei motle iildse,
kohati jéllegi mdtlen iile. Sees tootades on iilemdtlemist rohkem. Viljas on mdtted seotud
pigem t00 enda vai hetkeoludega ja ilmastikuoludega. Sees ldheb mote rohkem uitama,
tihtilugu ka kdorvalistele asjadele, sest kodus on erinevaid segavaid faktoreid, mis tdhelepanu

korvale juhivad.

On huvitav, kuidas ka Imat Suumann on jalginud oma motlemise kéike véljas maalides:
,»Kolm kuud jdrjest, siis ma sain kiill Idpuks selle maigu suhu, mis tdhendab nigu kohapeal
maalimine. Ja siis on see pull vérk, et iitleme kolm kuud onju, siis viimasel kuul alles see

sisedialoog katkeb &dra. Toesti iga pdev noh ponnistad seal ja no ei hakkagi motlema, et Gudselt
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head pilti teed, aga lihtsalt seal niimoodi vahetult iiritad. Ja siis ma panin téhele, et sisedialoog

dra kaob, /... / siis tuleb selline vabaduse aste 16puks.” (Suumann 2021)

Aapo Puki puhul voib viljas ja sees maalimise piir olla ebamaarane: ,,Sees ma kontrollin
mangu, véljas ma ei kontrolli. Objekti mdngu ma kontrollin sees, aga sees maalimisega - vahel
ma toon ka lilled tuppa, inimese sisse, vahel ma viin ka inimese vilja, aga kui ma inimese
vilja viin, siis ma mangin viljas stuudiot, ma panen niipalju pdiksevarjusid voi asju iimber, et
ma saan ikkagi oma eesmaérgi kétte, et objekt tuleks kdige paremal kombel esile. Aga mdlemal

pool voib valesti teha. Ateljees voib valesti teha ja Gues voib valesti teha.” (Pukk 2021)

Sees todtamine on motestatum ja introspektiivsem tegevus. Uks oluline aspekt selle juures
ongi tingimuste stabiilsus ja vdimalus votta aega ja motiskleda: ,,Uks asi, mida viljas
maalimine tegelikult ei paku, ja pohjus, miks ma praegu veedan aega stuudios, on vdimalus

acglustuda ja moelda.” (Vinson 2021)

Sees maalimine on omaette protsess ja see kogemus on oluline ka Imat Suumannile (2021):
,»-..sees maalimine on muidugi see kompa virk, /... / ...muudkui aga ladustad ja ladustad. Kui
sees maalid /... / siis sa teed nagu mingisugust ajardnnakut. /... / sees maalimine on mingis
mottes nigu labiirindi 1dbimine, sa niimoodi sikerdad. Pracgu mulle meeldib igal juhul sees
rohkem, et siis saad nigu mingisuguseid enda neid paganama siserdnnakuid korraldada ja

valised tegurid ei sega. Looduses on ikkagi see maadlemine et iiks iihele ja kes keda ja.*

Kuid ainult sees to6tamisel on ka omad ohud. Turner Vinson (2021) arvab selle kohta
nonda: ,,...minu jaoks, kui ma maalin kohapeal, pdrkab minu tdhelepanu ikka ja jille
maastikult minu paletile edasi-tagasi, proovides segada vérvi, mis on {isna representatiivne
sellega, mida ma nden. Mulle meeldib selline kiire, otsene ja intuitiivne maalimise protsess.
Ma viidan, et see on midagi, mis on puudu enamuse kunstnike toddes, kes maalivad ainult
stuudios. Nende toodel voivad olla koik detailid ja tdiuslik varv, kuid tihti pole neis elu. ,,Elu”

sunnib ennast plendéri sisse.*

Maris Tuuling (2021) vordles neid lithidalt jargnevalt: ,,Véljas maalimine/joonistamine on

minu jaoks treening. Sees maalimine looming.”
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Ma arvan, et soltuvalt kunstniku eesmérkidest on oluline leida acga mdlemaks — nii
natuurist kohapeal to6tamiseks kui ka stuudios avastamiseks ja katsetamiseks, véljas kogetu

millekski uueks siinteesimiseks.
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3. MINU VALJASMAALIMISE PROJEKT

Selles peatiikis annan lilevaate enda viljasmaalimise projektist.

3.1. Praktiline osa

Loputod praktiline on véljapanek 242-st vdikesest maalist (Joonis 10). Maalid on modtudega
9 x 14 cm (Joonis 11). Maalisin ajavahemikus september 2020 — aprill 2021 iga péev iihe
maali, vidljas koha peal. Maalitud on dlivarvidega masoniidile ning maali teisele poolele

kirjutasin markeriga kuupieva, asukoha, alustamise kellaaja ning viljas olnud temperatuuri
(Joonis 12).
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Joonis 10: Loput6o véljapanek Pallase galeriis
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Joonis 11: Maali modtmed

Joonis 12: Maali tagumine kiilg

Huvi plendari vastu tekkis mul tegelikult juba aasta enne kooli dppima asumist, kui osalesin
iihel rahvatilikooli akvarellmaali kursusel, mis toimus Tartu botaanikaaias. Seal kogesin
esimest korda seda rahu ja vaikuse tunnet, mis mul tekib viljas natuurist maalides. Seda

meeldivat tunnet voimendas toenéoliselt soe ja pdikseline suveilm.
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Koolis on suvised maalipraktikad olnud 6ppekavas tihed minu lemmikud. 2020. aasta suvel
jai meil seoses koroonaga maalipraktika dra ja tegutsesime iseseisvalt. Meile anti erinevaid
iilesandeid, mida maalida. Huvitav oli erinevatel acgadel ja tingimustes maalida. Niiteks
ohtuhdmaruses voi1 pimeduses maalimine oli minu jaoks pdnev viljakutse, mida ka hiljem olen

proovinud lahendada, katsetades erinevaid valgusallikaid.

2020 suve 1opus sattusin instagramis kunstitarvete tootja Strada kaks korda aastas toimuva
tileskutse peale, mille sisuks on joonistada voi maalida natuurist iga pdev kuu aega jérjest
(Strada). Otsustasin osaleda ja votsin endale iilesandeks maalida iga pdev dues natuurist iiks
(vdike) maal. Ja sedasi siiani. Iga pdev vihemalt {iks vdike maal, monedel pievadel tegin neid

2-3 tiikki, monedel ka mone pisut suurema maali lisaks.

Viljas maalimise juures volus mind see vahetus ja koha peal olemine, selles hetkes kogetu,
iga hetke unikaalsus. Laias laastus vdisid pdevad tunduda sarnased, aga alati oli ikkagi mingi
erinevus, tihti niianssides. Viljas maalimine tundus ponev. Juba selle harrastamiseks vajaliku

tehnilise varustuse hankimine. Lisaks kunstitehniline pool ja ka virvimeele arendamine.

Esialgu tiritasin olla tdpne ja natuuritruu, et kui puu on siin, siis oleks ta ka minu maali peal
oOiges kohas. Piilidsin saada paika esemete omavahelisi suhteid ja harjutada proportsioonide
tabamist ja tdpsust. Viikselt tootades oli mul siiski proportsioonide tabamisega raskusi.
Monel korral maalisin maju ilmselt vale lahenemisega. Oleksin pidanud kohe alguses
proportsioonid paika panema, nende piires toimetama ja siis vajadusel korrigeerima. Sain aru,
et lihtsalt mingist otsast peale hakates ja piitides digeid proportsioone sidilitada l1dhevad asjad

viltu, sest olin alustanud liiga suurelt. Raske oli hinnata, kui suurelt pean alustama.

Loomulikult on minu jaoks olulised hele-tumedused ja virv. Uritasin tabada diget viirvi voi
siis saada vihemalt vérvitemperatuuride omavahelised suhted paika. Oige ja tipse vérvi
tabamisest ei tulnud mul sageli midagi vélja voi ei olnud see isegi voimalik, kuna peamiselt
tootasin vdga piiratud paletiga — enamasti 3 primaarvirvi ja valge. Septembris kasutasin
rohkem varve — valge, hall, must, kaks kollast, kaks punast, sinine, roheline. Mingi hetk
tundsin, et seda on liiga palju — mul tekkisid stampmikstuurid, mida ma pidevalt segasin ja

nende varvide segamine oli kui mingi valemi jargimine. Ma laksin tagasi primaarvarvidest
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koosneva paleti juurde — tiiks kollane, iiks punane, iiks sinine ning valge. Hiljem lisandusid
sellele ka hall ja must. Jaanuaris lisandus veel iiks violetne toon. Aprilli alguses lisandus teine

sinine, sama kuu 16pus teine hall.

Samuti oli mind hakanud enam huvitama vérvi kui materjali késitlus. 8. mértsil votsin
endale néddala iilesandeks kasutada rohkem vérvi, panna seda paksemalt. Reegel oli jargmine:
kasutada &ra kogu vérv, mis mu paleti segamisalas on. Puhtaid virve, mida ma segamiseks
kasutan, 10pus ei puutu, aga koik, mis on segu ja iile jadnud, selle kasutan dra. Kui mingi segu
ei sobinud, siis segasin ta sobivaks ja kasutasin dra. Sedasi sai kohati péris toredalt varvi
kuhjatud. See oli nddal, kus ma {iritasin endale taas sisendada voi meenutada, et vahet ei ole,
millised need maalid vilja tulevad. See oli eksperiment ning eesmérgiks oli lihtsalt katsetada.
Uldiselt seda ma ka tegin, kuigi moni piev liks reegli jirgimisega kehvemini. Segasid siis kas

olud vo6i enda olemine oli kehv ja ma ei tahtnud olla viljas kauem kui hadavajalik.

Veebruari 16pus hakkasin maalima ka pisut suuremat formaati: ~20 x 30 cm. Need maalid

ei ole otseselt osa sellest projektist, aga seal olen jatkanud tekstuuri ja faktuuriga méangimist.

3.2. Mida tahendab viljas maalimine minu jaoks

Liikudes nende kiisimuste juurde, mille kohta ma ka teistelt kunstnikelt uurisin, jouan oma

suhtumise juurde nende teemadega seoses.

Minu iiheks eesmargiks oli arendada oskust leida motiivi ka esmapilgul tavapirases ja igavas.
Kohe alguses oli selline soov, voi siis kujunes see iisna algusfaasis, et ma suudaksin maalida
mida iganes, et mul ei oleks vaja mingit meeletult huvitavat motiivi. Seda paljuski ka
puhtpraktiliselt — kust ma seda hiigla pdnevat motiivi ikka iga pdev valja volun. Stigisel 2020,
kui ma enne kooliminekut oma igapédevaseid maale tegin, siis ma lihtsalt 1dksin ,,0bjektile,”
soites oli mul kas varasemalt mote, kuhu tdpsemalt minna, voi siis ma lihtsalt parkisin kuhugi,
vaatasin korra ringi ja asusin maalima, tegin selle asja dra. Enamasti kéisin [lmatsalus, see
tundus minu jaoks kindel paik. Soovisin, et motiiv oleks sekundaarne, et ma saaks iga

motiiviga hakkama, suudaks sellest maalides midagi teha.
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Selle aja jooksul tekkisid mul mdned motiivide rithmad, millega mulle meeldib td6tada.
Uhed lemmikud olid veekogud ja peegeldused. Ilmatsalus on jogi, paisjirv ja hulganisti tiike.
IImselt koige levinum ja esmapilgul ka igavaima voi tiksluisemana tunduv motiiv oli lage
maastik - pollud ja heinamaad, kauguses mets. Piikesetdus ja -loojang olid samuti ponevad.
Kui ma septembris regulaarselt maalimas hakkasin kédima, siis ma olin vaimustuses
paikesetousust. Eriti just paikesetdusule vahetult eelnevalt ajast, mis on viga ilus ja ponev.
Uhtlasi tahtsin ka pimedat aega rohkem maalida ja sestap tdusin vara. Oma Shinas ma muidugi
el moelnud sellele, et e1 maksa pimeduse péarast muretseda, peagi saabub talv ja siis on

pimedat aega rohkem kui kiill.

Uldiselt olid pdnevad ka taevas ja pilved. Kui mind vaevas enne maalima minekut drevus,
et kuhu minna ja mida teha, siis alates aprillist aitas mind otsus, et kui on taevas pilvi, siis
maalin pilvi. Ma ei olnud selle reegli (pigem soovituse) jargmisega viga range ja kui tekkis
moni muu idee voi midagi muud mu pilku kéitis, siis maalisingi muud. Pilvede ja taeva
maalimise voimalus oli aga hea trump tagataskus. Kui taevas oli pilvitu voi hoopiski iihtlaselt
hall (kuigi olen ka neid maalinud), siis iiks minu uusi lemmikuid oli metsaaluse ja ka vdsa
maalimine. Veel huvitavateks motiivideks oli pimedus — 66, varahommik — kus olid lihtsalt
siluetid ja asjad sulandusid iihtseteks suurteks kujunditeks. Lume maalimine oli samuti uus ja
ponev kogemus. Lisaks elektriliinid, kdrgepingemastid, alajaamad, trafod, igasugune elektri-

ja toostusvirk, sealhulgas metall, rooste, toostushooned, raudtee ja rongid.

Huvi langenud puude vastu tekkis tdendoliselt esmalt talvel lumega. Minu jaoks oli huvitav,
kuidas koik oli valge ja siis langenud puude juured koos maapinnaga olid véljas nagu tihed

tumedad miigarikud.

Esimest korda kiisin metsaalust maalimas 26. veebruaril. Paar pdeva enne seda kéisin iihes
metsatukas uudistamas ja sealne olustik ja valgus olid kuidagi mistilised ja liigutasid mind
véga. Oleks pidanud samal pieval ka seal maalima, sest paar pdeva hiljem oli juba olukord
teine. Samas oli seda siiski pdnev maalida ning sealt ka metsaaluste maalimise huvi. Mértsis

paaril nddalal maalisingi ainult metsas.
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Vilimaale sees edasi olen ma viga vihe teinud. Neid pisikesi projekti ja 10putdoga seotud
maale ma ei ole puutunud voi kui, siis minimaalselt — niiteks kui maali transpordi kdigus on
kuskilt mingit prahti maalile sattunud, siis ma need asjad iildiselt iiritan eemaldada voimalikult
vihe maali kahjustades. Pintsliga midagi tile maalinud ei ole. Sama lugu on suuremate
maalidega. Paar erandit on olnud (iiht neist mainisin peatiikis 2.2.). Siigisel ma alustasin maali
Taevaskojast, fotode ja eskiiside pohjal ja see ei edenenud iildse. Maal seisis pikalt ning
10puks otsustasin minna koha peale maalima selle mottega, et panen véljas peamise paika ja
teen kodus 10puni. T66 sujus ja maalisin paar tundi, aga hiljem kodus edasi maalides léks asi

jélle hukka. Seni on minul sees tehtud loodusmaalid l4dinud nokitsevaks voi tuimaks &ra.

Miks maalida véljas, mis on selle mdte? Vastuseid sellele kiisimusele otsisin ka teiste
kunstnikega vesteldes. Viljas maalimine vdib olla kohati muserdav ja vintsutav. Milliseid
kiisimusi ma lahendan viljas? Projekti 16puni viimiseks oli oluline jérjepidevuse ja distsipliini
hoidmine. Vdibolla olen ennast paremini tundma dppinud, aga mille poolest, seda ma hetkel ei
tea. Ma ei tunne pidevalt, et oleks toimunud mingeid suuri muutusi, aga mdnedel hetkedel
ikkagi tajun, et midagi on varasemaga vorreldes teisiti. Eriti olukordades, kus muidu olen

kéitunud vai reageerinud tihel viisil, aga niiiid teen seda teisiti.
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KOKKUVOTE

Loputdd peamised eesmirgid olid vabadhumaalimisega seotud erinevate aspektide uurimine
ning eneseareng viljas maalimise valdkonnas. Kirjaliku osa tarbeks koostasin kiisimustiku ja

viisin 1dbi kuus intervjuud. Praktilise td6na valmis véiljapanek 242-st viikesest maalieskiisist.

Kirjalikus t66s keskendusin kunstnikega 1dbi viidud intervjuude analiiiisimisele, tdin vélja
motteid ja ka seoseid intervjueeritavate ja enda toOprotsessi vahel. Keskendusin kolmele
teemale: motiiv, suhtumine vilimaalidega sees edasi to6tamisse ning sees ja viljas maalimise
erinevused. Need teemad kujunesid peamiseks, sest motiiv on midagi, mis kédivitab maalimise
protsessi. Teised kaks teemat olid minu jaoks aktuaalsed edasise kunstipraktika vaatepunktist
— soovin nendega aspektidega rohkem tegeleda. Lisaks kirjutasin enda senistest kogemustest
véljas maalimisega selle projekti raames. Sain teada, et motiivi olulisus seisneb pigem
algimpulsi andmises, mitte motiivis endas, sealt edasi on t66 maali endaga. Intervjueeritavad
olid tihel meelel, et plenddr omab teatud vérskust ja seda stuudios iile maalides pildikésitlus
selgelt muutub, esimese mulje varskus, natuuri rikkalikus ja ehedus kannatavad. Seega plendir
jadgu pigem plendidriks ning sees edasi todtamine on teine temaatika. Sees ja véljas maalimine
on kaks erinevat lahenemist, viljas maalides on fookus vahetul t661 natuurist ning sees on tegu
pigem avastamise ja eksperimenteerimisega. Tervikliku kunstipraktika suhtes on mdlemad
olulised.

Olin kiill varasemalt viljas maalimisega tegelenud, aga mitte sellises mahus ja
jarjepidevusega kui kdesoleva maaliprojekti jaoks. Kuna {ilesanne oli maalida iga pdev ja iga
ilmaga, pidin olema kohanemisvdimeline, et t66 saaks tehtud. Samuti oli minu jaoks uudne
maalialuse formaat. Lisaks muutusin maalimise protsessi juures teadlikumaks ja vabamaks,

katsetasin erinevate ldhenemistega ning olin méngulisem ja mitmekiilgsem materjali késitluses.

Soovin jétkata viljas maalimisega. Praegust véikest formaati kasutan veel monda aega
edasi, kuid tahan ka suuremaid formaate rohkem kasutada ja proovida maalida raamitud
1duendile. Selle jaoks pean tdendoliselt oma varustuse valikut laiendama ja hankima suuremalt
maalimist vdimaldava maalikasti. Praeguse kastiga on minu t66 piirideks 23 x 30,5 cm ning

sellega saan kasutada vaid masoniiti. Peamine probleem, mis vGib tekkida, on igapdevase
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rutiini ja distsipliini hoidmine. Seni ma olen endale tdestanud, et mul on piisivust, aga iial ei

tea, mis voib juhtuda.
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SUMMARY: PAINTING OUTSIDE

The main goals of the dissertation were to study the various aspects of outdoor (plein air)
painting and self-development in the field of outdoor painting. For the written part, | compiled
a questionnaire and conducted six interviews. An exhibition of 242 small landscape studies

was completed as a practical work.

In my written work | focused on the analysis of interviews with artists, | brought out ideas
and connections between the interviewees and my own work process. | focused on three
topics: motif, attitude towards working with outdoor paintings indoors and differences
between painting inside and outside. These themes became primary because the motif is
something that triggers the painting process. The other two topics were relevant to me from
the point of view of further art practice - | want to attend to these aspects more. In addition, |
wrote about my outdoor painting experiences so far as a part of this project. | learned that the
purpose of the motif is to give an initial impulse, it is not about the motif itself.. The
interviewees agreed that the plein air painting has a freshness and purity to it which tends to
suffer if you continue working on the picture in the studio. Therefore, the plein air painting
should remain as it is. Painting indoors and outdoors are two different approaches. The focus
when painting outside is on working directly from nature, painting indoors is more about

discovery and experimentation. Both are important for a holistic art practice.

I have been painting outdoors before, but not to the same extent and consistency as | have
for this painting project. Since the task was to paint every day and in any weather, | had to be
adaptable to get the job done. Also the format of the painting was novel to me. In addition, |
became more aware and free during the painting process, | experimented with different

approaches, and was more playful and versatile in dealing with paint as a material.

I want to continue painting outside. | will use the current small format for some time to
come, but I also want to use the larger formats more and try to paint on a framed canvas. To
do this, I will probably have to expand my range of equipment and get a larger painting box

that will allow me to do that. With the current box I can only use masonite up to 23 x 30.5 cm.
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The main problem that can arise is maintaining daily routine and discipline. So far, I've proven
to myself that | have perseverance, but you never know what might happen in life.
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LISAD

Lisa 1: Kiisimustik

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Milline on olnud Teie teekond maalijana?

Kui palju Te viljas maalite ja kui suure osa moodustab see Teie loomingust?
Kas celistate maastike voi linnavaateid

Mis on Teie lemmikmotiivid, mida maalida?

Mis on Teie lemmik aeg maalimiseks — nii kellaaeg kui ka aastaaeg?
Inimesed piltidel?

Mitme aasta jooksul olete viljas maalimas kdinud? Kas mingitel perioodidel rohkem

vOi vihem?

Mida Te maalite veel peale plenééri?

Kirjeldage oma plendér maalimisele lahenemist.

Mida viljas maalimine Teile pakub?

Mida Te loodusest saada soovite ja mida Te sealt saate?
Mis Teid ikka ja jélle vélja maalima viib?

Mis on Teile viljas tehtud maali juures oluline? Mida Te maalides tabada piitiate vo1

teha soovite?

Kuidas Te vordleksite véljas ja sees maalimist?

Kas Te tootate plenddr maalidega stuudios edasi? Kui jah, siis millises mahus voi mida

Te veel edasi teete?
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16. Kas Te teete ka suuremaid stuudiomaale plendar maalide pohjal? Kui jah, siis kuidas Te

sellele protsessile ldhenete?

17. Kuidas mdjutab ilm maalimist? Milliseid ilmastikutingimusi vildite? Kuidas olete

mingid ilmastikust tulenevad probleemid lahendanud?

18. Milline on Teie vidljas maalimise varustus? Mida Te kasutate?
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