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SISSEJUHATUS

Kéesoleva 10putdo lugu algas juba 2020. aasta siigisel, kui Kdrgema Kunstikooli Pallas
pakendiprojekti loengu 10pus astus sisse osakonna juhataja Jaanus Eensalu ning mainis potentsiaalset
16putddprojekti, mille jaoks otsitakse klassikaliselt head joonistusoskusega tudengit. Meie kursusele
oli astunud péris mitu tugevat joonistajat, ning tinu Udo Voolu stuudiotundidele oli neid kolme
aasta jooksul ka iiksjagu juurde kasvanud. Siiski tdusis terve klassi peale vaid minu kési. Ju siis
olin ma ainus, kellel oli lisaks enesekindlusele ja teatav kogus iilbust, et seda avalikult tunnistada.

Projekti klient on Tartu linn ning eesmérk luua film — Gunnar Neeme ainetel, mis sisaldaks
rohkelt Tartu motiive ning teemasid —, kuid tdpsem siht oli sOnastamata. Filmi orienteeruvaks
pikkuseks pidi olema 7-10 minutit. Tartu linn oli algselt ithendust votnud A Filmiga, kuid
tingituna projekti Tartu-pohisusest otsustati kaasata animaatoriks Pallase tudeng. Lisaks minule
olid projektis asjaosalised veel Tartu linna esindaja Indrek Mustimets, stsenarist Peep Pedmanson
ning A Filmi esindajad produtsent Kristel Toldsepp ning animaator Meelis Arulepp. Olin algselt
kavandanud 16putdona luua animafilmi oma stsenaristika kursuse raames kirjutatud stsenaariumi
baasil, seega oli pakkumine nagu rusikas silmaauku.

Pérast esimesi koosolekuid selgus, et minu rolliks pole mitte ainult joonistuslik pool nagu
taustadede ning karakterite disainimine. Nimelt pidi minu t66ks saama ka storyboardi ning rezii
paika panemine ning animeerimine. Eeltddga alustasin juba novembris 2020, ent tulenevalt
projekti mahust polnud péris kindel, kas jouan terve filmi valmis enne 16putdo kaitsmist. Seega
on kdesoleva t60 pohilisteks eesmérkideks kirjeldada tooprotsessi, pohjendada loovaid otsuseid
lahtuvalt algsest lilesandest ning panna rezii ning stilistika ndol paika raamistik, mille pdhjal
animafilm iiles ehitada. Uurin ka siivitsi kas ja kuidas on vdimalik tdlgendada kuulsa kunstniku
toid animakeelde. Mdjuva tulemuseni joudmiseks eeldan, et pean tugevalt siivenema Tartu

motiividesse nii ldbi kunstniku kéekirja kui ka ajalooliste fotode.



1. KES OLI GUNNAR NEEME?

Gunnar Neeme, siinninimega Johannes Nakk, on tdnu oma
tohutult laiale loomepérandile iiks méarkimisvddrsemaid
viliseesti kunstnikke. Olles siindinud aastal 1918, kasvas
Neeme iiles Eesti Vabariigis ning alustas Opinguid Pallase
kunstikoolis. Kunstnikuna kujunes tema loomekarjdir vilja
aga Austraalias, kuhu ta koos perega teise maailmasdja ajal
pogenes. Neeme sulandus edukalt sealsesse kunstiringkonda

ning Eestisse ei naasenud isegi parast taasiseseisvumist. See on

Gunnar Neeme. Melbourne, 1963.
Foto: Kull, K. 2018

ilmselt iiks suurimaid pdhjuseid, miks Gunnar Neeme nimi pole tinapédeva Eesti kunstimaastikul

viga laialdaselt tuntud. Austraalia pole mitte kaugel ainult kodumaast, vaid ka teistest riikidest,

kuhu eestlased massiliselt pagulusse lidksid, nagu Rootsi,
Kanada ning USA. (Kull, K. 2018)

Minu 16putd6 raames valmiva animafilmi “Tartu aknad,
mu arm” iiks eesmérk on tutvustada Tartut ning seda ldbivat
nooruslikku vaimu, toetudes Gunnar Neeme motiividele.
Teiseks eesmirgiks on tutvustada Tartu inimestele nende linnas
sirgunud ning oppinud kunstnikku, kasutades neile tuttavaid
vaateid ning stidameldhedast lugu.

Olles tilesande kitte saanud ning Neeme teoseid pdgusamalt
uurinud, olin ma tott-6elda kohkunud kunstniku darmiselt
laiapohjalisest loomingust. Korvetavalt kuumades toonides
Olimaalid Austraalia kdrbetest (Illustratsioon 1), siingete
taevastega tussijoonistused kodumaa maastikest (Illustratsioon
3), miitoloogilistest motiividest pungil kubistlikud
pliiatsiillustratsioonid rahvuseeposele “Kalevipoeg”
(Illustratsioon 2) — Neeme oli iilimalt mitmekiilgne kunstnik,
kelle stiilidele on raske iihist nimetajat leida. Ta oli iilimalt

energiline ning rakendas oma annet mitte ainult skulptuure
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Illustratsioon 3

Valik G. Neeme erinevaid stiile.
Fotod: Eesti Kunstimuuseum SA,
Dr. Fr. R. Kreutzwaldi
memoriaalmuuseum



tehes ja maalides, vaid ka tootades graafilise disaineri ning illustraatorina (Kull, K. 2018).

Siit saan tommata tugeva paralleeli iseendaga — alustasin ka ju ise oma loometeekonda maalides
ning joonistades kdike, mida hing ihaldas, hiljem omandasin illustratsiooni-alase hariduse Tartu
Kunstikoolist ning asusin pdrast seda Pallasesse meediadisaini osakonda, huvitudes pdhiliselt
graafilisest disainist. Need otsused tegin eesmirgiga suunata oma loovus alasse, kus saan seda

rakendada stabiilselt leiva teenimiseks.



2. STSENAARIUMIST

Sellel hetkel, kui ma projektiga iithinesin, polnud filmil veel konkreetset stsenaariumit, vaid
ohtralt ideesid, mida lugu puudutada vdiks. Stsenarist Peep Pedmansoni algne idee oli ndidata
1930. aastate Tartut — aega Gunnar Neeme noorusest, linnas, kuhu ta pérast sdda ei naasnud.

Mote oli ndidata, kuidas kunstnik naaseb tdnapdeva Tartusse ning tutvustab linna tdhtsamaid
motiive ldbi aegade. Teine ldhenemine oli rddkida lugu, mis peegeldaks linna dhkkonda 14bi
Neeme stilistika ning motiivide. Parast esimest kohtumist jdid need ideed dhku, Peep asus
kirjutama ning mina otsima Neeme teoseid, millega 1930ndate Tartut kujutada.

Umbes kuu aega hiljem istusime stsenaristiga koos maha ning arutasime, kuidas filmiga edasi
litkkuda. Stsenaarium jutustas noorest mehest (Peebu sonul umbes minusugusest), kes kdnnib
moodda Tartut ringi ja otsib armastust. Emotsiooni ning filmi motet aitab edasi anda Bernard
Kangro luule. Nagu Gunnar Neeme, oli ka Kangro niol tegemist sdja ajal Eestist pdogenenud
loomeinimesega.

Lugu ei rddgi niivord tegelasest endast, vaid kujutab Tartu vaimu ning ohustikku 14bi iihe
tegelase silmade. Oma teekonnal kohtub ta erinevate naistega, kellest esimesega ei leia ta vaikuses
istudes sidet ning jirgmine petab teda teise mehega. Uhtikki kulistab noormees 6dhimaruses
kange alkoholi pudelist tubli suutdie, mistottu votab Tartu vaim ohjad enda katte. Nooruk leiab
oma tee kuskil kdlava 160tsaviisi poole ning avastab ennast agulist, kus vanem ja katkisem mees
ta majja tirib, kiisides sealjuures, et mida ta seal teeb. Noormees tdestab luuletust lugedes, et ta
pole rodvel, vaid luuletaja. Seda kdike kuuleb pealt korvaltoas olev vanem naine, kes virssidest
lummatult tirib mehe enda tuppa ja veedab temaga 66. Hommikul ronib noormees 14bi akna
vélja ning kdnnib tagasi iile kivisilla, kust film ka algas.

Liabivaks motiiviks on Tartu aknad, mis peegeldavad koidu ajal mehele vastu, tuues filmi
16ppu positiivse noodi. Aknad siimboliseerivad seinte taga elavaid inimesi ning nendega seotud
lugusid. Stsenaarium sai kiirelt kinnituse kdigi osapoolte kéest, ainsad suuremad muudatused
toimusid luule pikkuses, et filmi kestvust veidi liihemaks tdmmata. Lisaks leidsime, et jutustaja
ei pea duubeldama pildis ndhtavat sisu, néiteks pole vaja verbaalselt kirjeldada katkise mehe

kadunud sdrmi, kui nditame neid pildis.



3. REZII

Animafilmi “Tartu aknad, mu arm” stsenaarium (LISA 1) ei kirjelda otseselt, kus tdpsemalt
tegevus toimub. See andis mulle palju valikuvabadust reziid luues, kuid samas sundis mind ka

mdtlema, kas ning milliseid linnaosi sisse tuua.

3.1 Storyboard

Ainus viide asukohale, mis stsenaariumis leidub, on repliik “nagu see 150ts, mis iiksi oigab kusagil
agulis”. Uurides 1930. aastate Tartu aguleid, sai kiirelt selgeks, et juttu ei saa olla ei Annelinnast,
Ropka todstusrajoonist ega ka Jaamamaoisa taga tinapéeval laiuvast Hiinalinnast. Nimelt asutati
need rajoonid alles pirast teist maailmasdda. OS defineerib agulit kui viletsat, armetut #ire-
vOi eeslinna. Seega voiks juttu olla Karlovast, linnaosast, mis on tdnapdeva kesklinnast vaid
15-minutilise jalutuskdigu kaugusel. Vaatamata linnaosa ldhedusele tdnapédevasele kesklinnale
oli siis tegemist dédrelinnaga. Karlovat nimetati halvustavalt “pilpakiilaks”, kuna enne linnaga
tihinemist ei kehtinud seal linna ehitusndudeid, mistdttu kerkis sinna arvukalt puithooneid ilma
igasuguste ehitusprojektideta (Hiivato, M. 2008). Vastupidiselt tollasele arvamusele Karlovast
on tinapdeval tegemist miljoovairtusliku alaga, mida hindavad eriti loomeinimesed. Nendel

ajaloolistel pohjustel otsustasin ka looga just sellesse agulisse litkuda.
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ponevaid hooneid, mis tdnapdevaks séilinud pole.

Sama ldhenemise votsin ma ka Tartu tuntuimate hoonete kujutamisel. Kuna linnas on
palju kuulsaid hooneid, mis teises maailmasodjas kannatada said voi tdielikult hdvisid, otsustasin

anda ajastut edasi 1dbi pildikeele. Seetdttu on juba esimeses kaadris nidha kdigepealt Raekoja

platsi ning seejérel Kivisilda. See annab vaatajale puhtvisuaalsel teel teada, et tegemist on Tartuga



ning tegevus toimub enne ilmasdda. Ule Kivisilla siseneb peategelane linna filmi alguses ning
lahkub I6pus, tuues loo ringiga tagasi samasse asukohta, kust see algas.

Teises stseenis jouame Linda koju, kes elab minu loodud maailmas Vanemuise vana teatrimaja
korval. Tegemist oli 1906. aastal valminud juugendstiilis ehitisega. Et mitte koiki tihelepanuvairseid
ning ajaloolisi asukohti kohe filmi alguses dra ndidata, jatsin kolmanda hoone, kaubahoovi, hoopis
16pustseeni koos iilejadnud turuplatsi ning seal toimuva hommikuse meluga.

Tulenevalt oma kunstihariduseslikust taustast olin harjunud hoogsate ning muretute joontega
kritseldades visandama (Lisa 2). Kuna aga kédesoleva projekti ndol oli vaja reziid ka kliendile
ndidata, pidin vOotma kaadrite visandamiseks kasutusele vdimalikult puhta ning minimalistliku

stiili (Lisa 3).

3.2 Animaatik

Storyboardi ning selle pohjal tugeva animaatiku paika panemine on justkui visand tervele
animafilmile, mistdttu tootasin selle kallal terve veebruari- ning martsikuu. Olime kiill animatsiooni
algainetes animaatiku loomisega pdgusalt tutvunud, kuid reaalse projekti raames polnud ma varem
midagi sellist teinud. Markeerisin animaatikus dra koik tdhtsamad liikumised ning lugu hakkaski
jooksma. Paljud kaadrid, mis staatilisel kujul to6tasid, tuli aga vilja vahetada, kuna liikkumine
toi vilja iga kaadri head ning vead. Seetdttu sain aru, et animaatiku rolli I6pliku animafilmi
valmimisel ei tohi alahinnata, vaatamata ajakulule, mis selle paika saamisega kaasneb.

Suurim iillatus animaatiku loomise protsessi juures oli kindlasti see, kuidas iileminek
markeeritud litkumistelt valmisanimatsioonile muudab kaadrite tajutavat pikkust drastiliselt. Kui
animaatikus v3is moni kaader tunduda piinlikult pikana, isegi tahtliku venitamisena, siis hiljem
nimetatud kaadri peale valmisanimatsiooni ehitadaes jdi ajast pahatihti puudugi. See on ilmselt

suurim dppetund, mida tulevastes projektides rakendada saan.



4. STIILI VALIMINE NING KOHANDAMINE

Votsin juba alguses seisukoha, et taustade maalimine ning litkkuma panemine hakkab toimuma
suuremas osas digitaalselt. Seda pohiliselt todvoo lihtsustamiseks, et limiteeritud ajaliste
ressurssidega vdimalikult palju animatsiooni ka reaalselt valmis saaks. To60ga alustades panin
enda jaoks kirja kolm pdhimdtet, mille alusel projektile ldheneda. Esiteks peab iga kaader
teenima lugu, mida jutustada {iritan, ning tegema seda vdimalikult selgelt, andes edasi Tartu
ohustikku ning miljodd. Teiseks peab 10pptoode olema vdimalikult truu Neeme toovotetele ja
stiilile, piisides oma digitaalsuses vdimalikult analoogilaadne. Kolmandaks peab iga kaader
olema visuaalselt kaunis ning tabava kompositsiooniga. Kdiki jargnevaid otsuseid tehes tulin
tagasi mainitud punktide juurde ning kiisisin endalt, oma juhendajalt ning A Filmi esindajatelt,
kas valikud on neid pohimdtteid arvestades digustatud. Nende kolme ndudmise vahel tasakaalu

leidmine on minu hinnangul eeldus hea 16pptulemuse saamiseks.

4.1 Stiili analiiiis

Stilistika paika panemine oli pdrast rezii kinnitamist iiks esimesi samme. Filmi eeldatavaks
kestuseks oli tulenevalt eelarvest umbkaudu 7 minutit ning sellest 1dhtudes kirjutas Peep
Pedmanson ka stsenaariumi. Seetdttu tuli kohe alguses sisse tuua paar kompromissi. Nimelt
pidin maha jitma oma plaani tegelaste kaader-kaader haaval animeerimisest, mille iile on tagasi
vaadates pigem hea meel. Sellest tingituna sai kiirelt selgeks, et kdige optimaalsem viis lugu
edasi anda on hoopis lamenukk, tdpsemalt siis digitaalne lamenukk. Esimesel koosolekul kais
1abi ka idee mustvalgest voi vihemalt monokroomsest filmist, et sddsta aecga virvimise pealt
ning anda iihtlasi edasi 1930ndate aastate vaimu.

Siit tekkiski aga kiisimus, et kuidas saan need tingimused kohandada Neeme maalilisele,
intensiivselt soojatoonilise ning tirgset vige téis stiiliga. Kéisin seda uurimas Voru Kreutzwaldi
Memoriaalmuuseumis, kuhu Neeme saatis Austraaliast olulise osa oma Vdrumaaga seotud
tusSivisanditest ning tema pliiatsillustratsioonid rahvuseeposele “Kalevipoeg”. Suur iillatus minu
jaoks oli see, kuidas molemad stiilid olid mustvalged.

Vorumaa motiivide taevas oli tussSiga iihtlaselt mustaks vodbatud ja hoonete, puude ning
maapinna tekstuuri andis kunstnik edasi julge ning hoogsa iimarajoonelise viirutusega. Jai mulje,
et kunstnik ei tdstnud sealjuures pliiatsit paberilt seni, kuni mingi konkreetne pind oli tekstuuriga
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tdidetud. Ka hoonete piirjooned olid julgelt edasi-
tagasi kritseldusega markeeritud ning horisondil
eraldas tusSimusta taevast ning ringviirutusega
maad suhteliselt lai valge riba (Illustratsioon 5).

Suure iillatusena saabus Tartu linna esindaja Indrek

Mustimets jargmisele kohtumisele piltidega samas
stiilis teostest, ainult et Voru motiivide asemel oli Ilustratsioon 5. Gunnar Neeme
) Sulejoonistus. Voru panoraam. Austraalia,
Neeme samas votmes kujutanud ka Tartut. 1996., DrKM _ 1907:17 K 116:17,
o o ) Dr. Fr.R. Kreutzwaldi Memoriaalmuuseum,

Sellised linnapildid mdjusid mulle eelkdige  http://www.muis.ee/museaal View/2448989
sombuselt, tahumatult ning ei tundnud votvat kindlat
seisukohta selle osas, et kas tegemist on pdevase voi Oise stseeniga. Pigem justkui selline
unendoline ning paksu pilvkattega dhtu enne aasta esimest kevadist dikesetormi, kus 60 ja pdev
on iiheks sulandunud. Kiindusin sellesse stiili julgelt tdidetud pindade ning unenéolise, kuid
samas realistliku linnapildi tottu. Tugev seos tekkis mul jdllegi enda paar aastat tagasi valminud
kohvimaalidega, kus kujutasin sarnaselt filmi eesmirgiga oma mélestusi ajast, kui ma Tartusse
elama asusin. Tuleb vilja, et ka Neeme oli kogu oma tussivisandite sarja joonistanud milestuste

ning vanade fotode jérgi (Tartu Linnamuuseum TM _2300:5 K 150:5). Seetdttu oli valitud stiil

ideaalne filmi l4dbivaks teemaks oleva igatsuse néditamiseks.

4.2 Stiili kohandamine filmi loomiseks

Kiesoleva loo jutustamine eeldas aga pildikeele tugevat kohandamist kolmel pohjusel. Esiteks ei
tulnud Neeme toodest védga histi vilja kaugus, siigavus ning valguse suund, mis on kdik vajalikud
tooriistad nditamaks vaatajale, kuhu karakter parasjagu vaatab ning kus ta stseenis teiste tegelaste
ning objektide suhtes paikneb. Teiseks on filmi keskpaigas stseen, kus luule taustal liigub pilt
Lduna-Eesti kuppelmaastikule. Seda osa oli vaja visuaalselt markeerida nditamaks, et tegevus
toimub karakteri mélestuses. Kolmandaks oli loo jutustamiseks ning luule toetamiseks vaja
ndidata linna taga kumavat ehapaistet filmi alguses ning kuldset koitu filmi 16pus, et eristada

tegevust keskpaigast, mis toimub 66sel.
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Illustratsioon 6.
Esimene moodboard.
Virvide sisse toomine
Autori foto

Katsetades alguses vérvide sisse toomisega (Illustratsioon 6) , sain iilejddnud tiimilt tdiesti

oigustatud tagasisidet, et Neeme ei kasutanud ju vérvi ning joont koos, seega jatkasin katsetusi
mottega, et film jdab siiski tdiesti mustvalge. Proovides ringviirutuse tihedusega mangides pildile
stigavust anda, laks pilt liialt miirarikkaks (Illustratsioon 7). Visuaalse miira vihendamiseks
pidin tegema pdhimdttelise otsuse terve filmi stilistika osas: ringviirutust hakkan kasutama
vaid vormi litkumise edasi andmiseks ning Neeme stiili imiteerimiseks. Kauguse, siigavuse
ning valguse kommunikeerimiseks votsin appi akvarelliliku pintsli Photoshopis, mida rakendan
ornade heletumedus-niiansside nditamiseks ning viirutuse ja tausta vaheliste kontrastide

pehmendamiseks (Illustratsioon 8).

i

Illustratsioon 7. Katsetus anda edasi sigavust ning varje Ilustratsioon 8. Neemelik viirutus vormi edasi andmiseks koos
méngides joonetihedusega. Katsetus osutus akvarellilike heletumedusniianssidega. Pinnad on rahulikmad,
liiga miirarikkaks. Autori foto. kuid kunstnikule omased vdtted on séilinud. Autori foto.
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Ulejdinud kahele probleemile leidsin lahenduse Gunnar Neeme Austraalia motiividest, tipsemalt
tema 1990. aasta maalist “Austraalia maastik I’ (Illustratsioon 9). Sellel teosel on kunstnik viga
julge musta dlivarvitdmbega kujutanud 1dunamaa maastikku, millele tugeva kontrast loob taustal
tihtlaselt oranzikaks vodbatud taust. Erinevalt teistest Austraalias valminud maastikumotiividest
saab selle teose ning Eesti linnamaastike vahele tdmmata piris mitu paralleeli. Maastik on edasi
antud mustvalgelt ning seda eraldab iihtlaselt virviga kaetud taevast valge piirjoon. Erinevalt Eesti
motiividest on maalilisuse tottu tegu aga veel unendolisema t66ga. Seega leidsin just sellest toost
Oigustuse kasutada varvilist tausta andmaks edasi kellaaega (Illustratsioon 10). Virvikasutusel

tuleb piirduda aga vaid taevaga, et jddda truuks algmaterjalile.

R R YR T‘T.“‘T‘g’mfﬁ’e‘?
bk e g AR

Illustratsioon 9.Gunnar Neeme. Austraalia maastik I,  Illustratsioon 10. Kaader Karlova hoonest koos kellaaja edasi
EKM j 58855 M 7625, Eesti Kunstimuuseum SA, andmiseks vajaliku taustaga. Autori foto.
http://www.muis.ee/museaal View/3369428

Tulles tagasi uneniolise Louna-Eesti maastiku juurde otsustasin votta inspiratsiooni samast
teosest, et kunstnikult laenatud votted liiga laiali ei laheks. Kasutasin Louna-Eesti kuppelmaastiku
kujutamiseks sama tehnikat, mida Neeme rakendas Austraalia migede jaoks (Illustratsioon 11). Et
sddsta aega olivarvi kuivamise arvelt, votsin kasutusele hoopis musta tussi ning kuiva dlivérvipintsli
ning skédnneerisin pildid sisse. Kuna “Austraalia maastik I”” kujutab mustvalget maastikut, kus
tulikuum taevas annab edasi temperatuuri ning ldunamaist asukohta, otsustasin katsetada, mis
juhtub kui sarnast maastikku kujutada vastupidiselt
rusuva tumesinise taustaga. Tulemuseks on maastik,
kus valged kiinkad mojuvad pigem lumisena kui
kuuma piikese kides valgeks pleekinuna. See on igati

tervitatav, kuna L.ouna-Eesti maastikut nditavat stseeni

katab Bernard Kangro luulerida “Valge tuisu keskel”.  Illustratsioon 11.
Kaader Louna-Eesti kuppelmaastikust. Autori foto.
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Filmi stilistikat kokku vottes saab selle jagada
kolmeks. Alguses ja 10pus lisan Neeme stiilis
joonistatud linnamotiividele oranzikad taevad,
mis on vihje tema kujutatud Austraalia maastikele
(Illustratsioon 12). Filmi keskosas jdan truuks
tema motiividele musta tusSitaevaga, méngides
vaid majade ning tegelaste heletumedusega,
et anda edasi siigavust ning valguse suunda
(Illustratsioon 13). Louna-Eestit kujutavas
luulestseenis imiteerin Neeme mustvalgeid
Olimaale kiingastest, tuues taustale kodumaa
talvele kohase tumeda taeva (Illustratsioon
14). Tegin just sellised otsused, kuna kergelt
erinevate stiilide kombineerimine on hea viis
anda edasi erinevaid tujusid ning atmosfaire ja
on samal ajal vordlemisi suur 10ik Neeme tohutust

loomepérandist.

4.2 Tarkvara

Projekti alguses sain palju kiisimusi teemal, mis

[lustratsioon 12. Niide filmi alguse ning 16pu stil-
istikast. Digitaalselt joonistatud linnamotiiv koos
akriitilvdrviga maalitud taustaga. Autori foto

lustratsioon 13. Néide filmi keskosa stilistikast.
Digitaalselt joonistatud peategelane ning linna-
motiiv, tussiga maalitud taust. Autori foto

/ ‘E_?/.

[lustratsioon 14. Néide filmi luulelise stseeni stil-
istikast, kus kujutan Louna-Eesti kuppelmaastikku.
TussSiga maalitud keskkond dlivédrviga maalitud
taustal. Autori foto.

programmidega ma 1oputdo ette votan. Néiteks on Flashist vilja kasvanud Adobe Animate ning

Character Animate on vordlemisi uued programmid, mis on loodud spetsiaalselt tegelaste ning

2D animafilmide loomiseks. Oma lihtsate kasutajaliidestega tundusid paljud pakkumised kiill

viga kutsuvad, kuid 16puks otsustasin jddda siiski endale tuttava Adobe After Effectsi juurde.

Seda pohjusel, et tulenevalt animatsiooni 7-minutilisest kestusest ning tohutust todmahust ei ole

see Oige projekt, mille kédigus hakata uut tarkvara selgeks dppima. Seetdttu kasutasin tegelaste

visandamiseks, joonistamiseks ning kihtideks lahutamiseks Adobe Photoshopi, parast mida oli

mul vdimalus .psd failid After Effectsi tdsta ning seal kiht-kihi haaval animeerida. Animeeritud

klipid omakorda linkisin Premiere Prosse, mis voimaldas igat vdiksemat muudatust karakteri

vilimuses muuta kohe ka 16pptootes.
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5. TEGELASTE LOOMINE

Animafilmi “Tartu aknad, mu arm” sisaldab viit tegelast. Nimetu peategelane, 14bi kelle silmade
terve filmi tegevus toimub, on kergelt naiivne maapoiss, kes alles sulandub Tartu eluga. Esimene
neiu, Linda, on noormehele sarnane, vaga ning hea tiidruk. Teine neiu, Marie, on julgema
loomuga, kes ei pea ebamoraalseks samal ajal kahe noormehega kéia, mis muidugi murrab meie
peategelase siidame. Neljandaks tegelaseks on katkine mees, kes on oma hirmutava vilimusega
ilmselt koige lahedasem asi kdesoleva filmi pahalasele. Viiendaks kohtub meie peategelane
katkise mehe juures elava naisega, kes on stsenaariumi jargi vanem, vasinud vilimusega, kuid
siiski ahvatlev.

Kuna aeg liigub erinevate filmi peatiikkide vahel méargatavalt, vananeb ka peategelane filmi
jooksul silmnéhtavalt. Seda otsustasin edasi anda nii tegelase vilimuses kui ka animatsioonis.
Peategelast kirjeldab stsenaarium mitu korda kui maapoissi linnas, seega otsustasin talle anda
maaposisile kohase sasipea soengu, mis annaks tugeva kontrasti 1930ndate aastate meestemoega,
milles domineerisid viisakalt liihikeseks 10igatud kiiljed ning sdrava vahaga taha kammitud tukk.
Soeng muutub iga peatiikiga kiill lithemaks, kuid jaab siiski dratuntavalt sasipeaks. Ka noormehe
mantel on filmi alguses kurguni kinni nd6bitud ning sall tihedalt iimber kaela. See muutub aga
siis, kui Marieke noormehe maha jitab ning nooruk ennast purju joob ning Karlovasse satub.
Pérast hommikul toibumist on noormees muutnud, vanem, enesekindlam ning avatum, otsustasin

selle stimboliseerimiseks ka tema mantli hdlmad lahti jétta.

5.1 Noormees

Noormehe vélimust kujundades (LISA 6) mdtlesin eelkdige praktiliselt. Pikk mantel aitab varjata
reisi, mis lubab mul vajadusel mones kaadris sdista aega animeerimise pealt ning rakendada
tootunde hoopis joonistamisele voi kaadritele, mille arvelt pole mdistlik kokku hoida. Veider
kombinatsioon tumedast mantlist, tumedatest juustest, kuid heledast sallist ning sdrgist pole ka
juhuslik. Nimelt aitab see iiheti ndidata, et maapoiss ei mdista paris hésti linnamoe kombineerimist,
kus tumedaid pintsakuid kantakse iildiselt tumedat tooni miitsiga, heledad kaabud on eelkdige
suvel kuumuse peletamiseks (Schneider, S.R. 2013). Teisalt loob suurema kontrasti, mis toob

vaataja pilgu alati noormehe torso peale. See on vajalik, kuna Neeme tiheda joonega stiil vdib
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teatud hetkedel muutuda viga miirarikkaks. Ténu piistitatud eesméirgile pole voimalik ohverdada
ei Neeme stiili ega ka loo ning tegevuse arusaadavust.

Filmi alguses on noormees optimistlik, naiivne, lootusrikas, kuid ebakindel, nagu ikka need,
kes noorelt uude keskkonda satuvad. Stsenaarium mainib ka, et mees otsib filmi alguses alles
ennast. Siinkohal soovisin 14bi peategelase poosi ning liikumise peegeldada ka tema positsiooni
sotsiaalses hierarhias. Néol on kiill ebakindel naeratus, ning selg on kiitirus, kuid silmad on parani
lahti oodates kdiki vdimalusi, mida Taaralinn pakkuda vaib.

Noormehe nigu kujundades pidasin silmas, et tegemist on tegelasega, kelle vastu vaataja peaks
kdige rohkem empaatiat tundma. Seetdttu otsustasin luua ta ndgu ka kdige vihem stiliseerituks,
proovides luua empaatiat 14bi allapoole podratud silmade, suurte paksude ilmekate kulmude ning
paksu ndbinina. Kuna tegelane on peaaegu
igas kaadris, otsustasin enne 10plike kaadrite
joonistamist luua temast Blenderi abil 3D
mudeli (Illustratsioon 15). Mudel aitab
mul joonistada keerulisi kaadreid nagu pea

pooramised keerulise valguslahendusega ning

joonistada ndgu perspektiivis sddstes vdga  Illustratsioon 15.
3D mudel peategelase nédost. Autori foto

palju aega.

5.2 Linda

Teisena kohtume filmis Lindaga, keda stsenaarium kirjeldab kui neiut, kes on heatahtlik ja veidike
nagu meie noormeeski. Erinevalt peategelasest, tundub ta olevat tasakaalukas ning Tartu elusse
juba veidi rohkem sisse elanud. Kéitumise jargi voime ka itelda, et tegemist on pigem vaga ja
tagasihoidliku neiuga, kuna tema suhtlus noormehega toimub mitteverbaalselt. Jadb mulje, et
noormehel ei teki Lindaga eriti tugevat sidet, kuna mdlemad on noored, vagad, veidike arad
ning kogenematud.

Linda nédo loomisel (LISA 7) votsin tugevalt inspiratsiooni sellest, kuidas Neeme inimesi
kujutas (LISA 5). Kuigi kunstnik on tédiesti voimeline maalima elulisi portreid, mangeldes
sealjuures tundlikult valguse, varju ning virviga, tuleb Neemelike ndojoonte otsimiseks minna
tema ekspressionistlikumate teoste juurde. Nimelt mérkasin tema naisportreede juures paari
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trendi: pikad sirged ninad, mis liiguvad juurest otsani juskui iihlase laiusega paelana, no6bilikult
timarad tumedad silmad koos tugevalt markeeritud tilalaugudega ning darmiselt pisikesed 1duad.
Votsin nendest kolmest omadusest kinni mitte ainult Lindat, vaid koiki filmi naiskaraktereid luues.
Tema vagadust vdljendavad ka tema pikad blondid juuksed ning peaaegu puritaanlik kurguni
kinni no6bitud kleit. Lisaks annab neiu piinlikult korras, siimmetriliselt iiles seatud tuba edasi,

et tegemist on korraliku ning viisaka noore naisega.

5.3 Marie
Marie puhul oli mul mdttes midagi hoopis vastupidist. Stsenaariumi vihjab sellele, et noormees
on Mariega juba varem korduvalt suhelnud ning suhe tundub histi minevat, kuna plaan on
hommikul koos isakoju minna. Seetdttu tundub, et neiu ise on avatum ning julgem suhtleja kui
Linda. Marie peatiikki juhatab sisse luule “On pehmed 66liblika tiivad, su sdrmed on pehmemad
veel”. Kuna 66blikas tdhendab ka EKI andmetel tdnavatiidrukut, on ridade vahelt lugedes selge,
et ka Marie on vabameelsem naisterahvas, kellel on lisaks peategelasele ka teine kavaler.
Marie valimust luues (LISA 8) soovisin votta 1dhenemise, mis vastandaks ka tema vélimust
otseselt Linda omale. Palju avaram tume kleit, kavalam naeratus, moodne lithike ning lokiline
soeng teevad temast tdieliku linnapreili, kellel tundub peigmeeste osas pdris lai valik olevat.
Aluseks votsin film noir’idest tuutava femme fatale arhetiilibi. Nimelt on mdlema puhul tegemist
vorgutavalt kauni naisega, kes meelitab mehi kas halvale teele vai hukatusse (Sutton, H. 2018). Ka
tema peigmees, kes meie maapoisi tillatuseks Marie korvale ilmub, on riietatud nagu mustvalge

kriminaalfilmi tegelane.

5.4 Katkine mees

[Imselt kdige suurem véljakutse oli luua neljas tegelane, “katkine mees” (LISA 9). Liikudes edasi
film noir’ilike arhetiilipidega, votsin ka tema osas omaks idee klassikaliselt hiipermaskuliinsest
maffiabossist, kes on juba visuaalselt suurem ning mojuvoimukam kui peategelane. Lahtiste
ndopidega triiksdrk, laiad traksid, ning tugevad dlad autavad just seda mojuvéimu edasi anda.
Katkise mehe kujutamisel andsin suuruste vahekorda edasi ka kasutades kaamera nurki, kuna
peategelane vaatab talle alati alt iiles.

Tema nédo loomisel votsin eelkdige inspiratsiooni Gunnar Neeme illustratsioonist “Kalevipojale”,
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kus monoliitsed kivikujud keset metsa seisavad (LISA 5). Tugev tagurpidine kolmnurk, mis
tildistab silmi ning kulme, tundus tdpselt nagu baaskujund, mille baasil ehitada {ihe suure Eesti
mehe ndokuju. Neeme 1978. aasta maal “Ema ja laps” andis aga inspiratsiooni mehe alanio jaoks
(Lisa 5). Kunstnik on viga pdnevalt lahendanud jarjekordse pisikese 1oua, mis on {ihtlasi terav,
kuid kortsus. Kandsin ka selle iile ka katkise mehe néole, kuna just need omadused on sobivad
vanemale ning vaenulikumale tegelasele. Nagu Pallase joonistustunnis selgeks sai, tuli ka selle
t00 kéigus vilja, et kortsudega inimeste joonistamine on palju suurem ja ponevam katsumus,
kui siledate noorde nidgude jaddvustamine. Seetdttu 16in ka katkisest mehest 3D mudeli, et
perspektiiviga méngimine erinevates kaadrites ladusamalt 1dheks (Illustratsioon 16).

Tugeva vihje katkise mehe tegeliku isiksuse kohta
annab aga hetk, kus ta 10petab luuletuse lugemise
ning {iritab selle peale naerda, kuid teeb seda viga
ebakindlalt. See néitab, et tegemist on tdesti vana

ja katkise mehega, kes tiritab kinni hoida oma kdva

mehe imagost. Seetdttu on ka viimane kaader temast  Illustratsioon 16.
3D mudel katkise mehe ndost. Autori foto

selline, kus kaamera nditab teda pisikesena iilevalt alla.

5.6 Vanem naine

Filmi 16puminutitel tutvume vanema naisega, kes elab koos katkise mehega. Kuna luuletust
kuuldes kutsub ta peategelase enda tuppa, tekib tunne, et ta on emotsionaalselt kurnatud mehest,
kellega ta korterit jagab, oodates elult midagi ilusamat ja tundlikumat.

1930ndatel moes olnud lokid on ka tema karakteril esindatud, kuid rohkem vésinul ning vélja
vajunud kujul, justkui oleks nad keeratud mitu pieva tagasi ning siis rippuma jadtud. Nédojoonte
osas rakendasin samu jooni (LISA 10), mida teiste naistegelaste puhul- pisike 16ug, n66bilikud
{imarad silmad ning pulksirge nina, mis on siinkohal veidike laiem kui teistel. Uhtlasi on tema
julge ning otsekohene suhtumine tugev peegeldus Mariest, mistdttu {iritasin ka nende vilimusi

omavahel siduda.
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6. ANIMATSIOON

Tingituna stsenaariumi pikkusest sai juba to0protsessi alguses selgeks, et kaader-kaader haaval
joonisfilmi valmistamine on selle projekti raames vélistatud. Ausaltdelda tekkis minus teatav
hirm lamenuku kui tehnika ees, kuna klassikalist lamenukku olen alati pidanud viga kohmakaks
(kuid siiski voluvaks) stiiliks. Musternditeks oleks ilmselt “Siil udus”, kus just selle tehnikaga

seotud litkumise omapérasus annab filmile unenéolise ning siirreaalse atmosfaari.

6.1. Digitaalse lamenuku loomine
Tegelikkuses kadusid kdik mu algsed hirmud, kui esimese nuku valmis tegin ja litkkuma panin.
Photoshopis valmis joonistatud nukud vormistasin algusest peale eraldi kihtidena ning ladusin
oiges jérjekorras tliksteise peale. Sain kiirelt aru, et parima tulemuse saamiseks tuleb igast
liigendist teha kaks kihti, millest alumine on taustakiht, mis annab edasi heletumedust ning
varju. Pealmine kiht on aga Neeme linnavisanditest tuttav timarviirutus, mis annab esiteks edasi
kunstniku kéekirja ning teiseks kommunikeerib vormi suunda tipselt samade pdhimdtete alusel,
nagu Oppisime viirutama joonistustunnis.

Esimesi animatsioonikatsetusi tehes otsustasin proovida, mis juhtub, kui pikendan pealmist
viirutuskihti kaugemale kui alumine virvikiht. Katsetuse eesmirgiks oli nuku jasemete liigendeid
hajutada ning loomulikumaks muuta. See oli eelkdige vajalik korvaltegelastele, kelle kiitinarnukkide

ning randmete liikumist on palju ndha (Illustratsioon 17).

[lustratsioon 17. Lahendus lamenuku liigendite sujuvamaks animeerimiseks. Autori foto

Siinkohal harjutasin endale pérast kiimneaastast digimaalikogemust 16puks sisse harjumuse
oma layerid korralikult nimetada, kuna t66voog ndudis sama faili avamist ning animeerimist
Adobe After Effectsis. Kuna iga litkkuva osa kohta on minu t66s kaks kihti, voib mitme karakteriga
stseenides olevate tiikkide kogus kiirelt kasvada suuremaks, kui {iks inimene hallata suudab.
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Selle viltimiseks kasutasin reziis paika pandud lugu, et kindlaks teha, millistel karakteritel on
vaja milliseid osi liigutada. Jarjest rohkem sain aru, kuidas tooprotsessi alguses tugevalt paika

pandud rezii ning animaatik aitasid animeerides aega siésta.

6.2. Taustade liikkumine
Sarnaselt karakterite ellu toomisele votsin ka taustu ja maastikke liigutades kasutusele tihe viga
lihtsa ning efektiivse votte, nimelt multiplane’i (ing mitmeplaaniline kaamera). Uks tuntumaid
filme, kus seda tehnikat rakendati, oli Walt Disney 1937. aasta esimene tdispikk animafilm “Snow
White and the Seven Dwarfs” (Goswick). Tol ajal oli tegemist kaameraga, mille alla olid kiht- kihi
haaval sdtitud erinevad plaanid, mille kaugust objektiivist sai vajadusel liigutada (Illustratsioon
18). Seelibi oli Disney stuudio vdimeline varasemaga
vorreldes palju lihtsamalt looma stseene, kus illusioon
ruumilisusest tuli vilja ldbi taustafoonide litkumise.
Tanapdevane variant samast tehnikast ei ndua
onneks kolme meetri kdrgust rauast seadeldist ning
kalleid objektiive. Nagu lamenukke animeerides, piisab
ka siinkohal lihtsalt erinevate plaanide digitaalsest
eraldamisest ning After Effectsis liikuma panemisest.
Esimesi katsetusi tehes sattusin kiirelt probleemide

otsa, kuna proovisin animeerida samaaegselt plaani

suuruse muutmist ning litkumist kaadri keskosast nurga

lustratsioon 18. Disney multiplane kaamera.
poole. Kuna litkumine ja suuruse muutumine toimusid ~ Foto: No Film School

eri riitmis, ei tekkinud realistlikut kaamera litkumist ega illusiooni perspektiivist.

Selle probleemi lahenduseks proovisin rakendada After Effectsi sisse ehitatud AE kaamerat, mis
tiritab realistlikult imiteerida Disney loodud masinat digitaalsel kujul. Kaader pidi stsenaariumi
jérgi olema kdige hdgusem ja unendolisem terves filmis. Selle saavutamiseks rakendasin ohtralt
digitaalset fookust (programmisiseselt Lens Blur). See efekt on aga viga ndudlik videokaardile,
mistottu vajas arvuti soovitud 20-sekundilise tulemuse vélja renderdamiseks iile 20 tunni.

Naasesin seetdttu algelisema toovotte juurde. Séttides iga plaani ankrupunkti (After Effectsis
anchor point) samasse kohta, suutsin luua illusiooni perspektiivi koondumispunktist. Sellise
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lahenemisega plaani suurust muutes koondus vajalik osa pildist koondumispunktist eemale,
joudes piisavalt suureks muutudes kaadrist vdlja. Fookuse muutmiseks rakendasin efekti nimega
Gaussian blur, mille udustamise algoritm on palju lihtsam kui objektiivi fookust imiteeriv
Lens blur ning ei ndua arvutilt sama palju joudlust. Vdikese miinusena pidin udususe ulatust
reguleerima kasitsi, kuid ténu lihtsustatud tdovoole oli programm voimeline nditama tulemust
peaaegu otsepildis, mis tegi pisidetailide paika panemise palju sujuvamaks.

Samade t66votete baasil animeerisin enamiku litkuvaid taustu. Kéesoleva kirjaliku t66
16petamise hetkeks joudsin animeerida umbes 75% filmist. Kui mértsi 10pus rezii paika sai ning
taustade joonistamisega alustasin, poleks ma arvanud, et film kaitsmise ajaks nii suurel méaral
valmis saab. See jatab mulle veel to6d paariks kaitsmisjdrgseks nddalaks. “Tartu aknad, mu arm”

esilinastub Tartuffil 2021.
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KOKKUVOTE

Animafilmi “Tartu aknad, mu arm” loomise protsess on kindlasti suurim loomeprojekt, mille
ma oma senise elu jooksul ette olen votnud. Arvestades asjaoluga, et todtan projekti visuaalse
poole kallal iiksi ning jagan oma ideid jooksvalt nii produtsendi, stsenaristi, kliendi kui ka oma
juhendajaga, pidin dppima oma ideid tohutult tipselt pdhjendama ning kiirelt edasi liikkuma. Selline
lahenemine aitab mul ka iseenda ideid kriitilisema pilguga vaadata ning vajadusel neist kergema
stidamega lahti lasta. Teisalt annab see ka voimaluse véljastpoolt tulnud kriitikat objektiivsemalt
vaadata ja vajadusel jalg maha panna ning iilesande jaoks sobimatutele soovitustele “ei” {itelda.

Kaitsen oma 15putd6d kiill projekti vdljundi tottu kunstide valdkonnas, kuid tunnen protsessile
tagasi vaadates, et Oppisin kdige rohkem tundma oma oskuseid disainmotlemises ning tiiendasin
teadmisi animatsiooni tehnilises pooles. Siiski on ka kunstialaseid teadmisi, mida t66 kéigus
rakendasin. Seda eelkdige nditeks kompositsiooni abil karakteri tundeid voi staatust véljendades.

Gunnar Neeme oma tugevate kompositsioonide, tulikuumade koloriitide ning miistilise
stimboolikaga jaib mind ja minu tulevast loomingut alatiseks mdjutama. Mdeldes novembrile
tagasi, alahindasin t66 mahtu kindlasti. Uritades jiljendada Neeme vordlemisi muretut ning
samas joulist stiili joudsin aga siiski luua enda jaoks tugeva ning pdhjendatud stilistika, rezii
ning tegelased, mille abil saan filmi 16puni valmis teha.

Kujutades 1930. aastate Tartut olin ma tahes-tahtmata sunnitud stivenema linna ajalukku ning
leidma sealt palju pdnevat, mida soovin ldbi oma filmi néidata ka teistele linnakodanikele. Kdige
enam loodan aga, et projekt annab Tartu hongu edasi ka mujalt tulijatele ning et minu tehtud

stilistilised valikud toovad rohkem tuntust Gunnar Neeme loomingule.
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SUMMARY

Animated short film “Windows of Tartu, my love”

For my thesis, I worked on an 8-minute short film based on the motifs of Tartu by Estonian-
Australian artist Gunnar Neeme. He was a student at Pallas Art School during the late 1930s, but
went to exile during World War 2. Continuing his creative career in Australia, he would never
return to Estonia. Supporting the visuals is the poetry of Bernard Kangro, another Estonian
creative who would escape abroad. The story is written by screenwriter Peep Pedmanson, with
me filling the roles of director, artist and animator. Producing the film for the city of Tartu is
A Film Estonia, represented by Kristel Toldsepp.

I knew creating an 8-minute animation would be a monumental task, and thus, I began
by setting a few principals for myself right out of the gate to keep the workflow as focused
as possible. Firstly, every scene and frame must either serve the story or communicate the
atmosphere of the town. Secondly, the final product has to be as true to Neeme’s work, trying
to look as analog-esque as possible, in spite of being digital animation. Thirdly, each scene has
to be visually appealing in composition and lighting. Balancing these three principals is in my
opinion vital for a successful result.

As such, I set out to create an animated movie set in 1930s Estonia, familiarizing myself with
both the work of Neeme and the local cityscape of pre-WWII era Tartu. Focusing on both famous
landmarks destroyed in the war and old buildings and neighbourhoods still standing today, I
attempted to tell the story in a way that would evoke joy, nostalgia and communicate the central
theme of longing, be it for another person or one’s homeland.

Neeme has a large series of ink sketches of Estonian landscapes and cityscapes, which he
drew partly from memory, partly from old photographs while in exile. With inky black skies and
loosely hatched buildings, these works showed the gloomy Estonian weather that doesn’t look
quite like day not night. He sent them as donation the multiple museums in Southern Estonia,
and upon seeing them, I knew these would be the basis upon which I would create my movie.

Because the sketches contained no central characters apart from shadowy, distant figures, I would
have to dive deeper into his works to figure out how to populate this inky, gloomy world. Taking

inspiration from both his mixed media illustrations for the Estonian national epic “Kalevipoeg”
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and the hot-hued paintings he had painted during his long years in Australia, I managed to create
what seems to me like a cohesive set of characters for this nostalgic depiction of Tartu.
Working on such a large project, I realised how valuable it is to set up some design principals
before even creating the first sketches. Keeping a focused workflow is extremely valuable when
time is of the essence. There were multiple moments when the artist inside me wanted make
big decisions just to make a scene look prettier, but because the task at hand was to stay true to
Neeme’s works, I returned to my principals in order to work towards a more cohesive final product.
During my work on the thesis, I’ve laid the groundwork of stylistic choices, characters and
environments for the upcoming animated short film “Windows of Tartu, my love”. It will take
a little more persistance to finish the project completely, but I hope the choices I’ve made are
as true to Gunnar Neeme’s works as they can be and that the movie will serve to introduce the

viewer to both his works and the history of the city.
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STSENAARIUM

V/O:

Uks noor mees kiib ringi Tartut médda. Maapoiss, kes sattus Tartusse ja armus.
Nagu ikka need, kel hing alles heliseb sees. Ja kellele Tartu heliseb vastu. Luuletaja
teab ja kirjutab umbes samal ajal:

LUULE:

Need on Tartu valged 66d...
Oise tuule pehmed peod. ..
Konnid vaikides ja hardalt
Nagu hoiaks armsa kiest.

Uhe neiu suurplaan sulandub-hollandub eest libi.

V/O:

See on linn, mis tdmbab noori mehi. Ja noori naisi igat sorti. Teenijaplikad,
koogitidrukud, lapsehoidjad, passijad, pesijad, d0mblejad, oppijad. Iga akna taga
keegi, ja sealt meie noormeeski oma Lindakese leiab.

LUULE:
Miletan, kui Toome pingil
Pehmed olid sinu palged.

Uks maja, selle pimedad aknad... Kaamera otsib aknaid, viimaks iihele 160b valgus
sisse.

LUULE:
Millises toas kiill istud sa praegu, tilluke tiidruk,
Millise lae all, milliste seinade sulus?

Tiidruku juurde ilmub peategelane... Nad vastastikku, siis kardin ette...

V/O:
Ilus aeg ja valus aeg. Uks otsimas endasugust, teine otsimas alles ennast.

Linda on hea tiidruk. Piitiab vdga linna moodi olla, aga kas ta oskab. Ei oska seda
noormeeski.
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LUULE:

Pea terve tunni vaikisin. Kaks katt
sa 10puks tdstsid ndole looriks. Ritt,
see tupsudega, libises su Olult.

Taas tulvas siidame su leebe volu,
Kuid konetada sind ei olnud julgust.

Uksekolksu saatel noormees lahkub. Naine aknale jdicib ...
Hakkab kostma kauge lo0tsamuusika. Veidi hddlest dra on see.

Noormees konnib tinaval ...

V/O:

Siin ta niitid on, segaduses ja nukker nagu see kuskilt kostev 165tsmooniku viis. Aga
ta kasvab kiiresti, linnas kdib koik kiiresti. Siin ei ole aastaaegu, siin loeb aeg ennast
pdevadega, ja kui neid napib, votab 66destki juurde.

Meeleolu muutus. Noormees paar aastat vanem.

V/O:

Taas on 66, aga kindlam on samm. Sama linn, aga teine tdnav. Siia esimest korda
votab Marieke teda ise kaasa. Teist korda leiab juba omapéi. Hakkab meeldima ja
jaabki kdima, sest hésti maitsevad magusad 66d. Akna taga Louna-Eesti taevas, see
ilus ja igavene. Sama igavene, kui on armastus, kui oled noor.

1a jalutab siin mooda tinavaid. Majad mooduvad, tiidrukud siin-seal akendes. Kes
liksi, kes kaksi...

LUULE:

Mind paitades posest riivad,
Veri kohiseb pihe, kaob meel.
On pehmed 66liblika tiivad,
Su sdrmed on pehmemad veel.

Hakkab kostma [00tsa katkine ja pahaendeline hddil ...
V/O:
Aga téna ei soovi ta 66liblikaga piirduda, tdna on illatus plaanis: kohe hommikul

sdita maale. Tiidrukut nditama, nagu need asjad ikka kéivad. Selline on noore mehe
plaan. Ja aken on valge. Kas oskab Marie oodata, kas aimab juba?

Koputab aknale.
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LUULE:

Sind kuulen tousvat nagisevast voodist.
On kartus asjatu, et juba magad.

Ma usun, olid drevil ja ootsid.

Aken avaneb. Seal on Marie, ja ta pole enam iiksi. Ta korvale ilmub vooras mees.
Marie ulatab noormehele tema kaabu, paneb selle talle pcihe.

Siis naerab dkki laginal, puhub ta suunas ohumusi.

naine tombab akna kinni. Kustutab tule.

Noormees avab pudeli ja kulistab pikalt, kostma hakkava [60tsa ja luuletuse saatel.

V/O:
Tudruk jatab noore mehe maha, aga Tartu ei jdta. Tartul on tema jaoks lohutus. See
166ts, mis nii liksi oigab kuskil agulis. Nagu tunneks ta sama, mida tunneb mees.

Noormees hakkab majade vahel sihitult astuma, linnas ja pimeduses ekslema...

V/O:

Ja sinna niitid kutsuvad teda korvad ja kannavad jalad, sinna tema vodrastes hoov-
ides tuterdab, kdsikaudu koperdab. Nagu eksinud odiisseus oma viimase sireent
laulu kannul...

Siis muusika lakkab.

V/O:

Korraga vakatab 166ts. Kuhu niitid? Kuskil siin see ju oli...

Ootamatult tiks uks ise avaneb. Kurjalt avaneb: Kes sa oled, mida tahad, kuhugi sa
el ldhe, tule sisse.

Tagasiteed enam pole. Mis sa siin kolad? Ma... joonistasin. Pimedas? Ei, luuletasin.
Luuletaja v61? Natukene. Ma ei usu. Toesta.

,,Millises toas kiill istud, viike tiidruk...“ Ei. ,,Mind paelus kaua sinu ihu...“ Ei, ei.
,,91nd kuulen tdusmas nagisevast voodist...“ Ei, ei, ei. ,,Oksalt lumme ruskeid ...*

Oh-jaa, see sobib. Nie, vaata.

Katkise ndoga mees votab luuletuse. Ja loeb.
Luuletuse ajal lendub pilt kuhugi linnast dra, maastikutesse, Louna-FEestisse ...
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LUULE (rdmeda tahumatu hddlega, pigem aeglaselr):
Oksalt lumme ruskeid pihlamarju kukub.

Keset aeda tuisus[?] majakene tukub.

Mine kdigest mooda, seisata ja vaata!

Oled koduta ja oled kodumaata.

Vihur raage ropsib vastu aiateivast.

Lahed, koht on tithi. Motled koduleivast. ..

Aga nikku paiskub viilitera tuisku,

Kuuled 14bi tuule surma pikka luisku. ..

Vaikus. Siis hakkab katkine mees totakalt naerma.

MEES:
Hahahaha... Nojah.

V/O:

Kas ma voin niiiid minna, kiisib luuletaja. Kuhugi sa ei ldhe, {itleb naine... See
naine, kes on tagatoa uksele ilmunud. Ilus luuletus, {itleb. (NAINE): ,,Pani mu hinge
nutma. Kes mu niitid 4ra lohutab? Kiisib see veidi visinud naine.

,, Tule, luuletaja. Ja sina konni koridori.*

Katkise ndoga mee votab 160tsa, Idheb ja sosistab noormehele: Ma 166n su pérast
maha.

Lisaks see katkise ndoga mees votab noormehe peast kaabu ja paneb selle endale
pdhe.

V/O:

Noormees tahaks 6elda, et see pole iildse tema, see on Bernard Kan...
(NAINE): ,,Tule juba! Ole minuga hommikuni ja luuleta mind riidest lahti.*
Ja meie noormees kuulab sona.

Ja saab iithe 66ga suureks.

Ja palju vanemaks.

Hakkab l60tsa katkine nuuks trepikojast.

LUULE (kiipsema hdcdlega kui noormehe luuletused seni):
Niitid humu sees umiseb vaevu

Nagu uppunud vesperikell.

Mu meel on kui rdonpilves taevas

Verimarraskil, pdevast hell.

Siis sirutab 66 end vélja
Nagu naine mu kitsasse sdngi
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Ja surub mind vastu seina.
Niitid jdén veel rohkem &ngi.

Ma kardan ja ithkan ta armu:
Must piim valgub paisul rinnast.
Oma suul ja silmil tunnen

Nagu kuuma ja rasket kinnast.

Hommikul. Mees ronib aknast viilja. Naine hoiab tal kaela timbert.

V/O:
Sa tuled ju tagasi, kiisib naine. (NAINE): “Tuled mind jélle luuletama, eks ju?”
Jaa, muidugi. Alati. Isegi kui see pole enam mina.

Mees lahkub.

V/O:
Uus pédev koidab Emajoe taga. Ja talle tuhanded aknad peegeldavad vastu. Iga paev.

Pildiliselt on mees pisut vanem kui seni.
Tiitrite all:

LUULE:

Igal uuel siigisel

Keset tuska, kadu,

Igal aastal jdllegi

Réndan vanu radu.
Kustumatu igatsus
Viib mind Taaralinna.
Ule mitme meregi
ikka jouan sinna.

Kuulen kaugel kdlamas

Vana tutvat viisi,

Néen sind jélle silme ees,

Kadund paradiisi.
Ukskord, sdbrad, kindlasti,
Jatkem pelg ja kartus,
Ukskord jille kohtume
Vanas armsas Tartus!
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LISA 3. LOPLIK STORYBOARD
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LISA 4. ANIMAATIK

https://youtu.be/-1I90UMrB2NM
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Ema ja laps. 1978

Naise portree. 1982 Maastik. Muistne dreamtime. Dateerimata
Fotod: Koll, K. (2018) Lounaristi all. Gunnar Neeme — eesti kunstnik Austraalias.
Tallinn: Eesti Kirjandusmuuseum
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LISA 6. NOORMEES
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LISA 8. MARIE
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LISA 10. VANEM NAINE
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