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SISSEJUHATUS

Raamatud on sajandeid olnud inimeste lahutamatud kaaslased. Nendes sisalduvad jutud
on ergutanud lugejate kujutlusvdimet ning aidanud mdista, mis on dige ja mis vale. Nii kaua
kui inimkonda on saatnud raamatud ja soov lugusid jutustada, on tegeldud ka maalimise ja
joonistamisega. Inimese kujutlusvdimel ei ole piire ning piltide kaudu edasi antav lugu v3ib
olla nii abstraktne kui ka iiheseltmdistetav ja lineaarne.

Graafika kannab edasi looja kiekirja ning looja loomingut saab edasi anda erinevate
meediumite kaudu, olgu selleks siis traditsiooniline paber voi moni muu materjal. Graafika
abil luuakse pinge olemasoleva loomingu ja taiese vahel. Lugu, mida looja jutustab, on
isiklik ja tihtipeale leiab vaataja sellest enda jaoks midagi sellist, mida ta ise on kogenud.
Loojal ja vaatajal peab olema iihisosa, kuna ilma tihisosata oleks suhtlus vdimatu; liigse
identsuse puhul muutuks dialoog aga igavaks ja elujouetuks. (Eensalu 2019)

Oma 16putdd praktilise osana teostan illustratsioonid Ameerika Uhendriikide
oudusulmekirjaniku Howard Phillips Lovecrafti lithiloole “The Dunwich Horror”. Kuna
Lovecrafti teosed on mind palju mdjutanud, jéttes minu isiksusse ja elustiili kustumatu jdlje,
siis soovin teha suure kummarduse moodsa duduskirjaniku loomingule.

Graafilised illustratsioonid teostan seeriana. Jaotan loo kolmeks eraldiseisvaks osaks,
sest sel moel saan lugu paremini edasi anda. Graafika loomisel kasutan digitaalset tehnikat.
Valminud graafikat v3ib vaadelda nii tervikliku loo kui mitme graafilise kunstiteosena.

Loputdo praktilise osa eesmirk on vastavalt Lovecrafti teose atmosfidrile luua
illustratsioonid, mis sobiksid raamatusse v0i mida saaks néidata ja késitleda kui iseseisvaid
kunstiteoseid. Illustratsioonid on teostatud minu isiklikus joonistamislaadis, graafilises
stiilis.

Teoreetilises osas uurin hirmu ning hirmu paradoksi. Kirjeldan Lovecrafti elulugu ja
filosoofiat, millest mojutatuna kirjutas ta tisna siingeid ja eksistentsialistlikke jutte. Teemad,
mida Lovecraft oma juttudes késitleb, on néiteks isolatsioon, rassism, surmad perekonnas,
vaimne ebastabiilsus, enesevihkamine, tiksildustunne ja hirm. Analiiiisin ka iseennast ning
seda, miks autori looming mind koitis. Toon paralleele Lovecrafti ja iseendaga. Lisaks
sellele kirjeldan ka oma todprotsessi ja seda, kuidas joudsin sobivate graafiliste

lahendusteni.



1. ULEVAADE LOPUTOOST

Loputdo sisaldab graafilisi illustratsioone lithiloole “The Dunwich Horror”, mille on
kirjutanud Ameerika Uhendriikide dudusulmekirjanik H. P. Lovecraft. Illustratsioonid on
teostatud nii késitsi kui digitaalse tehnika abil. Suureformaadilised illustratsioonid on
trilkitud serigraafia tehnikas. Loputdd esimeses teoreetilises peatiikis tutvustan teose
kirjutanud autorit ning autori hirmuteemat késitlevat filosoofiat. Motestan ja analiiiisin
Lovecrafti lithijuttude struktuuri ja mudelit, kuna enamik tema kirjutatud jutte on sarnase
iilesehitusega. Teoreetilise osa teises peatiikis kirjeldan, mil mééral on Lovecraft mind oma
loomingu kaudu mojutanud. Analiilisin ennast, autorit, iseenda ja autori minevikku ning
ptiian leida pohjuseid ja seoseid, miks Lovecrafti looming mind paelub. Toon néiteid
kolmest mind mojutanud valdkonnast — kosmilisusest, pisidetailidest ja religioonist.
Kirjeldan ka oma maailmavaadet ja loomingut. Teoreetilise osa kolmandas peatiikis
tutvustan tooprotsessi ning annan pdgusa iilevaate tehnikatest, mille abil t66 praktilist osa

teostan.

1.1 Lovecrafti tutvustus

Howard Phillips Lovecraft (20. august 1890 — 15. marts 1937) oli Ameerika
Uhendriikide dudusulmekirjanik, kes siindis Ameerika Uhendriikides Rhode Islandi
osariigis Providence'i linnas. Teda tuntakse ka Cthulhu miiiitose loojana. Viidetavalt pani
Lovecraft aluse modernsele supernaturaalsele Suduskirjandusele, millest on mojutatud
paljud kirjanikud, neist kdige tuntum on Stephen King. Lisaks miiiidi loomisele suutis ta
oma lithikese karjddri jooksul luua ka iseseisva duduszanri — Lovecraftiliku duduse (ingl
Lovecraftian horror). Kuigi oma eluajal ei saavutanud kirjanik suuremat tuntust, siis peale
surma tdusis ta kultusstaatusesse. Lovecrafti parimateks teosteks loetakse raamatuid "The
Call of Cthulhu", "The Rats in the Walls", “At the Mountains of Madness”, “The Shadow
over Innsmouth” ja “The Dunwitch Horror”. Lisaks liihijuttudele ja novellidele kirjutas
Lovecraft ka luulet, millest on mitmed kirjastused avaldanud ka tervikvéljaandeid koos kdigi

Lovecrafti miiiitose juttudega, nii nagu need algselt kirjutati.



Lovecraftil oli keeruline ja kurb elukéik ning katkendlik, et mitte 6elda puudulik haridus.
Olles parit perekonnast, kus peeti lugu raamatutest, haris autor ennast noorena ise. Teda
inspireerisid kuulsad kirjanikud nagu Edgar Allan Poe, Matthew Lewis, Mary Shelley ja
Lord Dunsany. Oma eluajal saatis ta oma kirjutatud teoseid erinevatesse ajakirjadesse, mis
andsid vilja just dudus- ja hirmujutte. Kdige rohkem tegi ta kaastoid siiski ajakirjale “Weird
Tales”, milles maksti autorile tolle aja moistes kdige kdrgemat honorari. Lovecraftil oli
teadaolevalt liks naine, Sonia Greene, kellega ta kohtus iisna hilises eas ja kellega abiellus
3. mirtsil 1924. Nende abielu ei piisinud aga kahjuks kuigi kaua. Suure osa elust oli autor
erinevate allikate andmetel vaene ja pidi nii monigi kord s66ma konservube. Lovecraft pidas
end héarrasmeheks, seega ei pidanud ta vajalikuks minna todle nagu teised, vaid ta eelistas
kirjutada ning lihtsalt “olla” ja eksisteerida. Oma viimastel eluaastatel tegeles ta palju
luuletamisega ja tihtipeale kirjutas varjunime alt. Kirjanikule sai kahjuks saatuslikuks
soolevihk ning 10. mértsil 1937 paigutati Lovecraft Jane Brown Memoriali haiglasse, kus

ta viis pdeva hiljem suri. (Joshi 2018; Farge 2017)

1.2 Hirm tundmatuse ees

Olles saanud universumilt ande, ent {ihtlasi ka needuse loominguliseks tegevuseks, oli ja
on siiani ka minul kui kunstnikul hirm tundmatuse ees. Tundmatuse all pean silmas seda,
kust minu looming tuleb, kas ta {ildse tuleb vdi kui hea see on. Nooremana kartsin
loominguga tegeleda, sest mind iimbritsenud inimesed ei mdistnud kunsti ega seda, kui
oluline on see endast vilja saada, olgu siis tegemist akadeemiliselt korrektse joonistuse voi
abstraktsema kunstiga. Seesama hirm puudutas ka muusikat, kuna ka see on {iks
kunstivormidest. Minu meeletu hirm loomise ees oli suuresti pohjustatud just teiste
arvamustest ja sellest, et loometodga tegeledes ei ole ma ékki iihiskonnas tdsiseltvoetav
inimene. Kartsin saada sildistatud boheemlaseks, kunstnikuks v6i — mis veel hullem —
muusikuks. Taolisi elukutseid ja karjdérivalikuid pidasid inimesed toona (ja peavad osaliselt
ka praegu) tupikuks. On ju teada, et selliste ametite pidajad ei ole tavaliselt iilemaara joukad.
Joukuse saavutamine on kiill vdoimalik, aga vaid vidhesed suudavad seda. Ehk ei olnudki
minu hirm niivord loomise kui teistele pettumuse valmistamise ees. Et sellest hirmust

tasapisi iile saada ja jddda oma unistustele truuks, kulus kokku 10-15 aastat. Ka niiiid, mil
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ma olen kunstiga tegelenud pea pool oma elust, ei ole tdielikult kadunud hirm tundmatuse
ees, hirm loomingu ees.

Lovecraft on 6elnud, et kdige vanem ja tugevam inimese emotsioon on hirm, kdige
vanem ja tugevam hirm omakorda on hirm tundmatuse ees. Hirm ei ole inimeste elus mitte
midagi uut ja me kogeme seda tahes-tahtmata igapédevastes argiasjades voi mingil kindlal
eluetapil. Tahame vOi mitte, aga hirm saadab meid lahutamatu kaaslasena kogu meie
teekonnal, mille 10pp-peatus on tundmatus teadmatuse ees.

Hirm on kui takistav, ent paradoksaalsel kombel ka edasiviiv joud, mida voib
vaadelda nii tlksikisiku kui inimkonna kui terviku seisukohast. Paljud inimesed tundsid
hirmu kosmosesse mineku ja teiste taevakehade avastamise ees, et sel moel voiks maailma
ja universumit meie timber paremini moista. Nagu selgus, ei olegi maakera universumi
keskpunkt. Hirmutunne valdas nii seda meeskonda, kes kosmosesiistikus selle téhtsa
avastuse hetkel viibis, aga ka maapealset meeskonda, kes kogu operatsiooni juhtis. Loppude
10puks tehti seda koike selleks, et meid inimkonnana edasi viia. Geneetiliselt oleme parinud
hirmutunde oma eelkiijatelt, kellel oli vaja hirmu ellujdimiseks maailmas, kus inimene ei
olnud toiduahela kdige kdrgemal astmel. Kas me seda praegugi oleme, on muidugi kaheldav.
Hirm on kui ellujddmisinstinkt, mis on meid aidanud, seega ei tuleks seda pidada
negatiivseks isikuomaduseks. Tundub, et hirm tundmatuse ees on ldhedalt seotud ka teatava
aukartustundega ehk sisuliselt on tegemist justkui religioosse tundega. See on teadmine voi
tajumine millestki, mis on meist suurem, vanem ja voimsam ja mis asub kusagil kosmilistes
siigavustes. Kui radkida kosmilisest hirmust kui hirmust tundmatuse ees, siis pole kindlasti
tegemist ainult hirmutundega. Pigem tuleb sellisel juhul médngu ka aukartus kosmose ees.
Kui riadkida aukartusest, siis vOib kiisida, mis tekitab meis hirmu voi aukartust? Kui me
vaatleme kosmost ning selle 1dputut tiihjust, vdivad esmalt esile kerkida kolm peamist
hirmuallikat: hirm selle ees, et me ei ole iiksi, hirm selle ees, et me oleme iiksi ja teadmine,
et me ei padse kunagi kaugemale kui meile on méératud voi tehnoloogiline areng meil minna
voimaldab. Tegemist on lisna mitmetahulise hirmutundega. Hirm tundmatuse ees on saanud
uued mddtmed ning niilid on see juba miski, mis on jagunenud mitmeks erinevaks osaks.
Voib vaielda, et igal inimesel on kosmilise hirmu tundmiseks isiklikud pdhjused, mis on
tosi, kuid inimkonna kui terviku seisukohast on tegemist siiski huvitava ning filosoofilise

teemaga, mida on esmapilgul raske ammendavalt selgitada.



1.3 Kahe maailma vahel: hirm ja 6udus

Kui rddkida hirmust ja dudusest, siis tihti kdivad need kaks moistet kdsikdes just
duduskunstis. Nende mdistete vahel on Shuke piir, ent ometigi on hirm ja dudus teineteisest
véga erinevad. Kuna iildlevinud definitsioonid hirmu ja duduse kohta on igaiihele kergesti
kittesaadavad, oleks ehk palju huvitavam uurida neid termineid filosoofilisest aspektist, st
uurida, mida tdhendavad hirm ja dudus kahe autori arusaama kohaselt. Selles peatiikis
defineerin iisna tildiselt ja pdgusalt need kaks madistet, toetudes N. Carrolli ja L. Svendseni
nigemusele.

Noel Carroll on oma raamatus “The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the
Heart” késitlenud oudust kui ouduskunsti, mitte kui loomulikul teel ilmnevat oudust.
Ouduskunsti alla liigitab ta kirjandusteosed nagu Mary Shelley ,,Frankenstein®, Robert
Louis Stevensoni ,,The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde* ja H. P. Lovecrafti “The
Dunwich Horror”. Loomuliku duduse alla voiks Carolli arvates liigendada pigem
okoloogilised vdi inimese tekitatud dudused. Oudus kui selline on aga iildlevinud
keelekategooria, kasulik kontseptsioon, mille kaudu me suhtleme teistega ja saame ka ise
informatsiooni (Carroll 1990: 13). Suhtluses kasutatakse sona oudus tegevuste,
emotsioonide vdi piltide edasi andmiseks. Lisaks sellele kogutakse informatsiooni meid
iimbritsevast maailmast.

Carroll tostatab ka kiisimuse duduse kui paradoksi kohta, mis kdib loomulikult kaasas
hirmu paradoksiga. Ta kiisib, kuidas me saame nautida dudust vdi duduskunsti, kui see
tekitab meis ebameeldivaid ja vastakaid tundeid? Ta véidab, et dudus koosneb kahest
emotsioonist: hirmust ja jélestustundest.

Lars Svendsen kirjutab aga oma raamatus “A philosophy of fear” hirmu kohta, et
hirmu mdistmiseks peame me koigepealt tegema selgeks, mis on emotsioon. Sellele
kiisimusele on ddrmiselt keeruline vastata, kuna emotsioonid koosnevad véga paljudest
tahkudest — nii fiisioloogilistest, psiihholoogilistest kui kognitiivsetest kditumisharjumustest
(Svendsen 2008). Inimene tunneb hirmu alati mingi objekti vOi eseme ees (nt Nuga,
ndel,siistal,relv, tundmatu pulber) v6i mone muu hirmu esile kutsuva emotsiooni ees. Kui
kaotada vaataja ja vaadeldava vahelt dra hirmuobjekt, jadb alles vaid siidame pekslemine ja

kiirendatud hingamine. Ilma objektita kaob hirm kui emotsioon. Svendseni jérgi on hirm
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siiski ka ellujdédmisinstinkt, mis on meile evolutsioonis edasi antud. Hirmutunne on miski,
mis on meie geneetikas olemas olnud juba aegade algusest. Tunda erinevaid emotsioone

tahendab tunda ka hirmu.

1.4 Hirmu paradoks

Me oleme teel maailma, kus inimesed piitiavad {ihiskonnast korvaldada voimalikult palju
potentsiaalselt hirmu tekitavaid objekte, et meie elu oleks veelgi turvalisem ja et me
tunneksime ennast kaitstuna. Esmapilgul voib ju tunduda, et selline maailm oleks hea ja
meeldiv paik elamiseks, kuid siivenedes hirmu ja hirmufilosoofiasse, voib viita, et ilma
hirmuta oleks maailm iisna igav ja mottetu, lihtsalt iiks ilma igasuguse iseloomu ja sarmita
kosmosesiisteemis tiirlev rohelise samblaga kaetud kivi. Voib-olla annabki hirm meie elule
osaliselt mingi mdtte ja sunnib meid tegutsema ja kasutama meile antud aega vdimalikult
moistlikult. Nietzsche on 6elnud, et maailm, milles me sugugi hirmu ei tunne, oleks kiillaltki
igav ja iseloomutu. Voib arvata, et meie ajastu kohta selline lause enam ei kehti, kuid mingi
stigavam sisu selles Nietzsche madttes siiski on. Maailm, kus puudub hirm, oleks lihtsalt iiks
ilmetu paik, mis ei pakuks huvi mitte kellelegi. Hirm pole muud kui meie ajus toimuv
keemiline protsess, mis on tihedalt seotud uudishimuga. Sellepérast paelub inimesi ka
ouduskirjandus, dudusfilmid ja kdoik muu, mis on elevust tekitav, huvitav ja ettearvamatu.

Osaliselt seisneb hirmu paradoks just selles, et {ihest kiiljest me just kui soovime
ennast hirmust ja hirmutundest vdimalikult kaugele pagendada, teisalt me aga otsime seda
vabatahtlikult, olgu siis teadlikult vdi alateadlikult (Svendsen 2008: 75). Veidral kombel
annab hirm kui negatiivne emotsioon meile hoopis positiivse laengu, mida me iiha uuesti
kogeda soovime. Mingist emotsioonist tugevasti mdjutatud olla tdhendab olla elus — seda
me ju kdige rohkem soovimegi. Me tahame tunda, et elame oma elu tdiel rinnal.

Miks inimesed siiski eelistavad negatiivseid emotsioone positiivsetele? (Svendsen
2008). Miks me tahame kogeda hirmutunnet, mis on ometigi meie jaoks &ddrmiselt
ebameeldiv ja mida harilikult proovime oma igapdevaelust korvaldada? Tundub, et siin on
tegemist omamoodi sdltuvusega, mis alguses on uus ja huvitav, aga mida edasi, seda enam
haarab see meid tdielikult oma voimusesse ega lase enam lahti. Tihtipeale ongi sdltuvustega

ju nii, et inimesed ei taha neid endale tunnistada. Sama voib olla ka hirmuga. Me ei soovi
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endale tunnistada, et siigaval sisimas me januneme selle jirele ning vajame hirmu voi
midagi, mida selline emotsioon meis esile kutsub. Voib ka oletada, et hirm on justkui
anomaalne emotsioon inimese geneetikas. Muidugi ei ole kdik meist siindinud sellise
geeniga ja on palju neid, kellel hirmu kogemise soov puudub. Kas meile on selektiivselt
looduse poolt madratud selline vastuoluline emotsioon?

On ddrmiselt kummaline ja paradoksaalne, et meile pakuvad huvi objektid voi tegevused,
mis tekitavad meis osalist voi tdielikku hirmutunnet. Seda sama hirmutunnet, mida me
soovime tavaliselt iga hinna eest véltida. Kui aga vaataja ning vaadeldava objekti voi
tegevuse vahele luuakse distants, muutub olukord totaalselt, kuna sellisel juhul lisandub
vaadeldavale tegevusele voi objektile iiks oluline aspekt, milleks on vahemaa ja sellega
kaasnev turvalisus. See tekitab vaatlejas ja vaadeldavas objektis osalise voi tdieliku
distantsitunde, mis omakorda loob teatava “turvalise hirmu” kogemise ruumi. Kui me
vaatame mond hirmuédratavat filmi voi loeme raamatut, siis on meil alati voimalus liilitada
film vélja voi1 sulgeda raamat.. Meil on sellisel juhul voimalik kogeda hirmu ilma iseennast

ohtu seadmata.

1.5 Maailma vastu, elu vastu

“Voib-olla peab selleks, et Lovecrafti hinnata,
olema palju kannatanud...”

Jacques Bergier

Lovecraft moistis, et sellel maailmal ei ole temaga mitte midagi tihist. Ta teadis, et jddb
alati kaotajaks, olgu selleks siis kas kirjandus voi périselu. Ta oli kaotanud oma lapsepdlve
jausu. Maailm oli tekitanud temas déretut jalestustunnet ning ta ei uskunud, et vaadates asju
teise pilguga, voiksid need parematena tunduda. Religioon oli tema sdnul vaid ilus illusioon
ning ka sellest tundis Lovecraft ennast kdrvalejdetuna. (Houellebecq 2016: 13). Usna
vidhesed inimesed on kogenud sellist siigavat tarbetusetunnet eksistentsi suhtes. Viimaks

pole universum ju muud kui elementaarosakeste kogum, mis on paratamatult teel kaose



poole. Kaosest on see tulnud ning sinna see ka suundub. Inimrass tekib ja kaob. Seejarel
kujunevad vilja uued eluvormid, mis samuti mingil hetkel kaovad. Tahistaevas on kiilm ja
16puks, kui kdik muu on kadunud, kaovad taevast ka tdhed. Kaob koik. Inimeste teod on
sama kaootilised ja ilma suurema motte voi tdhenduseta. Mdisted nagu hea ja kuri on kui
“viktoriaanlikud viljamoeldised”. Périselt olemas on ainult egoism, mis on kiirgavalt

pohjatu ja kiilm. (Houellebecq 2016: 13)

Pole vist kahtlust, et Lovecrafti maailmavaade ja filosoofia muutusid juba viga varajases
nooruses iisna siingeteks. Elu tdhtsusetust ja tithisust mdistis autor varakult ja liigagi hésti.
Need teadmised olid suuresti kinnistunud nooruses lébi elatud tragéddiate mojul. Kalduvus
sellistele filosoofia ohtlikele ning tumedatele teemadele, oli autoris siigaval olemas. Noorena
tumedate filosoofiateoste uurimine, jitab tahes-tahtmata oma jélje kogu eluks ja sillutab teed
siingele loomingule. Oma pohimdtetest ja filosoofiast ei iitelnud Lovecraft lahti oma elu
viimastelgi hetkedel. Tundub, et noorena millegi nii stigavmottelise jélile joudmise eest
tuleb hilisemas elus iisna kdrget hinda maksta — olla valmis selleks, et nooruses kogetu vodib
inimesega kaasas kiia kogu elu. Michel Houellebecqi kirjutatud raamatus “Maailma vastu,
elu vastu” uurib autor muu hulgas ka Lovecrafti, tema lapsepdlve ja loomingut. Raamatu
esimeses osas “Uks teistsugune universum” selgitab autor ammendavalt Lovecrafti
suhtumist sellesse maailma ja iseendasse. Siiski tundub, et lisaks siigavale depressioonile ja
letargiale, mida Lovecraft 14bi elas, on kogu selle pdlastuse pinna all peidus ka viha millegi
siigavama vastu, millegi sellise vastu, mida ehk autor isegi ei modistnud, voi kui mdistiski,
siis alateadlikult. Kui kogu seda viha ja dngi siigavamalt analiiiisida ning selle iile
mdtiskleda, vaib leida, et Lovecraft oli kiill vihane maailma peale ja pdlastas ka seda, kes ja
missugune ta ise oli, kuid siigaval sisimas tundis ta ehk viha selle pérast, et keegi ei kiisinud
kunagi tema kéest, kas ta {ildse on tahtnud siia maailma siindida, eksistentsis osaleda. Teda,
nagu meid kdiki, on kistud I6pmatust tiihjusest siia maailma, et me kogeksime siinset elu,
hoolimata sellest, kas me seda tahame v3i mitte. Lovecrafti jaoks oli muidugi juba nooruses
kogetud elu piinarikas ja kurb. V3ib oletada, et ehk oli just see liks tema siigava viha
pohjuseid. Martin Heidegger kirjeldas seda meeleseisundit terminiga Geworfenheit (ingl

thrownness, mis tdhendab viskamist, voi thrown into the world — maailma heidetud.
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1.6 H. P. Lovecrafti loomingu mudeli lahtim6testamine/analiiiis

Enamik Lovecrafti jutte on lisna sarnase siizeega: Protagonist on mingite salajaste
teadmiste, kultuste vOi situatsioonide tunnistajaks, aga kogetu toob loppude 16puks kaasa
hulluse ja hdvingu, ilma et peategelane oleks midagi saavutanud. Selline kditumine on véiga
inimlik ja see sarnaneb ka paljude muude pealtndha harilike igapdevaste asjadega. Inimene
on olend, kes januneb teadmiste, soltuvuste ja keelatud viljade jérele.

Lovecraft {itleb, et universumis on asju, mida inimene ei suuda mdista ega hakkagi
kunagi 16plikult mdistma. On paiku, milleni me mitte iialgi ei kiilindi. Isegi kui me saaksime
teada mdne suure tithja kosmose, aja voi ruumiga seotud saladuse, siis nende teadmiste
omandamine on lihele inimesele voi ka inimkonnale liig ja voib viimaks viia inimese enda
hivinguni. Seega ei olnud nende teadmiste omandamisel {ildsegi mingisugust motet. Kui
rddkida hirmust, siis tihtipeale késitletakse juttudes ka hirmu eelnimetatud salajaste
teadmiste ilmsiks tuleku ees, kuigi paradoksaalselt tahab protagonist neid saladusi siiski
teada. Juttude tegelastel on hirm selle ees, et kusagil kosmose siigavustes,
dimensioonidevahelises ruumis, véljaspool sfddre leidub olevusi, kes on nii voikad, et
inimmoistus ei suudaks neid hoomata. Inimkonna kdige vanem ja tugevam emotsioon on
hirm tundmatuse ees, nagu kirjanik Lovecraft ise on elnud. Voib vist 6elda, et tema juttudes
leiduv hirm on olnud pdhjustatud siiski inimese enda ahnusest.

Lovecrafti juttudes leidub ka palju eksistentsialismi elemente. Valdav osa tema juttudest
10ppeb siiski surma vOi hullusega, mis justkui viitab inimese tdhtsusetusele suures
universumis. Tosi, peategelane vois kiill surra voi moistuse kaotada, kuid ka surm ootab
meid kunagi ees ja on lihtsalt iiks osa elu tragdddiast. Ei ole ilusaid 1dppe ega dnnelikku
padsemist. Sellel, kas inimene eksisteerib voi mitte, puudub kosmilises skaalas igasugune
tahtsus, kuigi tihti peame me ennast tdhtsamaks ja suuremaks kui tegelikult moistlik oleks.
Ehk leidub universumis meist palju suuremaid joudusid, mis on hoopistiikkis loonud meid
endi lobustamiseks voi sellepérast, et neil lihtsalt oli vGimalik meid luua. Tépselt nagu
meiegi peame suurema vaevata akvaariumites kuldkalu. Voib-olla ei peaks inimene tildsegi

liiga palju uurima ja oma nina igale poole toppima, sest see voib meie jaoks halvasti 10ppeda.
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2. LOVECRAFTI MOJUTUSED MINULE

“Elu on piinarikas ja masendav. Seetdttu on mottetu kirjutada uusi realistlikke romaane.
Me iildiselt teame, mida reaalsuselt oodata; ja meil ei ole soovi teada saada midagi rohkemat.
Inimkond kui selline dratab meis veel vaid iisnagi kaheldavat uudishimu. Koik need iilimalt
peened "tdhelepanekud", "stseenid", need juhtumised... Kui me raamatu kéest oleme
pannud, siis koik see liksnes suurendab kerget iiveldustunnet, mida kdige tavalisem "reaalse
elu" piev juba piisavalt on toitnud (Houellebecq 2016).

Niitid kuulakem Howard Phillips Lovecrafti: "Ma olen inimkonnast ja maailmast nii
10pmata visinud, et minus ei suuda huvi tekitada miski, mis ei sisalda vihemalt kaht mdrva
lehekiilje kohta voi ei kisitle nimetamatuid dudusi, mis parinevad maaviélistest ruumidest".
Howard Phillips Lovecraft (1890—1937). Meil on vaja sdltumatut vastumiirki kodigi realismi

vormide vastu."

Selles 16putdo peatiikis analiiiisin iseennast Lovecrafti loomingu taustal. Kuna Lovecraft
on mind véga palju mdjutanud ja vorminud mind selliseks nagu ma olen, on eneseanaliiiis
ddrmiselt oluline. Peatiikis kirjeldan, millised tegurid on kujundanud mind oma eluetappidel
just selliseks nagu ma olen praegu. Mis on mdjutanud minu maailmavaadet ja vaateid elule?
Millised tegurid on vorminud minu elufilosoofia selliseks nagu see praegusel ajahetkel on?
Millised mérgilised siindmused on erinevates eluetappides juhtunud? Iseenda iile
motisklemine on minu jaoks huvitav ning kunagi varem ei ole mul olnud vdimalust, aega
ega vajadust ennast analiilisida ja vaadelda ennast neis aspektides, mida ma olen mingil
pohjusel edasi lilkanud voi hoopiski meelega viltinud. V3ib delda, et teatud mottes ma vist
kujundan selles peatiikis iseennast. Ehk muutuvad peale seda eneseanaliilisi minu hoiakud,
filosoofia voi vaated elule. Eneseanaliiiisi all pean silmas iseenda kunagiste emotsioonide ja
hoiakute lahkamist. Lisaks motestan lahti kditumismustreid, mis voisid suunata mind

Lovecrafti loomingu juurde.

2.1 Tee Lovecrafti juurde

Olles noor inimene, kes alles otsib iseennast, oma kohta siin maailmas ja diget rada, mida

mdoodda kéia, on iisna tavapdrane tunda tiilpimust ja viha ennast timbritseva vastu. Nii oma
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isiklike kogemuste kui ka teiste inimestega neil teemadel peetud vestluste pohjal olen
joudnud arusaamisele, et viha kogemine on {isna loomulik ja suuresti vajalik osa inimese
arenguprotsessides. Nende protsesside ajal toimub inimeses teatav muutumine, areng ja
kasv. Mina, nagu paljud teisedki noored inimesed, olen tundnud just neid emotsioone, mida
on kirjeldatud selle alapeatiiki alguse tsitaadis. Ainult et noor olles tavaliselt ei mdisteta, et
sellised tunded on loomulikud ja {ldjuhul moédduvad, kui ollakse joudnud
kahekiimnendatesse. Harvad on juhused, mil inimesed jdévadki sellisteks nagu Lovecraft on
tsitaadis kirjeldanud, st sisuliselt nihilistliku maailmavaatega, vésinud, tiilpinud,
depressiivseteks ja seesmiselt kiilmadeks. Seda, kas nad on juba silindinud sellisteks vdi on
elukogemused neid selliseks muutnud- seda vdib oletada. Kindlasti mojutavad inimesi
olulisel médral ka geenid, mille vanemad neile on parandanud.

Tépset hetke, millal ma Lovecraftist teadlikuks sain voi mis ajahetkel autori esimese
raamatu kitte votsin, ei oska ma nimetada. Aastatega muutub méilu dhmasemaks ja aeg
muutub justkui privileegiks, millel on edasiviiv joud ja mille mainimine paneb tundma
hirmu, et ei ole veel oma elus joutud piisavalt palju asju korda saata. Kiill aga saan kirjeldada
mind vallanud tundeid, nii histi kui suudan, sest nii vapustav mdju jaidb kauaks meelde.
Lovecrafti lugedes tundsin, et olen saabunud justkui koju. Mind valdas kergendustunne ja
hingasin siligavalt vilja — see oli kui meelemiirk, ekstaas. Méletan ka esimest lugu, mida
Lovecratftilt lugesin, see oli umbes kiimne lehekiilje pikkune liihijutt ,,DAGON*. Kogu oma
senise elu olin kuulnud ainult selliseid muinasjutte, mille 10pus sdidavad printsess ja prints
valgel hobusel pdikeseloojangusse. Lovecrafti lugude 16pus olid vaid surm ja ebastabiilsus.
Sellel hetkel mdistsin, et just sellised peaksid olema jutud, kuna surma ja hullumeelsust
kogevad ju koik. Olles Idpetanud lugemise, ei teadnud ma veel, mil méiral voib iiks lithike
jutt inimest muuta ja suure tdendosusega ma seda muutust kohe ei tajunudki. Pigem toimus
alateadlik protsess — muutumine voi transformatsioon, millest aru saamine vottis aega umbes
kiimmekond aastat. Alates esimesest Lovecrafti loost, mida ma lugesin, muutus nii minu
ellusuhtumine kui maailm téielikult. Selle loo mdjutused saadavad mind ka tdnapédeval nii
minu loomingulises tegevuses kui ka igapdevastes toimingutes. Lugu jutustas koigest
sellest, mille jarele ma nooremana olin janunenud ja mida tol hetkel ka ise tundsin. Tundsin
iiksildust, lootusetust, hirmu, teadmistejanu ja hukatuse ldhedust. Olles saanud sellise
koguse inspiratsiooni, teadsin, et pean suunama oma energia ja loovuse kusagile, kus ma

saaksin ennast vabalt viljendada, luua ise maailmu ja atmosfédre. Tahtsin ise olla nagu autor
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ja hévitada asju, kui ma seda vaid soovin, lihtsa kdsu abil. Tagantjdrele vaadates tundub
mulle, et mul oli siis vaja samastuda kellegagi, kes tunneks minuga sarnaseid tundeid. Téanu
sellele, et ma Lovecrafti kui minuga sarnase mottemaailmaga autori loomingu enda jaoks
avastasin, muutusin rahulikumaks kui ma muidu olin. Seesmiselt pdlesin muidugi lahtise
leegiga, aga see leek leidis omale viimaks ahju, kus ta vdis rahulikult pdleda, ilma et oleks
kedagi seganud.

Teatud mdttes oligi eelkirjeldatud lugu ,,DAGON® minu jaoks hilisemas elus otsekui
teenditaja kunsti ja muusika juurde. Annan lithikese iilevaate sellest liihijutust. ,,DAGON*
on lugu morfiinisdltlasest, kelle laeva piiliab esimese maailmasdja ajal kinni sakalaste
sOjalaev. Nimetu peategelane padseb elupaadis merele, kuid peagi leiab ta ennast saarelt,
kus vesi meenutab musta ollust ja maa on dérest ddreni tdidetud médanevate kalakorjustega,
mis musta pdikese all vedeledes eritavad jubedat lehka. Lopuks komistab saarel olles
peategelane otsa monoliidile, mille peal on markeeringud iidsetest olenditest, keda
peategelane kutsub nimetusega Deep ones (olendid, kes on siigavustes). Need olevused on
parit dudusunendgudest, neil on soomuselised kded ja kirjeldamatult dudne négu.
Peategelane kohtub iisna pea olendiga, kes haagib ennast monoliidi kiilge. Juba seda ndhes
laheb protagonist hulluks ja jargneb {ipris segane ja veider olukorra kirjeldus. Kirjeldatakse
padsemist, mis on iipris kaleidoskoopiline ja palavikulisest hullusest pakatava atmosfaériga.
Suur segadus 16ppeb sellega, et édkitselt on peategelane oma kodus, kirjutades seda sama
lugu ja kuuldes, kuidas keegi parajasti treppidest iiles sammub. Tuppa immitseb ka
kalahaisu. Peategelane kirjeldab, kuidas ta samme kuuleb ning {iha dratuntavamalt hulluks
minemas on. Viimaks avab peategelane akna, kust alla hiipates leiab ta oma kurva Idpu. See,
kuidas Lovecraft seda lugu edasi annab ja millise atmosfairi ja tunde suudab autor lugejale
pelgalt sonu kasutades maalida, on pehmelt 6eldes himmastav. Kogu see liihijutt pakatab
tumedast miirgisest psiihhedeeliast ja dudusunenigudest tithjuse ddremail. Kindlasti ei suuda
ma oma lithikirjeldusega kogu juttu selle meisterlikkuses edasi anda, mistottu tuleks igaiihel
soovi korral ise seda lugu lugeda. Soovitav on lugeda seda inglise keeles, kuna tolkes
ldhevad paratamatult moningad detailid kaduma, mis loo atmosfééri edasi annavad.

Kuna Lovecraft kirjutas {isna tumedaid lugusid, mille 16pus peategelane enamasti
moistuse voi elu kaotas, pidi talle omane kirjutamisstiil ja jutustamisviis kusagilt ka alguse
saama ja vilja arenema. Selge on see, et Lovecrafti kirjutamisstiil ei kujunenud vélja lihtsalt

niisama, vaid selleks oli vaja midagi tdhelepanuvéirset, mis teda mojutas ja kallutas kindlale
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kirjanduslikule rajale. Jargnevalt iiritan liihidalt lahti motestada seda, kuidas vdis vilja
kujuneda Lovecrafti tume ja hukatusega Idppev jutusiizee. Samal ajal toon paralleele
iseendaga, et ndidata, mis mind tema loomingu juures eriliselt koitis.

Kui rddkida Lovecrafti mdjutustest minule, siis kindlasti samastusin ja tundsin iseennast
ara suurel mééral Lovecrafti enda eraelus aset leidnud tragoddiate ja elu keerdkdikude tottu.

Lovecraft oli parit perekonnast, mis pidi seisma silmitsi nii monegi saatusliku ja kurva
juhtumusega. Lovecraft veetis viikse poisina suure osa oma kooliajast kodus raamatuid
lugedes. Paratamatult muutus ta selle tottu omavanuste laste seas iliha eraklikumaks. Sellest
hoolimata haris ta ennast joudu modda ise, lugedes juba viga noorena luulet ja ilukirjandust.
Keskkooli diplomgi jdi tal omandamata, kuna ta kannatas nirvivapustuse kies. Lovecraftil
oli mitu psiihholoogilist ja nirvidega seonduvat haigust, mille tdttu muutus ta imbritseva
maailma suhtes veelgi eraklikumaks ja kannatas tiksinduse kdes. Kahtlemata avaldasid talle
moju ka peresisesed probleemid. Tema isa Winfield Scott Lovecraft paigaldati Butler
Hospitali haiglasse, kuna ta kannatas psiihhoosi kées, mille mojul ei kéitunud ta kuigi
adekvaatselt, st {itles ja tegi veidraid asju. Sisuliselt minetas tema isa oma vaimse stabiilsuse,
ent noort Lovecrafti hoiti teadmatuses isa seisundi suhtes. Tdnaseni ei ole teada, kas seda
tehti tahtlikult vo1 kogemata. Peale isa surma ei saanud Lovecrafti ema kunagi leinast
taielikult tile, nagu Lovecraft ise on kirjutanud. Nad kolisid vanavanemate juurde, kuid
nende majanduslik olukord muutus iiha halvemaks, kuna vanavanemate é&ril ei ldinud tollel
ajal histi. On teada, et Lovecrafti vanaisa oli oma lapselapsele suureks eeskujuks ja peale
vanaisa surma pidi perekond jille kolima, mis oli Lovecrafti jaoks tema enda sonul, elu
koige tumedam aeg. Lovecrafti ema Sarah Susan Phillips Lovecraft muutus aegamoddda
oma lapse suhtes ddrmiselt klammerduvaks ega lasknud teda iialgi oma silme alt kuigi
kaugele. Ema ja poja suhetes hakkasid segunema armastus ja vihkamine. Umbes samal ajal
proovis Lovecraft ka kooli 10petada, kuid asjatult. Tema vaimne seisund ei olnud paranenud
ning jatkuvalt kannatas nooruk stressi, unehéirete ja depressiooni kdes. Kahjuks osutus ka
Lovecrafti ema vaimne tervis sama ebastabiilseks nagu tema isal. Aastal 1919 paigutati
Sarah halvenenud psiihholoogilise seisundi tottu Lovecrafti isaga samasse haiglasse. Ilma
vanemate toeta Lovecraft jéi niiiid oma tddide juurde elama. (Joshi 2018)

Viikese vahekokkuvdttena Lovecrafti eraelus aset leidnud tragdodiate kohta voib oelda,
et Lovecraft oli seesmiselt vdga drn ning hoolt ja armastust vajav laps, kelle psiihholoogiline

seisund oli iisna habras. Kahjuks ldks aga nii, et Lovecrafti mdlemad vanemad paigutati
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mingil ajahetkel psiihhiaatriahaiglasse, nii et noor Lovecraft jéi iiksinda. Loomulikult
voimendusid temas nende siindmuste mojul negatiivsed emotsioonid ja ilmnesid ka muud
pstihholoogilised aspektid, mis olid suure tdendosusega kogu aeg kusagil tema sees olemas
olnud ja ootasid ainult diget hetke, millal avalduda. Pole ime, et sellise minevikuga isikust
sai tdsine ekstsentrik. Lovecraftil kujunes hilisemas eas vilja ka kiillaltki suur ksenofoobia,
st vOoraste, vilismaalaste vOi voorapdrasuse kartus ning iildine viha elu ja maailma vastu.
Voib oletada, et suure tdendosusega sai Lovecraft just oma isikliku elu traagilistest
stindmustest tduke, et kirjutada darmiselt tumedaid ning surma ja hullusega 16ppevaid jutte.
Olles noores eas olnud modjutatud vaimsest ebastabiilsusest ja surmast, kanduvad need
mojutused edasi ka inimese hilisemasse ellu ja tegevustesse, mojutades muuhulgas ka
loomingulisi tegevusi ja aspekte.

Niitid, mil olen pdgusalt kirjeldanud Lovecrafti eraelu ja seda, kust vdis kirjanik “parida”
oma siinge kirjutamisstiili, proovin selgitada seda, miks just Lovecrafti kurb saatus vois olla
iiks pohjustest, miks Lovecrafti looming mind paelus. Proovin tuua paralleele ka iseenda
eraelust, ilma et laskuksin liigsetesse detailidesse.

Suure osa oma lapsepdlvest kolasin ringi erinevates kohtades, mis 16hnasid kddu ja
hallituse jarele. Mahajietud hooned ja pooleliolevad ehitusplatsid tombasid mind enda poole
nagu tuli. Mind koitsid need kohad just selle tottu, et ka mina tundsin end sisimas olevat
iiksi, nagu ka Lovecraft tundis end tiksildasena. Selline iiksilduse tundmine ja ka tiksinduse
teadlik otsimine tulid kindlasti sellest, et mul ei olnud kuigi palju omaealisi mdttekaaslasi.
Ka pingelised olukorrad koduseinte vahel ja siivenev viha timbritseva vastu peletasid mind
inimestest iiha kaugemale ning mul polnud mingit tahtmist nendega kontakti otsida ja
kellegagi suhelda. Iseendaga veedetud aeg voimaldas mul isekeskis moelda ja olla, see oli
otsekui meditatsioon. Viibides suurtes todstushoonetes kodu ja vaikuse keskel, tekkis minus
teatav rahutunne. Kindlasti peegeldas selline koht oma atmosfairiga ka minu sisemaailma,
kiillap tundsin ma ennast nendes lagunevates hoonetes dra. Troostitus seisus olevad hooned
kiirgavad osaliselt endast vélja teataval hulgal kiilma ja liksildast atmosfdéri. Ma ei tundnud
kunagi hirmu nende paikade ees, vaid pigem ootasin, millal saaksin jélle iiksinda ja rahus
ringi luusida. Selline luusimine oleks mulle mitmel korral vdinud ka saatuslikuks saada.
Fakt, et ma otsisin teatavat rahu ja iiksindust maailma eest, vdib nii mondagi jireldada
koduse keskkonna kohta, mis soodustab vdi koguni sunnib teatud méddral noort inimest

niimoodi kéituma. Ténu sellele, et ma sain rahulikult ringi kéia, ilma et keegi oleks mind
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tiilitanud, oli mul piisavalt acga, et palju moelda. Teisalt soodustas see ka teatava isolatsiooni
kujunemist, mis noore inimese puhul ei pruugi alati kuigi kasulik olla. Taoline noores eas
kogetud isolatsioonitunne ja teatav eraldatus omavanustest eakaaslastest on kindlasti
abstraktses mottes nii votnud kui ka juurde andnud ning loonud minust looja.

Kui olin {ipris noor, kaotasin ka mitu enda jaoks véga olulist ja vajalikku inimest. Need
inimesed olid vajalikud just selles mottes, et nad andsid mulle edasi teatud elutarkusi,
inspireerisid mind tegelema asjadega, mis mind huvitavad, ja julgustasid mind s6dstma oma
unistuste poole, olgu need millised tahes. Kui noor inimene kaotab talle 1&hedal seisvad
isikud, mdjutab see tahes-tahtmata tema emotsionaalset ja vahel ka vaimset seisundit, mingil
madral ka maailmavaadet. Olen surmaga lisna ldhedalt kokku puutunud ja seetottu on surm
mind juba noore inimesena mojutanud. Et mitte minna liiga detailseks ega morbiidseks, jitan
siinkohal intiimsemad detailid avaldamata.

Noore inimesena kogetud iiksildustunne ja isolatsioon, ldhedaste kaotus ja keerulised
kodused tingimused sillutasid teed ja stivendasid vihkamist nii enda kui kogu maailma vastu.
Suure toendosusega oleksid sellised tunded avaldunud varem voi hiljem. Olen iisna kindel,
et minus on alati olemas olnud arvestatav potentsiaal selliste emotsioonide tundmiseks, kuid
ebameeldivate kogemuste ja teatud siindmuste mdjul toimus protsess lihtsalt kiiremini kui
oleks olnud loomulik.

Kui analiiiisida nii enese kui ka Lovecrafti nooruspdlve, vdib mérgata teatud mustreid ja
iseloomujooni, mis kirjeldavad histi nii mind kui autorit. Sellised mustrid sisaldavad
marksonu nagu tiksildustunne, pettumus ja viha. Need tunded elavad inimesel siigaval
sisimas ja selleks, et need saaksid tdies mahus hilisemas elus pinnale tousta, ongi tihti vaja
teatud toukeid. Lovecrafti elulooga ja nende tdpsemate detailidega tutvusin hiljem, mitte
esimesel kokkupuutel autori loominguga. Tema loomingut lugedes aimdus nendes juttudes
siiski ka tema eraelu ja ldbielamisi. V3ib-olla tajusin ma tema traagikat hoopis alateadlikult,
kuid miski tema kirjutatud lugudes viitas sellele, et elu, mida ta oli elanud, oli kdike muud
kui tavaline ja harjumuspédrane. Hiljem, kui olin tutvunud Lovecrafti eraclu puudutavate
detailidega, ei imestanud ma sugugi, et autor selliseid lugusid kirjutab. Pigem valdas mind
justkui kergendus ja dratundmine. Ma tundsin enda ldbielatud ning kogetut tema omaga.
Samade vO1 vdhemalt sarnaste elusaatustega ja iseloomudega inimesed tombuvad ikka

teineteise poole nagu magnetid.
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2.2 Mojutused autorilt

Autori mojutused enesele jaotan kolme suuremasse gruppi, et mitte minna liiga
laialivalguvaks ja iildsonaliseks. Leian, et just need kolm suuremat teemat (kosmitsism,
atmosfddr ja pisidetailid) on need, mis on minuga iihel voi teisel pohjusel haakunud. Minu
sees peidus olnud isiklikud huvid teatud teemade vastu, mida autor oma lithijuttudes ka palju
kisitleb, on kindlasti mind ennast seda kindlamini juhatanud Lovecrafti loomingu juurde ja
andnud veelgi suurema touke, et kirjaniku loomingusse siiveneda. Tunnen, et need teemad
on minu elus alati olulist rolli ménginud ja alateadlikult pinna all pulbitsenud, ilma et ma
oleksin midagi mdistnud vOi neile teemadele iildse tdhelepanu poddranud. Lovecrafti
loomingu avastamine ja kindel arusaam, et autor puudutab oma loomingus mulle
hingeldhedasi teemasid, suurendas 10ppkokkuvottes minu teadlikkust iseendast.

Need aspektid Lovecrafti loomingu juures on mind olulisel mééral mojutanud

2.2.1 Kosmitsism: teadmatus, mis peitub miiiiri taga

Meid timbritsev maailmaruum ja kosmos on olnud minu jaoks oluline juba véikesest poisist
peale. Mind paelus kosmos tdiesti iseenesestmoistetavalt. Pohjus, miks kosmos ja kosmilisus
mind kutsub, voib peituda selle miistilises olemuses ning arusaamises, et me ei tea tdielikult,
mida koike kosmosest voib leida. Selle tddemuseni joudes hakkavad tddle looming ja
kujutlusvdime ja olles viike poiss, kujutatakse endale ette asju, olevusi ja teisi maailmu.
Veel ténapdevalgi jddn magama nii, et vaatan samal ajal aknast tdhti ja ilmatut
maailmaruumi, proovin hoomata selle suurust ja mdista selle saladusi.

Lovecrafti juttudes ja tema loodud universumis on suur roll kosmosel ning sellel, mis seal
peitub. Kosmoses peitub maailmu ja planeete, mis on autori kirjelduse kohaselt siisimustad
ning milles puudub tiielikult valgus. Uheks selliseks planeediks on Yuggoth, mille koore all
voolavad mustad jded, tile jogede viivad kiiklooplikud sillad. Sillad on ehitanud olevused,
kes on juba ammu vilja surnud. Lovecrafti universum ja kosmos on tdidetud olevustega, kes
kohati on vanemad kui aeg ise ja kes on parit isegi véljastpoolt meie sfadre. Lovecraft on
loonud justkui oma miitoloogia jumalate ja muude olenditega, kellele ei ldhe pormugi korda

meie, inimesed. Tihti selgub ka, et need samad eluvormid (kui neid iildse saab eluvormideks
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nimetada) on loonud inimkonna lihtsalt sellepérast, et nad suutsid seda teha. Tédpselt nii nagu
ka meie loome sellepérast, et me suudame seda. Lovecrafti musta universumi keskpunktiks
loetakse olendit nimega Azatoth, kes laiub keset kosmilist tiihjust véljaspool sfadre ja just
tema ongi kogu universumi kaose keskel. Mdistmatud teenrid méingivad mustale kaosele
fl66dil monotoonset viit, et hoida teda “Onnelikuna”. Azatoth on olend, kellel on tdiesti
iikskodik moraalist ja sellest, keda voi mida ta hdvitab. Ta lihtsalt on ja eksisteerib. Veel iihe
nditena tooksin olendi, kelle nimi on Yog-Sototh, kes vdidetavalt teab ja ndeb kdike. Temas
on kdik tiks ja ta on otsekui vdrav kusagile, eikusagile, siia. Selliste kohati abstraktsete ja
psiihhedeelsete kirjeldustega annab Lovecraft edasi oma nédgemust kosmosest ning
universumist ja kes teab, ehk ei eksigi ta kuigi palju. Teades, et maailmaruum on
inimmoistust iiletav, voib selles ilmselt leiduda kdike, mida suudame ette kujutada. Just
selliste kirjelduste ja juttude kaudu on Lovecraft ka mind loomingulises mdttes igati
inspireerinud ja pigistanud minust vilja viimsegi loomingulise piisa. Kogu sellise Lovecrafti
enda likskdikse ja kiilma universumi loomingust ja loomisest jddb mulje, et Lovecraft on
siiski autor, kes on oma loomingus késitlenud ka ddrmiselt palju eksistentsialistlikke
teemasid ning pannud juttudesse ka oma maailmavaadet.

Kokkuvdte kosmilisuse ning selle hoomamatuse kohta ning Selle mdjud minule:

Lovecraft on mojutanud mind oma ndgemuse kaudu universumist ja selle modtmatust
suurusest, seal leiduvatest koikvdimalikest asjadest, acgadest ja kohtadest. Ta on mojutanud
mind oma loodud karakterite kaudu, kes on edasi antud napisonaliselt ning abstraktselt, et
jatta mulle ja ka teistele lugejatele tdlgendusruumi ning panna seeldbi enda kujutlusvoime
toole. Lisaks sellele on Lovecrafti kiilm ning eksistentsialistlik maailmavaade pannud ka
mind kiisima, miks, milleks, kes, mis? Otsese mdjutusena vdib veel nimetada haiglaslikku

huvi ja teadmistejanu kosmose ning kosmilisuse vastu.

“Néinud olen, kus pime universum haigutab,
Kus mustad planeedid tiirlevad sihita-
Kus duduse kiiiisis nad tiirlevad méirkamatult,

Kellegi teadmata, sdrata, nimeta”
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H. P. Lovecraft “Nemesis” (1917)

2.2.2 Atmosfédr ja pisidetailid

Lovecraft poorab oma kirjutatud teostes véga palju tihelepanu atmosfaéri ja pisidetailide
kirjeldamisele. See on {isna loomulik ja ootuspirane, kuna mdne seni tundmata olevuse voi
viga raskesti kirjeldatava olendi ebapiisaval sOnalisel visandamisel tuleb puuduvad
kirjeldused tasa teha maailma, ruumi voi atmosfééri visandustega. Lovecrafti kirjelduste
eesmédrk on monikord ka edasi anda mingit tunnet v4i olukorda. Tihti leiab tema kirjutatud
toodest vdgagi kiilmi ning kalke atmosfddre. Lagunevad kiilad vdi kolkad, mille on
asustanud rdpakad talupojad, voi milles elu, kui seda iildse eluks nimetada saab, on téielikult
seiskunud. PShjusi, miks Lovecraft kirjeldab asju nii siingetes toonides, ei pea just kuigi
kaugelt otsima. Kui meenutada varem kasitletud autori minevikku ja arvestada, missuguseks
inimeseks ta kujunes ja kui suurel médral see teda mojutas, on igati loomulik, et sddrased
iseloomujooned, detailid ja atmosfaérid kanduvad edasi ka tema kirjutatud liihijuttudesse.

Lovecraft on mind mdjutanud just sel moel, et ka mina olen hakanud oma loomingus
kidsitlema ja oma teoseid iiles ehitama just atmosfairi ja pisidetailide peale, mis teinekord
on palju olulisemad kui see, mida ma tahan edasi anda. Atmosfdir ja pisidetailid on iihtviisi
olulised nii illustratsioonide kui muusikaliste palade puhul. Peale Lovecrafti teostega
pohjaliku tutvumist olen ma mdistnud, kui suur roll atmosfairil tegelikult on. Kui palju voib
atmosfadr edasi anda ning kui palju voib sellega dra 6elda. Illustreerides, panen ma rohku
pigem maailmale ja sellele, mida ja millisena vaataja pilti vaadates tajub. Negatiivset
meeleolu on vdimalik mdjutada seeldbi, kuidas kunstnik on edasi andnud jooni vdi kui
nérviliselt tditnud pinda. Muidugi saab atmosféddri ka edasi anda kompositsiooni abil. Kui
ma soovin luua psiihhedeelselt tumedat olustikku, pean arvestama paberi formaadiga ja
kasutama selle pakutavaid voimalusi maksimaalselt d&ra. Ma pean kokku siduma maailma,
korvalisemad tegevused ja pdhifookuses oleva tegevuse. Kui minu loomingu vaataja voi
kuulaja loob esmakordse kontakti minu loominguga, on hiddavajalik, et esmane kokkupuude
oleks tal just atmosfidériga. Selle kaudu saab vaataja voi kuulaja vdga palju otsest
informatsiooni ka selle kohta, mis tiiiipi teosega on tegu voi mida selles tahetakse edasi anda.
Mida olen mina tahtnud 6elda sellega voi mida ma olen loonud ja milleks. Lovecrafti

juttudest olen Oppinud seda, kuidas petta vaatajat ja kuidas juhtida vaataja (Lovecrafti
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moistes lugeja) fookust iihelt aspektilt teisele. Seda saab enda kasuks podrata, kuna sel moel
vaatajaga manipuleerimine vOi vaataja tihelepanu hajutamine on oluline. Néiteks, kui ma ei
oska hésti natuuri lahedalt joonistada ja ma olen sellest teadlik, on mul teisalt hea oskus anda
edasi just pildi olustikku ja maailma. Seda teades tuleb mul rdhuda rohkem just olustiku ja
maailma kujutamisele. Sellised oskused rohuda pisidetailidele ning atmosfaérile on tulnud
mulle kasuks nii koolitoodes kui ka eraprojektides. Olen suutnud iisna mitu projekti edukalt
teostada nii, et teose pdhirdhk on suunatud atmosfédrile. Olen vaatajat mdjutanud ja

manipuleerinud ning teda sel moel digesse suunda juhtinud.

2.2.3 Religioon ja okultism

Teatud religiooni ja okultismi tume visuaal on mdjutanud mind nii kunstis kui ka
muusikas.

Religioon on olnud mulle kogu elu téhtsal kohal. Suurel mééral on minu suhtumine
religiooni jddnud samaks nagu ta oli siis kui ma sellele tdhelepanu pdorama hakkasin.
Inimese uskumist voi mitte-uskumist millessegi on viga raske kdigutada, kuna usk voi
uskmatus elab siigaval inimese sees ja kujundab tema olemust. Kuna Lovecrafti juttudes on
véga tdhtsal kohal religioon, kultused ja okultism, siis piilian lahti seletada nende teemade
moju endale ja kirjeldan, miks just religiooniga seotud kiisimused muuhulgas minu
tdhelepanu tema loomingu puhul koéitsid. Selgitan, kuidas religioon mind mojutas ja kuidas
on need mojutused kajastunud minu kunstiteostes ja muusikas.

Noorena on mind kéitnud tildiselt kdiksugused teemad, millel on salapdrane voi tume
olemus. Sama kehtib ka religiooni ning salapdraste maailmavaadete ja tegevuste kohta.
Igasuguste miistiliste ning tumedate uskumuste uurimine on mind alati siigavalt huvitanud.
Mingil mééral on mulle huvi pakkunud ka usundite praktiline pool, aga rohkem olen rohku
pannud nende uurimisele ja enese jaoks lahti motestamisele. Olles tutvunud véhem
populaarsete usunditega, avastasin nende hulgast viimaks sellise, mis mind ennast kodige
rohkem konetas ning milles tundsin ennast koduselt. See on usund, mida pean nii moraalselt
kui vaimselt 6igeks. Enam-vihem samal ajahetkel tutvusin ka Lovecrafti loominguga, milles

véga téhtsal kohal on just nimelt religioon, kultused ning nende praktiseerimine.
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Lovecraft siivendas oma mdneti okultistlike lugude kaudu minus veel suuremat huvi
religiooni vastu ning pani mind ka kiisima, mis on mingi religiooni arvates dige ja mis vale.
Tema kirjutatud lugudes tegutsevad alatasa sektid voi kultused, kes praktiseerivad
okultistlikke teadmisi. See, millise siinge tunnetusega need kirjeldused on edasi antud,
inspireeris mind otsekohe ja minus tekkis kindel soov hakata selleteemalist kunsti looma.
Kuna Lovecraft ise ei huvitunud religioonist ning tema kirjutatud kirjad oma sdpradele
sisaldasid 1dike, milles arutleti religiooni mottetuse iile, panid need arutlused mind ennastki
religiooni vajalikkuses kahtlema. Ténu nende kirjade lugemisele hakkasin seadma kahtluse
alla ka iseenda senised uskumused ja selle, kui vajalik on iildse millessegi uskuda voi

usaldada oma elu mdne kdrgema jou kitesse.

2.3 Loomet6o ja muusika: mina kui maailma méjutaja

Kuna olen saanud Lovecrafti elust ja loomingust vdga palju inspiratsiooni ja mdjutusi, on
igati loomulik, et tema slinge looming kandub minu kaudu edasi ka minu loodud
muusikasse, kunsti ja teistesse minu loomingulistesse viljunditesse. Tundub, et selline
hukatuslik ja siinge esteetika elab minu sees pigem alateadlikult ja on oma juured siigavale
minu sisse kinnitanud. Kui inimene kogeb midagi nii voimsat, mis mojutab siigavalt igat
tema keharakku, on peaaegu et voimatu sellest mdjutusest lahti saada. See, mis on kord
idanema pandud, nii kergelt juba ei nértsi.

Lisaks kunstile tegelen véga palju ja aktiivselt ka muusikaga. Ka see valdkond on saanud
mojutatud suurel mééral Lovecrafti loomingust. Kuna juba varajases nooruses kasvasin iiles
ekstreemse muusika sees, mis on juba oma olemuselt mdjutatud tumedast visuaalist ja
temaatikast, andis Lovecraftist saadud inspiratsioon veelgi enam hoogu luua ka ise tumedat
muusikat. Enda loodud muusika kaudu mojutan omakorda ka teisi inimesi. Paljud
ansamblid, millega olen iiles kasvanud voi mis on mulle endale siidameldhedased, on juba
alateadlikult laenanud motiive Lovecrafti universumist, nditeks tema loomingu liitirilisemast
osast v0i atmosfadridest. Kuna ekstreemne muusika ja duduskunst kéivad késikédes, siis on
loomulik, et {ile maailma on Lovecrafti looming olnud kéttesaadav paljudele 1980-ndate ja
hilisemate kiimnendite muusikutele. Kdige kuulsam Lovecrafti mojutustega ansambel on
toendoliselt enamikule teada ja tuntud Metallica. Paljud on tdendoliselt kuulnud nende pisut

pehmemat ja n-6 raadiosdbralikumat loomingut, kuid tdelisele Metallica austajale jaavad
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kindlasti korva ka varasemad albumid, mida kuulates voib leida otseseid vihjeid sellele, et
ka Metallica on mdjutatud Lovecraftist. Nende 1984. aastal ilmunud albumi “Ride The
Lightning” peal on lugu, millepealkiri on “The Call of Ktulu”. Pole vist kahtlustki, et laulu
pealkiri on sisuliselt sama Lovecrafti enda loodud ja tdendoliselt tema tuntuma teosega "The
Call of Cthulhu". Muudetud on vaid viimase sona kirjapilti, kuid viide ja vihje autorile on
ilmselge ja seda ei saa maha salata. Kui rddkida veel muusikaliselt mind mojutanud
bindidest, on olulisim neist Electric Wizard, kelle kogu looming on iidini mdjutatud
Lovecrafti loomingust. Béndi laulusdnad on otseselt inspireeritud autorist, moningate
karakterite nimed ja isegi autori lugudes kirjeldatavad kohad voi tegevuspaigad on jéetud
samaks. Audiolahenduste poolest on Electric Wizardi muusika dirmiselt hukatuslik ja
aeglane, mis sobitub ideaalselt Lovecrafti temaatika ja universumiga. Muusikamaailmas ja

selle keerulises Zanrisiisteemis nimetatakse sellist muusikalist stiilli Doom Metaliks.

2.4 Maailmavaade

Minu maailmavaatel on viga suur moju sellele, milline on minu kunstiline ja
muusikaline looming. Loomulikult ei mdtle ma oma maailmavaatele iga kord, kui ma midagi
loon, vaid selle mdjud peituvad siigaval minu sees. Maailmavaade mdjutab mind vaikselt ja
iisna markamatult, suunates minu kétt, mis veab pliiatsiga paberile jooni, voi juhatades katte
meloodiad, mida mingin pillil. Maailmavaate all pean ma silmas oma toekspidamisi,
filosoofiat ja ellusuhtumist. Paljud tdekspidamistest on tahes-tahtmata mdjutatud
Lovecraftist ning tema enda siingest ja kohati hukatuslikust vaatest maailmale. Kuna autor
on mind d4rmiselt palju mdjutanud juba varajasest noorusest, on igati ootuspérane, et tema
filosoofiad kanduvad edasi ka mulle. On ddrmiselt keeruline kirjeldada midagi, mida ei ole
voimalik ndha. Kuidas kirjeldada midagi, mis on olemas kellegi sees ja kéib temaga koikjal
kaasas, kuhu iganes ta ka ei ldheks? Just see ongi inimese maailmavaade, mis meid koiki
mojutab ja mille kaudu mdjutatakse omakorda maailma. Kiisida kelleltki tema maailmavaate
kohta on alati ponev, kuna nii mdnigi kord tuuakse kiisimust kuuldes esmalt kuuldavale
segadusele viitavaid hédélitsusi, mis annab mdista, et kiisitav ei osanud sellist kiisimust
oodata.

On raske 6elda, miks on sddrased siinged maailmavaated mind paelunud. Kiillap on

soodumus voi alge morbiidseteks moteteks olemas olnud juba viikesest peale. Olen alati
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kahtlustanud, et siinged teemad pakuvad teatavat pagemisvoimalust ebameeldiva reaalsuse
eest. Voib ka olla, et lovecraftilik maailmavaade pidigi minu juurde tulema. Vastust teab
vaid suur ja must universum ise.

Lovecraft dpetas mulle, et mis tahes ka ei juhtuks, tuleb alati jddda iseendaks. Seda peab
pliidma isegi siis, kui elu tallab mind enda alla ja maarib {ileni poriseks. Selle asemel, et
nutta ja kurvastada, vOib kurbuse ja viha véljavalamiseks otsida omale moni sobiv
loominguline véljund. Voib ka luua omaenda maailma, uue reaalsuse. Voib-olla mojutab see
looming kunagi tulevikus kedagi teist vOi annab talle joudu ja pakub lohutust. Ohtlik on see
inimene, kellel on millegi vastu ddrmiselt suur kirg. Keegi, kes vahendeid valimata t66tab
mingi kindla eesmirgi nimel. Niisugune inimene on ohtlik just selles mottes, et ta voib
maailma meie imber vdga palju mdjutada. See, millise kirega Lovecraft kirjutas, oli
hdmmastav. Kirjutamine oligi kogu tema maailm ja selline suhtumine millessegi, mida
toeliselt armastatakse, nihutas tdnapdeva kirjanduse ja Suduskunsti piire. Tapselt sellist
filosoofiat olen ka mina oma t66s jarginud, nimelt, teha seda, mida ma tdeliselt armastan ja
mis mulle meeldib. Kui tulebki ette hetki, mil elu on pisut keeruline, annab see mulle ainult
tegutsemisindu juurde. Uhel hetkel mdistsin, et hirmude jaoks ei ole elus palju ruumi, ning
kui neile mitte vastu astuda, raiskan ma oma elu. Hirmud on kogu aeg eksisteerinud ja ei
kao ka tulevikus kusagile. See, kas ma lasen hirmudel ennast mdjutada v4i mitte, on juba

minu enda teha. Hirmus elada tdhendab elada orjuses.
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3. TOO PROTSESS

Selles peatiikis kirjeldan oma t66 praktilise osa valmimise kéiku. Kuna valisin illustreerimiseks
ebahariliku formaadi, siis seletan selle pdhjuseid ja tagamaid. Formaadi valiku paremaks
selgitamiseks lisan nditena ka pildilist materjali. Toon fotodena niiteid kavanditest ning sellest,
kuidas valminud teosed alguse said, kus ma olin alguses ja kuhu viimaks vilja joudsin. Kirjeldan
pdgusalt ka kavandeid. Lopetuseks selgitan, miks ja millisel eesmaérgil valisin tehnika, milles minu

graafilised illustratsioonid siindisid.

3.1 Formaadi valik

Formaadi valikul peab arvestama visualiseeritava loo sisuga. Ldin formaadi, mis annab edasi
sarnaseid tundeid ja emotsioone, mida sisaldas see novell, millele illustratsioone loon. Kuna
Lovecraft oli nii oma kirjutatud juttude kui ka iseloomu poolest {isna obskuurne, pidin ka mina
valima vahendeid, mis annaks kdige paremini edasi kiilma, tumedat ja rusuvat atmosféari. Selgeks
sai see, et klassikaline ja kdige enam kasutatav ristkiilikukujuline formaat v3ib jadda vdheiitlevaks
ja praegusel juhul liiga igapdevaseks. Seetdttu motlesin vélja formaadi, mis mdjub raamituna ja
iisna dhvardavana ja vaataja saab seda vaadates kogeda drevust ja hirmutunnet.

Jaotasin illustratsioonid kolmele paneelile, millest esimesed kaks on piklikud, horisontaalselt
venitatud ja ristkiilikukujulised. Esialgsed kavandid ja teekond 16pplahenduseni on dra toodud lisas
Horisontaalselt venitatud ristkiilikukujulisel ~formaadil illustratsioonid annavad edasi
kinematograafilise venitatud maastikutunde, mis aitab jutustada Lovecrafti lugu pildi kaudu. See
on justkui filmilindile jaddvustatud hetk voi katkend novellist. Horisontaalselt venitatud kitsas
formaat tekitab ka survestatud ja rohuva tunde, et paremini edasi anda novelli meeleolu. Joonte
méng, nende erinev jimedus ja liikumine kannavad edasi ruumilisust ja rdhuvaid meeleolusid.
Kitsas formaat mdjub lisaks ka dramaatiliselt, mis on vastavuses autori novelli olemusele. Kuna
tegemist on dudusjutuga, milles vaga tahtsal kohal on hirm, siis kandub see hirm vaatajani ka sellise
kitsa surutud formaadi abil. Tihtipeale muudab ka hirmutunne meid véikeseks ning surub meid
justkui kokku. Oma graafilise kdekirjaga, tdpsemalt joonekasutuse ja selle nérvilisusega annan
edasi loo emotsiooni. Viimase paneeli formaadiks valisin vordkiilgse ruudu. Viimane stseen

novellis sisaldab palju iiles-alla, vasakule-paremale ja ette-taha litkumist, keerlemist, pdorlemist ja
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iiletildist kaost, peale mida saabub rahu. Sellise kaootilise iiles-alla, vasakule-paremale ja ette-taha
litkumise abil voimaldab selline formaat paremini kujutada plahvatust tsentris asuvas objektis.
Vaataja pilk viiakse paremale ja vasakule, ette ja taha, iiles ja alla, kirjeldades niimoodi
1dpustseenis toimuvat. Viimaks koondub nii novellis kui ka valminud graafikat6os tdhelepanu
tagasi keskpunktile, mille jdrel saabub I6puks rahu. Vordkiilgse ruudu formaat siimboliseerib
iseenesest ka nelja ilmakaart, kuhu kosmiline dudus novellis 10puks kaob. Kuna vordkiilgne ruut
on oma olemuselt ka stabiilsuse kujund (neli vOrdset kiilge) ja samas ka miistitsismis, religioonis
ja esoteerikas oluline siimbol (maa, ohk, tuli ja vesi), sobib see formaat 16petama graafiliste

illustratsioonide kaudu edasi antud lugu.

3.2 Kavandamine

Kuna Lovecrafti lugu ise on kohati kaootiline, on ka kompositsioon ja illustratsioonid mdneti
kaootilised, et mitte tekitada liigset kliinilisust ja jddda truuks novelli ohustikule. Kavandamist
alustades lugesin korduvalt illustreeritavat lugu, et kujundlikku milu virske ja erksana hoida.
Lugemise ajal tegin médrkmeid ja kavandeid. Sellisel moel kavandades joonistasin kde “lahti”, joon
hakkas voolama ja kompositsioon sai oma 1dpliku lahenduse. Stseene ja kujutisi ldhemalt uurides
tekkis hiljem konkreetne iilevaade sellest, mida illustratsioonis tdpsemalt kujutada ja mida mitte.
Kujunes teadmine ka sellest, millised on need votmekohad, mis lugu seovad. Terasem silm vdib
margata algsetes kavandites ja 10plikes versioonides kohti voi tegelasi, mis ka algses
kavanditelehes olemas on. Mdned algsed kompositsioonilised paigutused ja litkumised leidsid tee
ka valminud illustratsioonidesse. Lisaks illustreeritava loo lugemisele kuulasin seda ka
audioversioonis. Selline l&dhenemine lubas meeltel ja kdel veelgi rohkem keskenduda kavandite
kujundamisele ja atmosfairile, mida lugu tekitab.

Iustratsiooni esimese paneeli kavandeid ja toOprotsessi vOib ndha lisas 3. Teise paneeli
kavandeid ja toOprotsessi nditan lisas 4. Viimase ruudukujulise illustratsiooni tdoprotsess on néha

lisas 5. Esialgselt kavandatud ideid saab ndha lisades 6 ja 7.
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3.3 Illustreerimise tehnika

[ustreerimisel kasutatavaks tehnikaks valisin digitaalse tehnika. Kuna soovin hiljem ka seda
t00d serigraafias teostada, on suures formaadis triikkides oluline, et trilkkimiseks vajalik materjal
oleks vektorgraafika formaadis. Vektorformaadis failid lubavad kujutist suurendada ja vihendada,
ilma et pilt muutuks piksliliseks. See tdhendab seda, et kui soovitakse triikkkida teos modtmetega 1
m x 2 m, sdilivad vektorformaadil kilele printides selged teravate servadega jooned, mis tagavad
trikkitud t66 kvaliteedi. Kile on kasulik selleks, et valgustada triikkkimiseks vajalikke matriitse.
Hiljem paberile voi teistele pindadele triikkides sdilib selge ja arusaadav kujutis. Niiteks véikesele
formaadile vOi paberile joonistatud ning seejirel sisse skaneeritud ja suurendatud pilt muutub
hiljem piksliliseks. On {isna tdendoline, et illustratsioonid jouavad ka ansambli albumikaantele,
sarkidele ja kleebistele. Sellest 1dhtuvalt on hddavajalik kasutada vektorgraafikat, et tagada pildi
parim vdimalik kvaliteet, kui seda suurendatakse, vdhendatakse voi triikitakse erinevatele
materjalidele. Lisaks annab digitaalse illustreerimise tehnika ka vOimaluse hiljem vastavalt

vajadusele holpsalt muuta virve, lisada voi korrigeerida detaile.
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KOKKUVOTE

Oma 16putddd kirjutades sain enda kohta teada palju sellist, millest ma varem teadlik ei olnud,
nditeks seda, miks minu looming on siinge alatooniga. Sain teada, mis on mind mdjutanud, mil
moel ma loon just seda, mida ma loon ja kuidas ma seda tipsemalt teen. T606 kéigus oli voimalik
analiiiisida ennast ja Lovecrafti, tuua paralleele nii enda kui tema elusiindmustest, mis voolisid
mind selliseks nagu ma praegu olen. Joudsin jdreldusele, et Lovecrafti mdjud minu isikule on
ajanud oma juured siigavale minu sisse ja just sel moel on Lovecraft olulisel mééral mojutanud
minu loomingut. Luues kunstiteoseid voi kirjutades muusikat, mdjutab Lovecraft mind vaikselt,
iisna markamatult. Lovecrafti lugudes kirjeldatakse kultuseid, mis kunagi ei hddbu, vaid ootavad
oiget hetke, hetke, millal tdhed on diged. Samamoodi ootab ka Lovecraft minu sees diget hetke,
millal minu kétt suunata. Tema loomingu kaja kummitab kusagil minu mdistuse tumedates
siigavustes, titaanlikes tiihjades koridorides, mdjutades mind ja seeldbi ka mind {imbritsevat
maailma.

Oma 16putdds sain selgeks, et on kiisimusi, millele kunagi péris tdpset vastust ei saagi, nagu
elus ja filosoofias tihtipeale on. Mis siis ikkagi kutsub inimesi hirmu kogema? Tuleb vélja, et soov
hirmu tunda on seni olemas olnud ja jddb ka edaspidi alles. Paradoksid on kiill huvitavad, kuid
nende iile liiga siigavuti jarele mdtlema hakates void ennastki viimaks kaotada.

T66 praktilises osas saavutasin koik, mida algusest peale olin tahtnud saavutada. Nii monegi
magamata 606 ja paljude kavandite jarel Suutsin viimaks luua illustratsioonid Lovecrafti liihiloole
ja olen 1dpptulemusega rahul. Maistsin, et iikski asi ei tule niisama ja iikski hea idee ei teki ilma

toota. Selleks, et jouda hea ja huvitava tulemuseni, on vaja niha vaeva ja teha palju t66d.
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SUMMARY

The objective of my thesis, was to illustrate a short story of H. P Lovecraft’s “Dunwich horror”.
Lovecraft was an influential American writer of weird fiction and horror fiction. His works painted
paths for other, well known horror writers in the same genre, most known name is Stephen King.

Lovecraft has influenced me more than any other person and that is why, I wanted to make a
small bow to the writer himself, through my illustrations. His stories and ideas, shaped my outlook
on the world, life, religion and changed my philosophical beliefs. In my thesis I had the opportunity
to analyze myself and Lovecraft. Why I was drawn to him and his stories. What is fear and why
we yearn it?

In the first part of my theoretical work, I analyze fear and horror in philosophical key. It was
essential, because fear and Lovecraft walks hand in hand in his stories, and in horror genre in
general. [ explore and point out Lovecrafts own beliefs and philosophical worldviews, also his idea
and philosophy for the “Fear of the unknown”. I also explain the paradoxes of fear, and why we
are drawn to it. Is it inevitable? In the second part of my theoretical work, I will draw lines between
Lovecraft and myself. What do we have in common and did our childhoods influenced us to venture
into the dark and macabre. Did me and Lovecraft experienced same kind of feelings at very young
age, and was that, why his ideas and stories became so important to me? I will also explain how
his works influenced my artwork, musical taste, and what are the small little nuances, that have
shaped my illustration style in general. In the last part I will show what was the process of the
practical work. How I created the illustrations and show my drafts.

After finishing my thesis, I have realized just how deep has Lovecraft dug his roots inside of
me. His ideas and philosophies influences me quietly, without me even realizing it. He will guide
my hand when it's needed. Echoes of his works haunt me, inside the corridors of my mind forever.
Influencing me, through which I on the other hand, will influence the world around me. As it is
always in philosophy, there are no definitive answers to the questions. We fear because we have
always been afraid, and so it shall always be. Fear is something that is deep inside us, and if you

dwell too long in paradoxes, one might even lose himself.
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Lisa 2. Formaadi valiku otsimine 2
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Lisa 3. Esimese paneeli kavandid/tooprotsess.

33



Lisa 4. Teise paneeli kavandid/tooprotsess.
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Lisa 8. Loplik versioon.
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