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SISSEJUHATUS 
 

Maailma esimestel fotodel puudus üks tähtis koostisosa – värv. Tahta või mitte, on             

värvifotol inimese visuaalsele tajule suurem toime ning paneb märkama detaile, mida           

mustvalge foto puhul ei pruugi näha. Mida vanem on foto, seda suurem on tõenäosus, et               

see on mustvalge. See paneb värvifoto eelset ajalugu paratamatult tajuma kui kauget            

kadunud aega, möödanikku, millel ei ole seost tänapäevaga. Kuid maailm on olnud ikka ja              

alati sama värviline ja kirgas nagu ka päeval, millal leiutati fotograafia. 

 

Minu eesmärgiks on koloreerida 30 ajaloolist fotot Tartu linna ajaloost nii, et lõpptulemus             

näeks visuaalselt välja võimalikult ligilähedane tavapärasele tänapäevasele fotole. Teema         

ja praktilise osa valikul lähtusin enda isiklikust huvist fototöötluse ning ajaloo vastu.            

Diplomitöö teema on aktuaalne, kuna viimastel aastatel on halltoonides piltide automaatse           

koloreerimise valdkond saanud neuraalvõrkude tulekuga suure tähelepanu.  

 

Diplomitöö koosneb kolmest peatükist. Esimeses neist annan ülevaate koloreerimise         

ajaloost, põhjustest, olemusest ja tehnikatest. Teises peatükis võrdlen valitud         

arvutipõhiseid koloreerimismeetodeid kasutamismugavuse ja lõpptulemuse alusel. Seejärel       

leian kõige optimaalsema meetodi fotode koloreerimiseks ning kirjeldan seda etappide          

kaupa. Praktilise osana koloreerin leitud meetodiga 30 ajaloolist fotot Tartu linna ajaloost.            

Kolmandas peatükis analüüsin saadud tulemusi ning spekuleerib koloreerimise eetilise         

olemuse ning tuleviku üle. 

 

Lõputöö raames on loodud virtuaalnäitus ��„��Tartu taasleitud värvid”. 

 

Tänan oma juhendajaid, Svetlanat ja Raivot ning toetajad, kelle abi ja nõuga käesolev             

diplomitöö valmis sai.  
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1. TEOREETILINE ÜLEVAADE KOLOREERIMISEST 
 

Töö teoreetilises osas antakse lugejale fundamentaalsed teadmised koloreerimise ajaloost,         

teadmised enimlevinud koloreerimistehnikatest, selgitatakse nende tekkepõhjuseid ja       

tööpõhimõtteid ning kuidas erinevaid koloreerimismeetodeid liigitatakse.  

 

Termin ��„��koloreerima��” on eesti keelde tulnud saksa keelsest sõnast ���N�R�O�R�U�L�H�U�H�Q��. Sõna           

tähendab värvidega kaunistamist, värvimist ja värvingu andmist. Sõna kasutati algselt          

kirjeldamaks protsessi, mille käigus värviti mustvalgeid joonistusi, jooniseid või graafilisi          

lehti (Paris, End 1986: 80). Paralleelselt kasutati mõisteid nagu ��„��värvima”, ��„��värvindama”           

ja ��„��illumineerima” (Eesti õigekeelsuse-sõnaraamat 1925: 117, Soome-Eesti Sõnaraamat        

1931: 665). Tänapäeval kasutatakse koloreerimise mõistet kirjeldamaks kõiki protsesse,         

millega lisatakse hallskaalal piltidele ja liikuvatele kaadritele värvi. 

1.1. Värv enne värvi 

Kui prantslane Louis Jacques-Mande Daguerre 1839. aastal dagerrotüüpia leiutas, sai          

sellest tehnoloogiavallas vaieldamatu sensatsioon. Tegemist oli esimese fotomenetlusega,        

mis üldsusele laiemalt tuntuks sai. Kuna leiutise põhitöö on teha pilti, tekitas uus             

tehnoloogiaime kunstimaailmas suurt kõmu ja ka teatavat kartust. Kõrgklassid üle maailma           

olid leiutisest lummatud, kuid kunstnike seas levis vastakaid arvamusi. Mõned nägid           

esimestes fotodes mitte midagi enamat kui külma, kunstitut ja jäika koopiat loodusest.            

Teised nägid selles „objektide imetlusväärset täiuslikku kuvamist ja varjude kujutamist,          

mis teeb iga fotograafilise pildi meistriteoseks“. Fotograafia levides tekkis ka kõige           

suurematel imetlejatel küsimus – kuidas vahend, mis suudab väga peenelt vormi ja            

tekstuuri kuvada, ei ole võimeline näitama elementaarset pärismaailma taju – värvi?           

(Henisch 1996: 1, Hannavy 2008: 322) 

 

Fotograafiat nähti kui alternatiivi traditsioonilisele portreemaalile. Pildistatavad tegid kõik         

endast oleneva, et nad pildil atraktiivsed välja näeksid. Selle aja üks kuulsamaid USA             
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fotograafe Henry Hunt Snelling on öelnud: ��„��Kõige ohtlikum vastane dagerrotüübile on           

vaieldamatult edevus.” (Henisch 1996: 24). Fotokujutis hõbetatud vaskplaadil –         

dagerrotüüp – oli täiuslikkusest kaugel. Väga pikk säriaeg, madal kontrast ja külm            

näilikkus muutsid inimeste kujutised plaatidel jäigaks, uduseks ja tõid esile iluvead, jooned            

ja plekid (Lisa 1) (Hannavy 2008: 322). 

 

Dagerrotüübi puuduste vastu võitlemiseks hakati kasutama erinevaid meetmeid ja võtteid.          

Näiteks fikseeriti pildistatava pead liikumise vältimiseks atribuutikaga toolide külge, et          

inimene oleks fotol võimalikult terav (Burns 1995). Ka riietuse materjali ja värvi valiti             

väga hoolikalt. Näiteks soovitati pildistatavatel mitte kanda musta sametit, valget või           

eredaid toone nagu helesinine ja roosa. Näo ja ümberoleva vahelise kontrasti tõstmiseks            

puuderdati istujate nägusid. Mõned fotograafid jootsid oma klientidele arseeni sisaldavaid          

mürgiseid segusid, et pildistatavad näost valgemaks tõmbuksid (Henisch 1996: 5).          

Klientide rahulolematus, ebamugavad ja ohtlikud meetodid, dagerrotüübi defektid ning         

eelkõige soov päriselu värvide järele panid fotograafid alternatiive otsima. Fotosid ja           

negatiive hakati töötlema, viimistlema, retušeerima – sündis nö ��„��esimene Photoshop“. 

 

Soovitud tunnusjoonte rõhutamiseks ja vigade peitmiseks hakati kasutama tušši.         

Dagerrotüüpe, milles pildistatav kannab ehteid, hakati kuldama või kraabiti fotoplaati, et           

paljastada dagerrotüübi hõbekiht. Sellised meetodid muutsid fotod säravaks ja valguse käes           

helkivaks (Henisch 1996: 24, Hannavy 2008: 322). 

 

Vähem kui aasta pärast fotograafia leiutamist koloreeris šveitsi graveerija Johann Baptist           

Isenring esimese dagerrotüübi (Hendricks 1991: 310). Alguses kasutas Isenring         

värvimiseks õlibaasil pigmente, mille tulemusena olid fotod sarnased traditsioonilistele         

õlimaalidele. Aasta hiljem arendas ta välja meetodi, milleks ta kasutas kummiaraabikut ja            

akvarellvärve (Ferguson 2008: 14-15). 1841. aastal avaldas teadlane ja fotograafia          

eesrindlane Robert Hunt uurimuse fotode koloreerimisest mitmesuguste kemikaalidega.        

Tema eksperimendil hõbenitraadiga olid ��„��kõige meeldivamad tulemused       

reprodutseerimaks fotograafilisi pilte nende loomulike värvidega” (Lehmann 2015: 81).         
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Lääne-Euroopas oli 1841. aastaks dagerrotüüpide koloreerimine laialt levinud, samas kui          

Eestist pärinevad esimesed teated koloreerimisest 1851. aastast (Liibek 2010: 166). 1842.           

aastal patenteeris inglise fotograafia teerajaja Richard Beard esimese dagerrotüüpide         

koloreerimistehnika (Henisch 1996: 33). 

 

Käsitsi koloreerimine oli vaevanõudev oskustöö ning fotograafia ja portreefotograafia         

levimisega tekkis nõudlus tööliste järele, kes fotosid koloreeriksid (Lisa 2). Selle           

tulemusena sündis uus amet – koloreerija. Enamik fotograafe pakkus koos pildistamisega           

koloreerimisteenust, mida tegi palgatud koloreerija, vabakutseline koloreerija või värvis         

fotograaf ise. Enamik koloreerijaid olid endised miniatuurimaalijad, kes olid fotograafia          

tulekuga oma töö kaotanud. (Ferguson 2008: 13, Hannavy 2008: 322) 

 

Koloreerimine tekitas fotograafide ja kunstnike seas vastakaid arvamusi. Francis Argo,          

teadlane ja Prantsuse Teaduste Akadeemia sekretär, uskus, et käsitsi koloreerimine rikub           

dagerrotüübi naturaalset jumet. Ta arvas, et ��„��armsat pilti käsitsi värvida, isegi kui tegemist             

oleks maineka kunstnikuga oleks just kui keegi peaks käskima sildimaalijal viimistleda           

liblika tiibu.“ (Hannavy 2008: 322). Samuti on briti fotograaf Alfred H. Wall öelnud:             

„Kunstnikud krimpsutavad koloreeritud fotode peale huuli, kuna need ei ole maalid ja            

fotograafid näägutavad, kuna need ei ole fotod.“ (Chipman jt 2011). Intellektuaalide,           

kunstnike ja fotograafide kriitikale vaatama sai käsitsi koloreerimine rahva seas          

populaarseks ning pakkus fotograafidele lisasissetuleku teenimise võimalust (Hannavy        

2008: 322). Näiteks maksis T. Gerwieni Tartu Karlova tänava ateljees üks dagerrotüüp            

sõltuvalt formaadist 4-5 rubla, koloreerimise lisatasu oli 2 rubla (Liibek 2010: 76). 

1.1.1. Koloreerimisvahendid ja -tehnikad 

Koloreerijad kasutasid värvimiseks mitmesuguseid vahendeid: akvarell-, tempera- ja        

õlivärve, pastelle, värvipliiatseid ja kriite. Esimesi dagerrotüüpe värviti peamiselt         

pulberpigmentidega. Selleks tehti iga värvi jaoks eraldi šabloon. Kuiv pulberpigment          

segatuna kummiaraabikuga raputati läbi šablooni või kanti peene kaamelikarvadest         

pintsliga metallplaadile. Värvainele puhudes lahustus kummiaraabik ning kleepus plaadile.         
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