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SISSEJUHATUS

Kéesoleva 10putdé eesmérk on teostada uuringud ning restaureerida 19. sajandist parit
“Kristuse Kdigevalitseja” ikoon vastavalt konserveerimiseetikale ning tuginedes kogutud
lahteinformatsioonile. Antud ikoon kuulub minu sdbra perekonnale ning on nende peres
olnud juba neljandat polve. Loputdo juhindub pdhimdttest tagastada perekonnale, vastavalt

nende soovile, restaureeritud ehk esteetiliselt terviklik ning kasutuskolblik ikoon.

Restaureeritaval ikoonil on mitmeid ulatuslikke kahjustusi nii puitalusel,
temperamaalingul kui ka riisal. Ikooni katab tugev mustusekiht. Gesso on murenenud ja
tekstiilist kangas on aluse kiiljest lahti tulnud. Tempera teehnikas maalil on virv irdunud ja
osaliselt kadunud. Maali pinnal esineb raudnaelte korrosiooni produkti ning mitmes kohas

esineb ka puidu kadu. Puitalusel, mida riisa ei kata, on valguskahjustused.

Loputdd esimeses osas annan ma liihiiilevaate ikoonide ajaloost ning kirjeldan “Kristus
Koigevalitseja” ikooni olemust. Selle peatiiki eesmirk on paigutada restaureeritav ikoon

ikooniajaloo konteksti ning méératleda selle ajalooline ja religioosne vairtus.

Seejarel kirjeldan ikooni seisukorda ning selle valmistamiseks kasutatud tehnikaid.
Analiitisin  ikooni puitalust, gessokihti, aluslduendit, temperamaalingut ja riisat.
Dokumenteerin ikooni kahjustused jooniste ja fotode abil, samuti teostan maali

pinnauuringud UV-valgusega fotografeerides.

Annan iilevaate konserveerimisprotsessist, milles selgitan temperamaali ja riisa
puhastust. POhjendan meetodite ja kasutatud materjalide valikut. Lisaks kirjeldan
konserveerimisprotsessis gesso taastamist ja ikooni temperamaali retuseerimist. Viimasena

annan soovitused ikooni sdilitamiseks ja edaspidiseks hooldamiseks.

Kéesoleva 10putdd iilesanded, mida tuleb lahenda eesmirgi saavutamiseks, on

kirjeldatud tegevuskavas.



Tiivitekstid, millele kéesolev 16puté6 pdhineb on  Kurmo Konsa ,Artefaktide
sédilitamine”, Kristel-Kai Kooskora ,,Ikooni ,,Maarja Kuulutus” konserveerimine”, Kristina

Aas Piirissaare ,,Vanausuliste palvela ikoonid - pdlengust restaureerimiseni’.

Konserveerimisalast nou andsid konservaatorid Maria Viinsar Tartu Ulikooli

muuseumist, Egle Mikko ja Karl-Erik Hiiemaa Eesti Rahva Muuseumist.



1. IKOONI AJALOOLINE TAUST

Jargnev tekst annab liihikese iilevaate 18. ja 19. sajandi ikoonide kujunduse arenguloost

paigutades konkreetse konserveeritava ikooni sellesse konteksti.

Ikooni maalimine on keskaegse maalikunsti tiilip, mille teemad ja siizeed on
religioossed. Esimeste ikoonide loomine pédrineb apostellikust ajast ehk algkristlusest.
Rooma katakombides 2.-4. sajandist on sdilinud kristlikud kunstiteosed, mis kannavad
siimboolset voi jutustavat tdhendust. Nendes ndeme erinevaid varaseid kristliku ikooni
maalimise niiteid. Vanimad ikoonid pirinevad 6. sajandist ja nende valmistamiseks

kasutati enkaustilist tehnikat ehk need on maalitud vahavirvidega.(Gladysheva et al i.a.).

1.1 ,,Kristus Koigevalitseja* ikoon

Kéesoleva 10putdod restaureerimisobjekt on ikoon ,,Kristus Kdigevalitseja™ (Kdigeviaeline
Kristus, Kristus Pantokraator). Kristust kujutatakse ikoonil Taevase Kuninga ja
Kohtumdistjana. Pantokraator-tiilipi ikoonil on kujutatud otsevaates range ilmega Kristuse
poolfiguur. Pantokraatorit vdidakse kujutada nii tdispikkuses kui ka voost saadik. Pead
iimbritseb aupaiste (oreool, nimbus) risti kujutisega. Risti harudel on Kristuse tunnusena
tihed O G H ( ,,See, kes on). Parem kiisi on tdstetud dnnistamiseks, vasakus hoiab aga
avatud kirjarulli voi raamatut (millele on tavaliselt kantud Kristuse sonad Evangeeliumist).
Biitsantsi traditsiooni kohaselt moodustavad sormed Kristuse monogrammi IC XC. (Foto

1). (Gladysheva et al i.a.).



Foto 1. Kristus Koigevalitseja ikoon, mis parineb aastast 1696-1697. (Gladysheva et al i.a.).

1.2 Ikooni riisad

Riisa ehk ikooni kate (puza, oxnad) on metallist kaitsev kate ikoonil. Riisasid hakati
ikoonide juures kasutama 14. sajandil. Keskaja ikoonidel koosnes riisa neljast plaadist.
Plaadid asetati liksteise peale, ithendades need tdisnurga all, arvestamata mustri ornamenti.

17. sajandi 10pus domineeris 45 kraadise kaldenurgaga plaatide kinnitus.

Riisasid on erinvat tiiiipi. Esimest kategooriat iseloomustab rikkalik vilimus ning
keerukad ja rohked detailid. Teist kategooriat esindavad riisad, millel on kujutatud vorsed,
viikesed figuursed lehed ja suured lehed ning viljad. Kolmandat kategooriat ihendavad
need riisa ornamendid, mida vOib nimetada viinapuuks. Need on valmistatud basma
tehnikas. Viimane kujutab endast dekoratiivsete metalldetailide otsest naelutamist maalitud

ikoonile. Neljandasse gruppi kuuluvad riisad, milledel on védhe graveeringuid.
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1.2.1 Riisad kuni 19. sajandini

Seitsmeteistkiimnendal sajandil levisid riisad, mis olid valmistatud iihest metalllehest, kus
olid kujutise ndod ja kded vilja 1digatud. Riis moodustas terviklikult nii raami, kui ka
tasuta. Lisaks sellele hakati kasutama riisal eraldi detailina eenduvat parg-oreooli. Nende
riisade valmistamisel kasutati stantspressi, mistottu nende tegemine oli kallis ja keeruline.

Neid teostasid autorid, kes lisasid ka oma nime riisale. (Gladysheva et al 1.a.).

18. sajandi esimesel poolel jdi tithe ornament minevikku ja see asendati barokkstiilis
suurte raskekujuliste vormidega. Muutus traditsiooniline muster. Uldiselt arenesid selle aja
lillekujutised maalilises suunas, need olid plastilisemad ja natuuritruud.(Gladysheva et al

1a.).

Koikidel riisadel oli 18. sajandi 10pus kasutusel traditsiooniline ornament
vilnamarjamustriga, lopsakate lehtede, suurte lillede ja viinamarjadega. Vahepeal

lisandusid selle klassikalise ornamendile vaheldumisega lillepotid, vanikud. (Foto 2)

Foto 2. Kristus Kdigevalitseja. 18. sajandi esimese kolmandikust. (Gladysheva et al i.a.).
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1.2.2 Ampiirstiil. 19. sajandi esimene kolmandik

Ampiirstiili peetakse tavaliselt klassitsismi I0plikuks etapiks 19. sajandi esimesel
kolmandikul. “Onnistatud Neitsi Maarja ilmumine Radonezi Piiha Sergiusele” on iiks
ampiirstiili parimaid nditeid. Tegu on stantsitud ikooni riisaga, kus maal on ndhtav ainult
kéte ja ndo piirkonnas, kus riis on véljaldikega. See on valmistatud hobedast, kaetud
kullaga. Peamine kunstitehnika seisneb kulla ja hdbeda vahekordades, kohati on need alad

laiad, kohati kitsad, kohati matid ja kohati ldikivad.

Vorreldes 18. sajandi 10pu mustritega korduvate elementide suurus ampiirstiili
kujunduses muutus viiksemaks ja skemaatiliseks. Nad hakkasid rohkem kasutama

poleerimist, stantsimist, mis t01 hobedast riisavérvi eriti esile.

19. sajandi keskpaigal domineeris eklektiline stiil, mille jélgijad laenasid teadlikult
erinevate ajastute kunstilisi motiive ja pShimdtteid. 1840. ja 1950ndatel aastatel ikooni
riisa kujundamisel eelistati barokk ja rokokoo pérandit. Need stiilid, millel olid minevikus
selged jooned, iihendati individuaalsete dekoratiivsete valikutega. Po6rdumist baroksete

kunstiliste vadrtuste poole voib pidada ampiirstiili reaktsiooniks.

1860ndatel domineerisid kirikukunstis renessansi ja baroki laenud, mis iihtisid ikoonide
riisade kujundusega. Vaatamata sellele, et nad on stiililt iihtsed, on neil siiski
individuaalsed kunstilised omadused. Paljudel neist domineerivad tihedad rikkalikud
konstruktsioonid, mis meenutavad 17. sajandi mustreid. Neid nimetatakse renessansi stiilis

riisadeks. (Foto 3) (Gladysheva et al i.a.).
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Foto 3. Kristuse iilestousmine 1847. (Gladysheva et al i.a.).

1.2.3 Vene stiil 1870-1890

Koik 19. sajandi vene stiili riisa detailid on seotud, need on teineteisele allutatud.
Rohuasetused on esmalt raamil ja seejdrel parjal. Taust oli alati neutraalne, metalli sdravus

oli summutatud joonte peale graveerimisega. (Gladysheva ez a/ i.a.).



Foto 3. Kristus Koigevalitseja 1893. (Gladysheva et al 1.a.).

1.2.4 Juugendstiil. 19. sajandi 16pp - 20. sajandi algus

Juugendstiili ikoonide riisad on detaili rikkad, neid iseoloomusab rahvusliku identiteedi
temaatikaga pdimine. Erinevalt vene stiilist nimetati seda- uusvene stiiliks. Uusvene
esimene laine oli seotud Abramtsevo kunstnike ringi tegevusega. Neid vdib iseloomustada
kui muinasjutulisi, eepilisi tdid. Domineerisid looduslikud mustrid. Juugendstiilis
valmistatud riisad aga ei loobunud tdielikult retroperspektiivist, vaid viis riisadel kujutatu
19. sajandi historitsismile ldhemale. Eriti tarvitati neoklassitsistlikke votteid. (Gladysheva

etal i.a.).
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2. IKOONI MATERJALID

Antud peatiikis annan lithikese {ilevaate ikooni peamistest osadest, nende valmistamiseks

kasutatud materjalidest ja valmistamise tehnoloogiatest.

2.1 Puitalus

Kodige sobivamaks ikoonimaalide alusmaterjaliks on pérn. Teised sobivad puud on lepp,
paju, pappel, kuusk ja kiipress. Lisaks on kasutatud selleks ka tamme, pooki, pahklit ja
vahel ka kaske. See, milliseid konkreetseid puuliike on ikoonide aluslaudade
valmistamiseks kasutatud, soltub nii puuliikide levikust, kohalikest traditsioonidest kui ka
puut6d oskustest. Vene ikoonide juures on kdige enam kasutatud pdrna ning
pohjapoolsetes piirkondades okaspuid nagu nditeks méndi, kuuske, lehist ja seedrit.

(Gladysheva et al i.a.).

Puitalus on alati valmistatud vanast kuivast puidust ja selle liimimisel on kasutatud
kondiliimi. Oluline tdhelepanek on aga see, et laudadest 16igatakse alati vdlja oksakohad,
sest nende puhul vdib esineda puidu kuivamisel pragusid tekitavaid deformatsioone,
samuti norgestavad oksakohad puitu. Oksakohtade asemele pannakse puidust sisutdide,
mis kinnitatakse tisleriliimiga. Seda tehakse alati esikiiljel ja mitte stigavamal kui pool
tahvli paksust. Laua esi- ja tagakiilg hooveldatakse siledaks, tagamaks tulevase krundi
stabiilsust. Laua tagakiiljele on ldigatud pddnavad, kuhu paigutati pddna liistud, mis
kaitsevad tahvlit puidu kdmmeldumisel tekkivate deformatsioonide eest. (Gladysheva et al

L.a.).

Ikoonide maalimiseks ettevalmistatud laudu tegid puidutdotlemise spetsialistid, harva
kunstnikud ise. Joonisel 1. ja 2. on ndha kuidas puitalus on puust vilja 16igatud. Mitte
spetsialistide poolt valmistatud tahvleid iseloomustab kiillaltki madal kvaliteet. Lauad

raiuti palgist vilja kirvega ja tahuti tahumiskirvega. Tooriistade jédljed laudade to6tlemisel
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aitavad maédrata ikooni valmistamise aega, kuna need jitavad lauale erinevaid jdlje tiiiipe,
soltuvalt kasutatud todriistast. Sédlgud tekivad kirvest, augukujulised sooned liimeistrist ja

lamedad sooned hoovlist. (Kravtsenko 1993).

Joonis 1. Labildige puutiivest kuidas ikoonmaali tahvlidetailid sellest véljaldigatud on. Sddrane viis pakub

puiduplaatide stabiilsust. (Gladysheva ef al i.a.).
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Joonis 2. Joonisel ikooni esikiilg (vasakul) ja tagakiilg (paremal). 1. pind, 2. kest, 3. sisseldige, 4. pavlovka

ehk tekstiilist alusmaterjal, 5.po6n. (VIIDE)

Laua esikiiljel oli slivend, mida nimetatakse xouee. PShi 13igati iihest lauast. Suure
ikooni tegemiseks tihendati mitu lauda kilbi loomiseks. Suurema tugevuse saavutamiseks
kinnitati sisekiilgede vahele véikesed lithikesed liistud. Joonisel nr 2. on ndha ikooni

erinevaid osi. Joonisel nr 3. ndeme ikooni ristldiget.

Ikooni tagant voi selle kiilgedelt kinnitati lauad ristldikega pikkade sisseldigatud liistudega.
Olid erinevad vodimalused kuidas liistu kinnitada, nagu néditeks puidust teravikud voi

sepistatud raudnaelad. (Gladysheva et al i.a.).

Alates 14. sajandist asendatakse pealepandud pddnad sellistega, mis on ikooni
tagakiiljele sisse 10igatud. See andis selle voimaluse, et kui puu kuivab vdi imab liialt vett,
siis lauad libisevad, mitte ei paisuta tahvlit. 14-15. sajandil 10igati sooned koige
sagedamini ikooni {ihest servast teise. Soon ja pdon ei ldigatud mitte sirgelt, vaid

kiilukujuliselt. See hoidis pddna paigal kui see kuivama juhtus. (Kravtsenko 1993).

Alates 17. sajandi 10pust hakati ikooni tahvleid tegema nii, et tahvli otstesse olid

16igatud pdodnad. Sellised pdonad tagavad hea deformatsioonikindluse ainult viikeste ja
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keskmise suurusega ikoonidele. Suurte ikoonide puhul seda tehnoloogiat ei kasutatud.

(Gladysheva et al 1.a.).

Ikoonide tagakiilge uurides kohtame tihti tddemust, et see oli vérvitud dlivdrvidega.
Seda tehti seetdttu, et see aitas kaitsta ikooni valmistamiseks kasutatud puitu kahjurite eest.
Teised alternatiivid olid ka kuivoli vai kiitislaugumahl. Samas oli ka juba antiikajast teada,
et kiipressi, minni ja muud sarnased puud olid kiillastunud erinevate 6lidega, mis sobisid

hésti kahjurite peletamiseks. (Gladysheva et al 1.a.).

Joonis 3. Joonisel ikooni ristldige: 1. laud, 2. liimikiht., 3. pavlovka ehk tekstiilist alusriie, 4. gesso, 5.

varvikiht, 6. kaitsekiht. (Gladysheva ef al i.a.).

Aega, mil ikoon on maalitud, on voimalik hinnata toestus siisteemi jargi. Néiteks 11-12
sajandi ikoonide toestus kohad on laiad ja siigavad. 13. sajandist périt olevatel ikoonidel on

need kitsamad. Alates 14. sajandist tehti ikoone sisseldiketa. (Kravtsenko 1993).
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2.2 Alustekstiil

Aluslouend ehk pavolok (/lasonoxa) on enne gesso pealekandmist puittahvlile liimitud
kangas, mille eesmirk on tugevdada tahvli pinna ja gesso vahelist nakkumist. Tegu on

abivahendiga, mida ei ole reeglina alati ikoonimaali puhul kasutatud.

Leidub ikoone, millel on kogu alus kaetud pavolokiga, kui ka leidub sddraseid, mis on
mitmes tiikis. Sellega kaeti nditeks defekte (oksakohad, todtlemisest tingitud donsused
jms). Kallite ikoonide valmistamiseks valiti nditeks kvaliteetne kiipressist tahvel, mille
tekstiiliks kasutati tihedalt kootud kangast. Massiliselt toodetud punast tiilipi ikoonidel
(kpacnywrax) kasutati alustekstiilina monikord paberit, tinapdeval aga nditeks kasutatakse

ka marlit. (Gladysheva ez al 1.a.).

Foto 4. Ikooni pavlovka ehk alustekstiil (Gladysheva et al i.a.).
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2.3 Gesso

Levkas (kreeka keeles Acvxog tdhistab valget, heledat, selget) on kriidi ja looma- voi
kalaliimi ning linaseemnedli seguga kaetud krundikihi nimetus ikoonil. Gessot kantakse
pinnale mitmes kihis, mida Ohemalt ja iihtlasemalt korraga, seda parem. Peale selle

kuivatamist kriidikrunt poleeritakse.

Varasemad ikoonid on lihvitud raudosjaga, kaasajal kasutatakse erineva terasuurusega
litvapabereid. lkoonitahvli valmistas ette spetsialiseerinud meister, keda nimetati kui

nesxacuux ehk vasakukieline. (Brokhaus ef a/ 1890—1907).

LN

Foto 5. Fotol ndeme gesso pintsliga peale kandmist. (Gladysheva ef al i.a.).
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2.4 Tkoonimaali tehnikad

Ikooni valmistamisel liimitakse puidust alusele kangas, mis kaetakse gessoga. Peale pinna
poleerimist joonistatakse gessole terava ndelaga tulevase ikooni kujutise kontuurjoonis.
Teine etapp on nimbuse ja tausta kuldamine. Sellele jargnevad nio ja kdte, mida tuntakse
ikooni keeles, kui “meie olemise viikesed ndod” (marenvrue auya nawezo cywecmea)
tootlemine. Seejdrel maalitakse koik muu, nagu keha, riided, puud, hooned jms. Enne
maalimise alustamist pannakse paika pdhitoonid. Koigepealt kantakse naturaalsetest
pigmentidest valmistatud muna temperavirv kehale voi kehadele ja siis toodeldakse
maastiku elemendid, ehitised voi figuuride riided. Pirast seda kantakse maalile elementide

kontuurid.

Jargmine etapp on ikoonmaalile heledate alade lisamine. Nédo ja kéie piirkonnale
lisatakse ookervirve ja mujale valget. Viimasel etapina teostatakse riided, juuksed ja muud

pildi iiksikasjad, seejdrel teostakse kuldamin.

Vene ikoonmaali puhul maalisid ikooni iildiselt mitu meistrit. Pédrast kdigi toode

16petamist kaetakse ikoon kaitsekihiga, milleks on looduslik kuivav 8li (orugou).

Foto 6. Fotol ndieme temperavarvi valmistamist. (Gladysheva ef al i.a.).
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3. IKOONI PUHASTAMINE JA KONSERVEERIMINE

Kéesoleva t06 eesmérk on ikooni restaureerimine. See tdhendab seda, et iihelt poolt on
eesmdrk stabiliseerida objekti keemiline ja fiilisiline seisund ning hoida dra edasised
kahjustused ning samas tagada ka objekti kasutatavus igapdevaelus religioossete talitluste
labiviimiseks. Restaureerimise vajadus ldhtus kahjustustest. Ikoon on tugevasti kahjustatud
niiskuse ja kuumuse poolt, mille tottu puitplaadil asetsev vérv ja pealiskiht on osaliselt

havinud. Lisaks sellele oli riisal korrosioon, mis oli kohati oksiideerunud.

Konserveerimistoode esimese etapina oli kdigepealt vaja see mustusest ja vanast lakist
puhastada. Selles peatiikis kirjeldan ma ikooni kahjustusi iiksikasjalikult ning annan
iilevaate oma tooprotsessist. Keskendun puhastusmeetoditele, mis andsid parima vdimaliku

tulemuse objekti taastamiseks ja sdilitamiseks.

Foto 7. Ikoon enne puhastamist.

18



3.1 Tegevuskava:

"1 ikooni kahjustuste kirjeldus
Puhastus katsed ja meetodi valik
Lahtiste kihtide fikseerimine

Tempera kihi puhastamine

O o o O

Pealmise kihi {ihtlustamine ja retuseerimine

3.2 Kahjustuste Kirjeldus, puitalus

Ikooni puitalusel oli erinevat tiitipi kahjustusi. Ikooni ajalugu arvestades teame, et seda
hoiti keskkonnas, kus temperatuuri- ja suhtelise dhuniiskuse kdikumised olid aastacgadest

sOltuvalt suured. See tingis puitaluse deformeerumise ja pragude tekke.

Visuaalsel vaatlusel biokahjustusi, nagu hallitus voi putukakahjutused ei tdheldanud.
Selleks, et biokahjutused tulevikus vdhemtdendolisemad oleksid, viisin ldbi pragude ja

aukude immutamise.
3.3 Puitaluse konserveerimistood

Enne puitaluse puhastamist kontrollisin kahjustused. Viga tdsiseid kahjustusi ega

pragusid ma ei leidnud. Puidu peamisteks kahjustusteks olid erinevad kriimustused.

Ikoonile olid kinnitatud vanad tugevalt korrodeerunud naelad, need eemaldasin aukude
puhastamiseks. Puitaluse tagakiilje puhastasin puuvillavati tikkude ja destilleeritud veega.
Enne seda tootlesin kuivanud mustust selle lahustuvaks muutmiseks etanooliga. Mdnes
kohas oli mirgata mustust ka puu poorides. Mustuse eemaldamiseks kaalusin ka
puhastamist vee ja naatriumvesinikkarbonaadi (s06gisooda) lahusega. Kuna selline t66tlus
voib puitu pehmendada ja tekitada lisa pragusid, siis otsustasin piirduda vilise

mairgpuhastusega destilleeritud veega.
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Foto 8. Ikooni tagumine pool.

3.4 Kahjustuste kirjeldus, temperamaal

Konserveeritav ikoon kuulub lihtsate koduste ikoonide kategooriasse, mida tuntakse ka kui
punast tiitipi ikoonid( “xpacnywxa’). Nende valmistamiseks ei kasutatud véirismetalle,

mistottu ongi tegemist lihtsa ikooniga.

Ikooni temperakihil olid tosised veekahjustused. Mones kohas oli vérvipind paisunud,
krobeline pind oli muutunud mustust kogudes tumedaks ja muutlikest temperatuuri- ja
niiskusekdikumistest rabedaks. Ikooni keskel oli arvatavasti tulest tingitud
kuumakahjustus, mis oli hdvitanud vérvi- ja lakikihi. Kohtades aga kus niiskuskahjustust ei
olnud, oli temperamaal gesso kiilge vdga hésti kinnitatud. Ikooni algsed virvid olid

sdilinud hésti ikooni keskel, vihe aga ikooni iilaservas ja allosas. Ikooni uurimisel leidsin
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kangakihi, millele on tehtud gesso ja temperamaal. See leid vastab ikooni

tootmistehnoloogiale. Uhes kohas vajas kangas aluse kiilge liimimist.

3.5 Konserveerimistood, temperamaali puhastamine

Temperakihti puhastasin esialgu mehaanilise kuivpuhastuse meetodil. Peamise tooriistana
kasutasin skalpelli. Seda kasutades oli vdimalik paksult ikonile ladustunud mustust
holpsasti eemaldada. Samuti oli mugav kontrollida kerge rohumisega ikoonile, et teha

kindlaks kas kiht on alusest eemaldunud voi mitte.
Parast kuivpuhastust teostasin testid méargpuhastus meetodi valimiseks.

Destilleeritud veega ja puuvillavatiga menetlus oli kdige efektiivsem viis temperamaali
puhastamiseks. Etanool ja triammooniumtsitraat, mida samuti katsetasin, lahustasid
varvikihti ning seetdttu puhastasin ikooni pdhiosa ainuiiksi veega. Fotoseerial number 9

on niha margpuhastuse protsessi.

Foto 9. Fotodel ikoon enne puhastamist. Keskmisel fotol ikoon peale kuivpuhastust, parempoolne ddrmine

foto kujutab ikooni pérast margpuhastust.. Foto: Konstantin Lipski
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3.6 Maali laki eemaldamine, geelpuhastus meetodil

Ikooni pohiosal kaitsvat kihti ehk lakki ei olnud, ainuiiksi kéed ja ndgu oli sellega kaetud.
Sellest tulenevalt olid need osad kdige vihem kahjustatud, mistottu seda kaitsekihti oli

voimalik maalingu puhastamiseks holpsasti eemaldada.

Laki eemaldamiseks kasutasin Klucel G ja etanooli lahust. Geeli kandsin kohtadesse,
kus oli vana lakk. Selle peale panin marlilapi, ldbipaistva kile ja jitsin need 25 minutiks
seisma. See aeg oli vana laki lahustamiseks piisav, kuna eelnevalt sai tehtud ka puhastus
katses. Enne edukat tulemust proovisin geeli hoida vihem aega, kartuses, et geel vdib
hakata liiga intensiivselt reageerima. Viikeste testide tulemuste jargi oli konkreetse ikooni

puhastamiseks 25-30 minutit parim kestus.

Pérast seda puhastasin lahustatud laki kuiva vatiga ning seejérel vatitiku ja destilleeritud

veega, et pind tdielikult puhastada.

Foto 10. Fotol mérg puhastatud ikoon enne geelpuhastamist. Ikoonist paremal klucel G, mida kasutatakse

geelpuhastuse teostamiseks. Foto: Konstantin Lipski
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Foto 11.Fotol ikoon geelpuhastuse protsessis. Kile kaitseb etanooli aurustumist. Fotol ka destilleeritud vesi
dosaatoriga, vatitikud. Foto tehtud Tartu Ulikooli Muuseumi laboris. T66d juhendas Maria Viinsar. Foto:

Konstantin Lipski
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3.7 Gesso kadude taastamine

Kriidist aluspinna taastamiseks kasutasin peent kriidipulbrit ja kalaliimi lahust. Kasutasin
jérgmist retsepti: 50 grammi kriiti 100 grammi 15 % kalaliimi lahuse kohta. Kandsin
ikoonile 45 kraadise temperatuuriga lahuse, kohtadesse kus see oli vajalik, lastes igal kihil

umbes 90 minutit kuivada. Segu kandsin pinnale siinteetilise pintsliga.

Péarast aukude ja pragude tdielikku tditmist ja tdielikku kuivatamist eemaldasin
eenduvad kriitiga tdidetud kohad liivapaberiga. Taastatud kohad olid seejérel

retuSeerimiseks valmis.

Foto 12. Fotol ikoon kahe gesso kihiga, tegu on gesso tditmise protsessiga.
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Foto 13. Fotol ikoon, gesso 16plikult tdidetud. Gesso lihvimata.
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Foto 14. Fotol ndeme ikooni puitplaadi otsas olevat auku, mida on tarvis tdita edasiste kahjustuste

viltimiseks.
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Foto 15. Fotol dralihvitud gessoga tdidetud ikooni puitplaat, mis on valmis retuSeerimiseks.

27



Retuseerimine ja lakkimine.

Selle tarbeks kasutasin akvarelle Lefranc & Bourgeois (sama firma nagu lakk mis kasutan
edasi), triibutades vérviga katmata alasid. Toneerimise eesmark on liigselt silmatorkavate
kadude tihtlustamine esteetilise terviku saavutamiseks.

Foto ikoonist pérast retuSeerimist ja lakkimist.
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Foto 16. Esivaade

Foto 17. Tagavaade

Foto 18. UV pilt

29



3.8 Riisa puhastamine

Riisal oli suures ulatuses oksiideerunud pinnast, kdige enam vasakpoolses alumises nurgas.
Lisaks sellele oli riis viga must. Enne keemilise puhastuse ette valmistamist puhastasin
riisa kuiva kdsnaga. Peale seda valisin meetodit kuidas puhastada oksiideerunud pinda:
sidrunhappe- vo1 fosforhappe lahus voi hoopiski Triloon-B. Otsustasin sidrunhappe kui

usaldusviirse ja taskukohase materjali kasuks. Tegu on end ajas tdestanud meetodiga.

Esmalt kontrollisin kuidas ja kas sidrunhappe lahus oksiideerunud kohas t6dtab. Test oli
edukas, mistdttu alustasin riisa puhastamiseks ette valmistama sidrunhappe vanni. Vanni
tditsin sidrunhappe lahusega 100g 1 liitri destilleeritud sooja vee kohta (Konsa 2007:171).
Riisa jitsin lahusesse kaheks tunniks. Seejdrel puhastasin riisa mustusest ja oksiidist

kdsnaga, osaliselt oksiid kadus, osaliselt jdi alles.

Selgus, et riis oli lakitud, mistdttu terve riisa muutus tootlemisel valgeks. Eelneval
vaatlusel seda ei tdheldanud. Laki puhastamiseks kasutasin etanoolilahust, seejérel
atsetooni ning viimasena piiritust. Laki jddgid eemaldasin késnaga ja pesin riisa veega.
Tootlesin riisa veelkord etanooliga, et eemaldada riisa pinnalt niiskus ning elimineerida

tulevikus roostetamise voimalus. Teostasin veelkord kahetunnist sidrunhape vanni.

Pérast protseduure ndgi riisa palju parem vélja. Lasin sel kuivada ja seejdrel alustasin
mehhaanilist puhastust. Kasutasin selleks messingharjastega harjapead ja puuri. Pidin
puhastama hoolikalt, minimaalse survega, sest ma ei teadnud kui siigavale korrosioon oli
ldinud. Pean puhastustulemust nendes tingimustes edukaks. Pirast mehaanilise puhastust
jaid raskesti ligipddsetavatesse kohtadesse oksiidatsioonijddgid alles. Messingist harja
harjased ei ole piisavalt jdigad, kahjuks ei saa kasutada ka monest muust metallist harja,
sest see jdtaks mehaanilisest kahjustusest jéljed, mis Ilubamatu. Pinna hdlpsaks
poleerimiseks kasutasin villaga kaetud otsikut. Poleerimisele jérgnes riisa lakkimine, mis

oli riisa konserveerimise viimane etapp.
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Foto 19. Vasakpoolsel fotol riis oksiideerimisest tingitud kahjustus. Keskmisel fotol on sidrunhappe lahuse
test vatitikuga. Parempoolsel fotol sidrunhappe vanni tulemus peale esimest katsetust. Riisal valged kohad

néitavad vana laki olemasolu.
Foto 20. Nédme riisa pérast pérast sidrunihappevanni.

Foto 21. Pérast mehhanilist puhastust.




Foto 22 ja 23. Tartu Ulikooli muuseumis on fotodel kujutatud kiesoleva 15putdd konserveeritava ikooniga

sarnastest ikoone. Nende materjalid ja tehnikad langevad kokku, ent peamine erinevus on see, et nditeks
muuseumi eksponaadil on ikoonimaal tehtud detaili rikkamalt. Véga sarnane minu konserveeritavale ikooni

riisale. Ainus erinevus on riisa servade kaunistused ja puudub iiks tekst.
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KOKKUVOTE

Kéesolev 10putdo “Kristus Koigevalitseja ikooni restaureerimine” annab iilevaate Kristus
Koigevalitseja ikooni restaureerimisprotsessist ning paigutab selle ikooni ikooniajaloo
konteksti. Kéesoleva 10put66 eesmirk on konserveerida ja uurida 19. sajandist paérit
Kristus Kdigevalitseja ikooni ehk uurimisobjekti vastavalt konserveerimiseetikale ja
tuginedes kogutud ldhteinformatsioonile. Loput6d juhindub pohimdttest tagastada
perekonnale, vastavalt nende soovile, konserveeritud ehk esteetiliselt terviklik ja

kasutuskdlblik ikoon. See eesmirk sai edukalt tdidetud.

Restaureerimisprotsessi  alustades fikseerisin ikooni kahjustused. Ikoonil olid
ulatuslikud defektid temperamaalil ja riisal. Ikooni kattis tugev mustusekiht ning
konserveerimisprotsessi hinnangu kohaselt oli peamisi kahjustusi tekitanud niiskus. Gesso
oli murenenud ja tekstiilist kangas plaadi kiiljest lahti tulnud. Sellest tulenevalt oli
temperamaalil virv irdunud ja kadunud. Maali pinnal oli naeltest, mis hoidsid riisa ja
puitplaati koos, tingitud korrosioon ning mitmes kohas oli mérgata puitplaadil puidu kadu.

Puitplaadil, mida riis ei katnud, olid valguskahjustused.

Loputdd eesmérgi saavutamiseks kaardistasin ikooni kahjustused, teostasin visuaalsed
ja praktilised analiiiisid, mille tulemusena leidsin parimad voimalikud meetodid ikooni

puhastamiseks.

Tempera puhastamise puhul valisin meetodiks kuivpuhastuse. Teostasin mehaanilise
kuivpuhastuse, millele jargnes méargpuhastus. Selle tarbeks kasutasin etanooli ja
destilleeritud vett. Lisaks puhastasin temperamaali geelpuhastusega. See protsess léks

edukalt.

Riisa puhastamisel valisin meetodiks keemilise puhastuse. Puhastatud riis sai seejérel

poleeritud ja lakitud Liberon metallilakkiga.
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Peale puhastuskatseid kinnitasin sooja kalaliimiga (15% vesilahus) lahtised vérvikihid,
millele jargnes liimijddkide eemaldamine ning kogu pinna mirgpuhastus. Puhastatud pinna

kaitsmiseks katsin pinna Shukese eemaldatava Lefranc Bourgeois mattlakikihiga.

Gesso taastamisel puhastasin augud etananooliga, aod krundikihil taastasin retseptiga

kriit, kalaliim, linadli, distileeritud vesi, mille lihvisin siledaks.

Viimases praktilises restaureerimisprotsessi etapis, retuSeerimises, todtlesin ikooni
pindu varvi iihtlustamiseks. Selle tarbeks kasutasin akvarelle, triibutades véarviga katmata
alasid. Toneerimise eesmirk on liigselt silmatorkavate kadude iihtlustamine esteetilise
terviku saavutamiseks. Oluline on kahjustuste edasiste leviku piiramine, mis on minu
konserveerimistod printsiip. Retusseerimisele jirgnes ikooni lakkimine ning riisa

kinnitamine.

Oma 10putdd viimases peatiikis andsin omapoolsed soovitused ikooni edasiseks
sdilitamiseks ja hooldamiseks. Ikooni tuleb sdilitada temperatuuri 20°C +-5°C, RH 45% +-
5%.

Tausta uurimiseks oleks aga kindlasti olnud vajalik rontgenfoto tegemine. Sellest
olenemata olen valminud t6dga rahul, nii nagu kaugdppevorm eriolukorra aeg seda

voimaldas. Niisamuti on ka t60 tellija konserveeritud ikooniga rahul.
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SUMMARY

This work “Kristus Kdigevalitseja ikooni restaureerimine” is dedicated to the restoration of
the icon Christ Pantocrator, gives an overview of the restoration process of the icon and
tells about historical context of the selected object. The aim of this work is to restore and
study the icon Christ Pantocrator of the 19th century. This restoration work was carried out
according to restoration ethics and based on a multitude of sources of information about
restoration. The main task is to bring the heirloom back to the owner aesthetically

integral and ready to use for its intended purpose.

At the beginning of the restoration process, I recorded damage, most of which was on
the tempera layer and the riza. The riza was heavily contaminated and oxidized. The icon
had sustained significant damage to the paint layer, there was a crack in the wooden base.
The icon was covered with a thick layer of dirt, and during the study it was found that
the main damage was caused by moisture. Gesso collapsed in some places, and pavoloka
detached from the wooden base. As a result, the paint fell off in places. The sides of the
wooden base and the image itself was corroded by nails holding together the riza and the
wooden base, the latter of which had lost some wood.

To achieve the goal of the dissertation, I mapped the icon damage, conducted
visual and practical analysis, as a result of which I found the best possible
cleaning methods to this icon.

In order to clean the tempara I first implemented the dry cleaning method, then the
mechanical cleaning method followed by wet cleaning. For wet cleaning I used ethanol and
distilled water. In addition, I cleaned the tempera with a gel. This process went well.
When cleaning the riza, I chose chemical cleaning as a method.

The riza was polished and varnished with Liberon metal varnish. After cleaning i fixed
the paint layers with warm fish glue (15% solution with distilled water) with subsequent
removal of adhesive residues and wet cleaning of the entire surface. To protect the cleaned

surface, I coated the surface with a thin removable layer of clear matte varnish Lefranc
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Bourgeois.

To restore the gesso, I cleaned the holes with ethanol and restored the chalky
base with fish glue, linseed oil and distilled water according to the recipe.
After that I polished the surface.

At the last stage of the restoration process, retouching, I processed the icons surface to
match color. For this, [ used watercolor and the tratteggio technique. The purpose
retouching is the harmonization of overly noticeable paint losses to achieve an aesthetically
pleasing holistic view. It is important to limit the further spread of damage, which is
an important part of my conservation work. Retouching was followed by varnishing the

icon and the riza attachment.

In the last chapter of my dissertation, I expressed my suggestions for further
preservation and maintenance of the icon. The icon should be stored at 20 ° C + -5 ° C,
relative humidity 45% + -5%.

In general, I was pleased with the result of my work. The customer is satisfied with the

final result as well.
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RESUMEE VENEKEELES

Hannas pabora “Kristus Kdigevalitseja ikooni restaureerimine” mocBsiiieHa pecTaBpaliu
ukonbl [ocmoma Bceenepkurtens, maer o0030p Mporiecca BOCCTAHOBIEHUS WKOHBI U
MOBECTBYET 00 MCTOPHUECKOM KOHTEKCTE BBIOpaHHOTO 00BbekTa. Llenpio maHHOM paboThI
ABIISICTCA pecTaBpalus U u3yueHne ukonsl ['ocnoga Beenepxurens 19-oro Beka. PaboTsl
IIPOBOAMTHCS COTJIACHO PECTABPALlMOHHOM 3TUKE M HA OCHOBAaHMM COOpPaHHOM MCXOJIHOM
uHpopmanmu. OcHOBHasl 3ajjadya 3aKiIlO4YaeTcs B TOM UTOObI BO3BpPATHTh CEMEHHYIO
PENUKBUIO OOpaTHO BJAJEJbIly ICTETUUYECKU LEIbHOW M TOTOBOM K MCIOJB30BAHUIO IO

Ha3HAa4YCHUIO.

B Hauane pectaBpalimoHHOTO Tporiecca s 3aUKCHPOBAT MMOBPEKICHUS, TJIe OCHOBHBIC
ObUTM Ha TeMIepHOM cjoe W okiane. Okman ObUT CHIBHO 3arps3HEH M OKHCIHICS. Y
WKOHBI OBLIM 3HAUMTENBbHBIE TOBPEXKICHUS KPAaCOYHOTO CJOs, HMeNach TpelIMHa B
ACPCBAHHOM OCHOBAHHHU. Hxona OnLia INOKpPbITa CUJIBHBIM CJIOEM TI'pPA3U, U B IIPOLECCE
Wcce0BaHus OBIIIO YCTAaHOBIIGHO, YTO OCHOBHOM yiepO ObLT HaHeceH Biaroi. JleBkac
MECTaMU Pa3pyIIWICS, © C OCHOBAHMs COIUIA MAaBOJOKa. B pe3ynpraTe Kpacka MecTaMu
oTBanmmiack. [lo Topmam JaepeBSHHOTO OCHOBAHHMS M Ha CaMOM H300pakeHHH Oblia
KOppO3Hs M3-32 T'BO3JIEH, CKPEIUIAIONINX OKJIAJ M JIEPEBSIHHOE OCHOBAaHHUE, B HECKOJIBKHUX

MecCTax Ha JIepeBSHHOM TocKe Oblila IOoTepsl IPEBECUHBI.

YroObl 1OCTHYD LIETTH AUCCEPTAIMU, S HaHEC Ha KapTy MOBPEKICHUS WKOHBI, MPOBEI
BU3YyaJbHBIH M NPAKTHUUECKUH aHalM3, B pe3yJbTaTe KOTOPOIO s Hallel HauIydllue

BO3MOXHBIEC METOJbI OUHMCTKHN MKOHEI.

JUiss OYMCTKH TemIepsl s BHIOpaJl CyXyI0 OYHCTKY B KauecTBe MeToza. S BBITOJHHI
MEXaHUYECKYIO0 OYUCTKY C MOCIEAYIOIIEH BJIAKHOM OYMUCTKOW. [ 3TOro s MCIonb30Bai

3TAHOJ U JUCTHJUIMPOBAHHYIO Boxy. Kpome Toro, s OUMCTHII TEMIEpy C MOMOIBIO Telis.
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DTOT mporiecc mporen xopoio. [Ipu ourcTke okinana s BEIOpal XUMUYIECKYIO OUUCTKY
B KadecTBe Merona. OUMWINEHHBIH OKJIAJ TOJIHPOBAT M JIAKAPOBAI JIAKOM JUISI METayia
Liberon. ITocne 04MCTKH s 3aKpemUII CJIOM KPackKH TEIUIbIM pbIObUM KiteeM (15% pactBop ¢
JUCTUJUTMPOBAHHON BOJIOM) C TOCJHEIYIONIMM YAaleHHEM OCTAaTKOB K€ W BIIAXKHOU
OYUCTKOM BCeW MOBEPXHOCTH. UTOOBI 3alIUTUTh OYMILEHHYIO MOBEPXHOCTb, S MOKPBLI

MOBEPXHOCTh TOHKMM ChEMHBIM CJIOEM ITPO3payHOro MaToBoro jaka Lefranc Bourgeois.

Jns BOCCTaHOBJIEHUM JieBKaca s OYMCTUI OTBEPCTHSI STAHOJIOM M BOCCTaHABIMBAJ
MEJIOBYIO OCHOBY C ITOMOIIBIO PBIOBETO KJiesl, ILHSHOTO Maclia ¥ JIUCTUILTUPOBAHHOMN BOIBI

no peuenty. Ilocne 3Toro s oTmIIM(OBaNT MOBEPXHOCTS.

Ha nocnennem srtame mpoliecca BOCCTAHOBJICHUS, PETYIIH, s 00paboTall MOBEPXHOCTh
UKOHBI, YTOOBI corjlacoBaTh IIBET. [l 3TOro s MCMONb30BaJl aKBapeilb U TEXHHUKY
tratteggio. Llenpl0o TOHMpPOBAHUS SBISETCS TAPMOHM3AIMS YPE3MEPHO 3aMETHBIX MOTEPb
JUI  JTOCTHXKEHHUSI OICTETHYECKM LEJOCTHOrO BHAA. BaXHO OrpaHuMuYnTh JajibHEHIIEe
pacripocTpaHeHue yuiep0a, YTo SBJISETCS BaXKHOM 4acThi0 MOEW pabOThI IO COXPaHEHUIO

HKOHEL 3a PETYHIBIO CICA0BAIIO JIAKMPOBAHUC MKOHBI U IMTPUKPCIUICHUEM OKJIaaa.
B nocnez[Heﬁ rJaBe MoeH JUccepranu A BbICKA3aJl CBOM IIPCHJIOKCHUA 10
,Z[aJIBHeI‘;ILHCMy COXPAHCHUIO U NOAACPIKAHUIO HKOHBI. HMkona gomxHa XPaHUTBCA TIpU

temriepatype 20 © C + -5 ° C, oTHOocuTenbHast BIaxXHOCTh 45% + -5%.

B nenom PE3YyJIbTATOM pa6OTBI s OCTaJICiad OOBOJICH. 3aKa3ynK TakxKe YAOBJICTBOPCH

Npo/ieIaHHOM paboTOil.
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LISAD

1. Konserveerimistoode kaart

Objekt: Ikoon «Kristus
Kodigevalitseja»
Autor, koolkond, tookoda: Info puudub
Dateering: 19. sajand
Materjal: Puit, tekstiil, metall, gesso, temperamaaling, lakk
Tehnika: Temperamaal, stantsimine
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Mootmed: 22 cm x 17 cm x 3
cm

Konservaator: Konstantin Lipski

Tood alustatud: 12.04.2020

Tood lopetatud: 29.05.2020
Kuupéev: 12.05.2020

Konserveerimistoode kaart

2
Objekti dokumentaalandmed

Andmed varasemate Puuduvad

restaureerimiste kohta:
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Konserveerimistoode kaart

Objekti kirjeldus:

Plekist kattega Kristust kujutav ikoon. Ikooni vaskplekist kate
koosneb kahest osast - katte peale on tihvtidega kinnitatud eraldi
osana oreool. Kattel on 16igatud kite ja ndo kohale avaused. Pilti
raamivatel veeristel on kujutatud reljeefne stiliseeritud
taimornament. Sellest vilisserva poole jddb kitsas reljeefne raam
mis nurkades moodustub viljapeadest ja servade keskosas

kaldusviirutusest.

Maalingu pind on raami osast u 2 mm siigavam moodustades
siivise (kovtSeg). Taust sile. Figuuri rdivas on tdddeldud
reljeefsena, vasakus kées olev piihakiri on suletud ja raamat on
pealt kaunistatud reljeefse ornamendiga. Oreooli serv on 1digatud
stiliseeritud ornamendi jirgi sakiliseks, selle taimornamendi all
parlvost. Oreooli keskosas reljeefsed kaarduvad oksad, millel
kokku kolm siledapindset ruudukest kreekakeelsete tdhtedega.
Vasakul D, iilal keskel O ja paremal H. Puudub ristikujutis.,

Kristus  Koigevalitseja ~ (Kodigevdeline  Kristus,  Kristus
Pantokraator). Pantokraator-tiiiipi ikoonil on kujutatud otsevaates
range ilmega Kristuse poolfiguur. Pead {imbritseb aupaiste
(oreool, nimbus) risti kujutisega. Risti harudel on Kristuse

tunnusena tihed O G H ( ,,See, kes on*). Parem kiisi on tdstetud
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onnistamiseks. Butsantsi traditsiooni kohaselt moodustavad

sormed Kristuse monogrammi IC XC.

Kreeka sona pantokrator tdhendab “koigevieline'. Selles tiiiibis
kujutatakse Kristust sarnaselt hilisantiigi kuulsate Opetajatega,
seljas ajastukohased rdivad ja vasakus kées hoiab paksu raamatut

(kas suletud voi avatud piiblit).

5 Konserveerimistoode kaart

Seisundi kirjeldus

Riisa vasesulamil esineb korrosioon.
Maalipinnal: irduv vérv, miirdunud pind,
kdrbse mustus, virvi kadu, krundi kadu,

naela korrosioon maali pinnal, puidu kadu.

Konserveerimisiilesanne: Peotada kahjustus protsessid. Taastada
objekt eksponeerimiseks ja kasutamiseks

palveobjektina.
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Konserveerimiskava: 1. Seisundi dokumenteerimine

2. Maalingu kihtide kinnitamine
3. Kuivpuhastus puhastus

4. Mairgpuhastus puhastus

5. Gesso taastamine

6. RetuSeerimine

7. Lakkimine

Muudatused konserveerimistoode kavas: | Puuduvad

6 Konserveerimis- ja restaureerimistoode

kaart

Konserveerimis- ja restaureerimistood

Tehtud tood Protsessi kirjeldus, kasutatud materjalid/

toovahendid
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Seisundi dokumenteerimine
Maalingu kihtide kinnitamine
Kuivpuhastus puhastus
Mairgpuhastus puhastus
Gesso taastamine
RetuSeerimine

Lakkimine

Skalpell, pintslid, etanool,
triammooniumtsitraat, kalaliim, akvarell,
metalli lakk, minitrell, retuseerimis lakk,

vattitikke, litvapaber.

45




Konserveerimistoode kaart

Jrk.nr. Digitaalkujutis enne | Failinimi
tootlemist (ET)
KMM_GR7690 av_bc
KMM_GR7690 rv_bc
Jrk.nr. Digitaalkujutis pérast | Failinimi
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tootlemist (PT)

KMM_GR7690 av_ac

KMM GR7690 rv_ac
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OMANIKU KOMMENTAAR

«Minu vanaema sai ikooni oma emalt. Vanavanaema Evdokia oli innukas inimene, ta laulis
kirikukooris ja elas kirikuelu. Vanavanaema elas Vladimiri oblastis kohaga nimega
Gavrilov Posad. Kord oli tulekahju ja perekond sundis neid kolima, vottes endaga koik
olulise kaasa. Vanavanaemal oli mitu ikooni. Neid hoiti talvel suvemajas, mida ei koetud.
See vdis pohjustada ikooni esimesi kahjustusi. Omanike majast draoleku ajal varastati
mitmeid ikoone, kuid seda millegipédrast ei varastatud. Pérast teist kolimist Ivanovo
piirkonda andis vanaema oma lapselapsele ehk minu emale selle ikooni ja just nii see meie
majja sattuski. Minu ema, nagu vanaema on usklik. Meie jaoks pole ikoon mitte perekonna
parusmaa, vaid ka oluline osa vaimsest elust. Ikoon on meie majas alati seisnud voodi
ddres, nagu ma seda juba lapsepolvest miletan. Kuna ikoon oli tugevalt kahjustatud, on mu
pere piitidnud seda sdista kasutades teist voimalikult vdhe. Just sellest ldhtuvalt tuligi meil

mdte see ikoon lasta taastada.» - Sergei Tarasjuk.
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