Tartu Kdrgem Kunstikool
Tekstiiliosakond

Vormiuurimus silmuskootud roivaesemetest

Loputdd

Liisa Kanemagi

Juhendaja: MA Kairi Lentsius

Tartu 2017



SISUKORD

SISSEJUHATUS

1. LAANELIKEST REEGLITEST ROIVASTELE JA NENDELE
VASTANDUMISEST

1.1 Léaédnelikud roivakonventsioonid
2.1 Jaapani moeloojad - uus perspektiiv rdivasiisteemile

3.1 Silmuskudumid jaapani disainerite loomingus

2. VORMIUURIMUSE PRAKTILINE TOOKAIK
1.2 Disainimeetod
2.2 Etapp 1 - Eksperimentaalsed rdivavormid
3.2 Etapp 2 - Materjali- ja struktuurikatsetused
4.2 Etapp 3 - Roivavormide loomine

KOKKUVOTE
SUMMARY
KASUTATUD MATERJALIDE LOETELU

LISAD
Lisa 1 Fotomaterjal taustauuringule
Lisa 2 Praktilise t06 esimene etapp
Lisa 3 Praktilise t60 teine etapp - kudumiproovid
Lisa 4 Valmis kudumid
Lisa 5 Liithikokkuvotted

12

15
15
18
19
20

23
25
28

31
31
35
77
86
&9



SISSEJUHATUS

Uldised ndudmised rdivaste omadustele ja vormile kehtivad nii kdrgmoes, igapievases
riietuses kui moe- ja ratsepahariduses. Olles elanud ja tiles kasvanud Lééne iithiskonnas, ei
pea me roivakonventsioonide iseenesestmaistetavust kiisitavaks. Nii oleme me harjunud, et
pukstel on alati kaks séart ja kampsunil kaks varrukat, kuhu kded sisse panna. Kéesolev t66
otsib vastust kiisimusele, kas rdivad voivad vélja ndha ka teistsugused tavapérasest. Ehk
parsime me paljude véljendusviiside vélistamisega loomingulisust ja moedisani {ildist
arengut?

Loputdd eesmérgiks on tundma Oppida Ladnelikke reegleid rdivastele, ning 14bi neile
vastandumise, uurida silmuskudumite vormi. Rdivareeglitest vabanedes, on sihiks kududa
valmis roivavormid, vottes raamistikuna kasutusele eelmainitud vastandumised, ning leida
alternatiivseid véljendusviise.

Joudmaks eesmérgini, on oluline info kogumine Ladne kultuuriruumi rdivaste omaduste
kohta, koos toetavate ndidetega. Lisaks on vajalik tundma Oppida disainerite loomingut,
kes nendele omadustele vastanduvad, ning tdpsemalt uurida ka nende loomingut
silmuskudumite vallas. Taustainfo kogumisel on meetodiks erialase kirjandusega
tutvumine.

T66 uurimisobjektiks on silmuskudum, mis meie kultuuriruumis allub samuti varem
nimetatud  rdivareeglitele. Uurimus kiisib, millised on tehnika vdimalused
roivakonventsioonidele vastandumise rohutamiseks ja vélja toomiseks. Samuti loodetakse
leida kasutust silmuskudumise potentsiaalile vormi ja kanga koosloomises ning muuta
seeldbi vormid materjalitundlikuks.

Praktiline osa koosneb mitmest vormiga seotud iilesandest, mis on paika pandud
protsessi arendavas jérjekorras, ehk eelmine etapp aitab teostada jidrgmist. Lisaks
silmuskudumisele lisandub praktilisse to0sse teine tdhtis element, milleks on triip. Triip
tundliku elemendina aitab eeldatavalt keha vormiga pdnevalt suhestada, kuna véimaldab
kasutada suunamuutusi, ristumisi ja mahtu. Triipu ei kasutata mustrina ega varvidena, vaid

ta saab osaks vormiloomisest.



Ulesanded algavad ribade drapeerimisega, otsimaks triipudest moodustunud
roivavorme, mis on Liinelikest konstruktsioonidest vabad. Jargmisena liigutakse ribadest
edasi ja algavad materjali- ja stuktuurikatsetused silmuskudumismasinal, juhindudes
eelmise etapi vormidest. See t66 osa on oluline, leidmaks vastust kiisimusele, kuidas
kasutada silmuskudumit, rohutamaks roivareeglitele vastandumist. Siin tulevad luubi alla
ka teised omadused, lisaks konstruktsioonireeglitele. Kolmanda etapi eesmédrk on niisiis
vastavalt kahele eelmisele vilja tootada loogika, mille alusel 16plikke rdivavorme valida ja
kududa, et ka roivavormid valmiksid arenevas jérjekorras, ning viimaks ka Idplikud
kudumid teostada.

Viimasele etapile jirgneb analiiiis, mis kiisib, kas piistitatud eesmérk Onnestus
saavutada, kas silmuskudumine ja triip osutusid pohjendatud elementideks ja millist

potentsiaali omab t06 edasiarenemiseks.



1. LAANELIKEST REEGLITEST ROIVASTELE JA
NENDELE VASTANDUMISEST

1.1 Laanelikud roivakonventsioonid

Meie kultuuriruumis, ehk Ladnelikus iihiskonnas, domineerib iseenesest moistetavana
tunduv roivasilisteem, mis Opetab meile, kuidas rdivad kanda, ja millised nad vilja nigema
peavad. Siisteem kehtib nii meie igapdevastele riietele kui Liadnelikele korgmoe
disaineritele ja haute couture loomingule, ning on tihti l&biv ka moe- ja ratsepahariduses.
“Laidnemaailm” tinapdevases kultuurilises tdhenduses, hdlmab Euroopat, ning paljusid
teisi ritke, mis on ajaloos olnud osaks Euroopa riikide kolooniatest ja mille suurel osal
elanikkonnast on Euroopa esivanemad (Western World, Science Daily). Liainelikud
roivareeglid ja nende tunnused annavad antud todle suuna.

Moeteoreetik Kawamura selgitab, et 14bi sotsialiseerumise oleme Oppinud, et sdrgil on
kaks varrukat ja piikstel kaks sddrt. Samamoodi vOtame me iseenesest mdistetavalt
kokkuleppeid, mis rddgivad rdivaste stiililisest kooskodlastusest (Kawamura 2004: 8).
Naiteks jargime me tihti piduliku voi formaalse stindmuse tarbeks paika pandud etiketti
ritetumiseks. Niisiis on lisaks roivaste véljandgemisele ja omadustele ette kirjutatud ka see,
mida sobib kus kanda ja milliseid rdivad kokku komplekteerida. Sarnaselt kirjeldab
moeprofessor Craik, et kohe siia ilma siindides pannakse meid vastavalt sellele
kultuuriruumile riidesse, kuhu me sattusime. Me Opime riietuma selle jargi, kuidas meie
timber kéitutakse ja kuidas meid Opetatakse. Seega ei ole see loomupérane ega véltimatu
(Craik 2009: 161). Nii ei esita me tihti kiisimusi, miks on rdivaesemed sellised nagu nad
on, ja kas nad voiksid ka teistsugused olla.

Rédkides riietest igapdevaselt, kasutame me viimaste roivatiilibi jargi gruppidesse
jagamist. Moespetsialist Loschiek védidab, et riiete spetsiifika algab siis, kui neid
kombineeritakse inimkehaga, nii iseloomulike joonte kui ka kehaosa nimetuste jérgi.
Kehtiv on arusaam, et kui inimesel on kaks kétt, peab ka kampsunil kaks varrukat olema
(Loschiek 2009: 10). Moedppejoud Landahl selgitab, et kuigi igapédevaselt on hea kasutada

roivaste kirjeldamiseks lihtsat ja koigile arusaadavat keelt, milleks vdivad olla sdnad
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“kleit” voi1 “mantel”, siis samamoodi kirjeldatakse roivaid ka akadeemilises moes.
Moedisaini protsess algab tihti sellega, et otsustatakse, mis tiilipi rdivas 10pptulemuseks on.
Seega, roivatiilibi siisteem mojutab mottetddd juba loovprotsessi alguses, ning voimalik, et
ka pérsib avatud meelt tundmatute vormide suhtes (Landahl 2013: 29). Niisiis pérsib
selline ldhenemine moedisaini iildist arengut (Lentsius 2017) ja wvilistab paljud
véljendusviisid.

Liadnelikud rdivad piitiavad jirgida kehakuju ja on tihti kehasse t66deldud (Kawamura
2005: 131). See ei lase kangal vabalt keha timber reageerida, langeda ega materjalil
omatahet nididata. Haute couture on nidinud palju rétsepakostiiiime. Haute couture
nimekirja kuuluvad moemajad, kes jirgivad Pariisi Kaubanduskoja poolt paika pandud
reegleid, ning on viimase poolt ka tunnustatud (BBC 2007). Naiteks jétkab Pariisi korgmoe
iiks tuntumaid esindajaid, Chanel'i moemaja igal hooajal oma klassikalise kostiilimi
kasutamist ja seda vOis mirgata ka uusimas, kevad/suvi 2017 kollektsioonis. See
illustreerib haute couture disainerite vdikest indu ja huvi uusi roivakonstruktsioone uurida
ja kasutada.

Rodivaste kehasse tootlemine on vastand vormiga liialdamisele ja selle deformeerimisele.
Mitme sajandi jooksul on Kesk-Euroopa kultuur néinud liialdatud vorme 90cm
peakaunistuste voi 60cm igast kiiljest vélja ulatuvate rokokoo rongasseelikute niol. Kuid
tdnapdeva moedisainis piirduvad liialdatud vormid peamiselt dlapatjade voi push-up
rinnahoidjatega (Loschiek 2009: 42).

Moe seadused jargivad klassikalist esteetikat ja selle hiipoteese tasakaalus
proportsioonidest, eelistades seda orgaanilistele vormidele (Loschiek 2009: 49).
Klassikalise all moistetakse esteetikat, mis parineb Renessansi aegsest Euroopast (Becho
2016). Orgaanilisi vorme peetakse mitteloomulikeks ja isegi provotseerivateks (Loschiek
2009: 49). Moedisainis on orgaanilised vormid vabalt voogavad, langevad, ning
diinaamilised ja nad pole tapselt vdlja arvutatud. Tasakaalus proporstioonide eelistamise
alla kiib ka slimmeetria otsimine, nii mustris kui vormis. Seda on lihtne mérgata, uurides
meie igapdevaseid riideid. See ldhemine aga vdhendab diinaamilisust rdivaeseme

viljandgemises.



Ladne kultuuriruumi rdivaste juures on oluline, et dmblused oleksid viimistletud ja
omblusvarud vélja arvutatud. Disaineri assistent, kes to6tab Pariisis, toob néite, kuidas
tudengitele Opetatakse moekoolides, et palistus peab olema umbes 1 cm lai, dmmeldes
sirge- vOi poolsirge loikega seelikut, ning pool cm laia seeliku puhul (Kawamura 2004:
133-134). Sellega illustreerib ta reeglite rangust. Viimseni viimistletud 1dpptulemus peidab
koik mirgid protsessist, ega pea seda oluliseks.

Nii meie igapdevased kui kdrgmoe rdivad teevad harilikult vahet mehe ja naise vahel.
Sugu mairavad koodid, mis riietes peituvad, annavad edasi psiihholoogilisi sdonumeid ja
stimboleid sellest, mida tdhendab olla naine v3i mees, ning samuti laiemaid sotsioloogilisi
kokkuleppeid soost (Craik 2009: 162). Riietus on siimbol, mis vdimaldab vaatajal kohe
selgeks teha inimese bioloogilise soopdrase kuuluvuse (Kawamura 2004: 133). Unisex ei
ole ikka veel tava- ega korgmoes eriti levinud. Ametlikult kuulub, ja on varem kuulunud
haute couture nimekirja umbes 80 disainerit, kellest enamik tegutseb Pariisis, ning vaid
mdni iiksik neist on katsetanud sooneutraalsete tunnustega rdivaste loomist. Uheks niiteks
on Masion Margiela moemaja, kes uuema liikmena tdi oma uusimas kevad/suvi 2017
kollektsioonis lavale teiste seas ka maskuliinsetes pintsakutes naised. Vordluseks saab
tuua, et harilikult armastab kdrgmood naiselikult kiilluslikke lilletikandeid ja pitse, ning on
suures osas naistemoele keskenduv.

Meie kultuuriruumi mood on tihti kontseptsioonitu ja sisutu. Loschiek'i jargi ndhakse
igas mudelis toodet, mis selgitust ei vaja. Selle tulemusel ei ole vastupidiselt kunstile
tosiselt voetavat moekriitikat. Moodi peetakse igapdevaseks ja nii Oelda tavaliseks
(Loschiek 2009: 12). Mood on dikteeritud mingisugusest universaalsest hiipoteetilisest
kehast, mis ldhtub moeringkondadest (English 2011: 121). Seega ei l&htu mood harilikult
inimese isiksusest vOi tema ldbielamistest, nagu kunst seda teeb.

Mis juhtub aga siis, kui moelda kastist véiljapoole? Selleks, et 10 varrukaga pullover Rei
Kawakubo 1982. aasta loomingust muutuks tihiskonnale hoomatavaks, peab see uue
konstruktsioonina saama endale nime, ning seda tuleb uuesti tajuda. Meie kollektiivses
kultuurilises mélus kiimne varrukaga kampsunit ei eksisteeri, ning selline innovatsioon

saab sageli suure ebakindluse osaliseks ja hiiljatakse (Loschiek 2009: 10). Ometi vdib see,



vO1 moni muu reeglist kdrvale kaldumine laiendada pikemas perspektiivis meie arusaamu
roivastest (Landahl 2013: 29).

Raivakonventsioone on raske murda ja meie eeldused ja arusaamad rdivastest piisivad
endiselt. Ometi on alates 1980ndatest aastatest hakatud neile véljakutseid esitama.

Nendega kaasnevaid muutusi tutvustab jargmine alapeatiikk.

2.1 Jaapani moeloojad - uus perspektiiv roivasiisteemile

Kéesolev peatiikk keskendub kolmele jaapani moedisainerile, kelleks on Issey Miyake, Rei
Kawakubo ja Yohji Yamamoto. Nemad kolmekesi algatasid uue moeliikumise, milleks on
“Jaapani avant-garde mood” (Kawamura 2004).

Kawamura kirjeldab oma uurimust66s, kuidas disanerid 1980ndatel Pariisi moesiisteemi
poolt tunnustuse leidsid. Kuigi Issey Miyake oli esimene, kes 1973. aastal Pariisi saabus ja
teda voib pidada avant-garde moe rajajaks, hakati tema loomingut alles Kawakubo ja
Yamamoto saabumisega rohkem esile tooma, ning neid kolme kutsutakse tihti “Suur
Kolmik”. Nende uudsus ja erilisus seisnes selles, et nad lammutasid senised reeglid
roivastest ja 10id oma enda arusaama moest. Nad seadsid senise definitsiooni rdivastest ja
ilust kahtluse alla. Disainerid valmistasid lava ette postmodernistlikuks tdlgenduseks nende
jaoks, kes disainivad riideid, mis l6huvad piire ld4ne ja ida, moe ja anti-moe, ja modernse
ja anti-modernse vahel. Issey Miyake mainib oma kdnes Jaapani Uhingule San Francisco's
(1984), et tema suurim eelis Ladnes disainerina tegutsemisel on see, et ta on périt teisest
kultuuriruumist, ning on Lddne konventsioonidest ja traditsioonidest vaba. (Kawamura
2004)

Avant-garde tihendab kunsti, vdi objekti, mida vdib kunstiks pidada, k.a mood, mis
nihutab ideede ja loomingu piire, ning kunsti, mis on radikaalne ja peegeldab kunstniku
nidgemuse originaalsust, ning nduab, et ka kunsti selle jargi hinnataks (Avant Garde, Tate).
Kdigi nende kolme looja t66d vastavad kollektiivselt avant-garde” 1 omadustele, hiiljates
senise roivaste konventsiooni (Kawamura 2004: 130).

Kawamura kirjutab ka, et jaapani disainerid pakkusid uusi viise roivaste kandmiseks ja

maidratlesid uuesti rdivaste véljanigemise. Viimaste loomingus vois kahe varruka asemel



olla kolm ja iihe kaelaaugu asemel kaks, nii et kandja sai ise valida, millist auku ta
kasutada tahab. Issey Miyake 1980. aasta moeetenduse assistent, kes modelle lava taga
rildesse pani, kirjeldab, et assistentide iilesandeks oli modellile tdiesti vormist véljas
aukudega kangatiikk selga panna, ning ehkki neile oldi varem selgitatud, millised augud on
kiate ja milline pea jaoks, ei saanud riidessepanijad ikkagi Oigete aukude leidmisega
hakkama. Disainer ise viidab, et tema rdivad ongi mitmekiilgsed ja muudetavad.
(Kawamura 2004: 130)

Jaapanlaste tulekuga said alguse ka oversized rdivad. See tdhendab, et nad tutvustasid
riiddeid, mis olid muutunud lohvakamaks ja mugavamaks, ja mis poorasid detailidele vihe
tdhelepanu (English 2011: 11). Niisiis hiilgasid jaapani disainerid rdivaste kehasse
tootlemise ja seeldbi naise keha rohutamise. Labi oversize rdivaste muutusid kehaosade
proportsioonid - nii vaisid dlad muutuda laiemaks voi kded pikemaks. Issey Miyake otsis
uuenduslikke rdivavorme kasutades iihte, kahemodtmelist kangatiikki. See vormiuurimus
sai alguse 1970ndatel, ning on kestnud tidnaseni. Disaineri sonul on teda alati koitnud
kahedimensioonilisest elemendist kolmedimensioonilise vormi loomine, mis vdimaldab
méngida ruumiga kanga ja keha vahel (McCafferty 2016). Sarnaselt nimetab ka Yamamoto
tithja ruumi védga oluliseks osaks tema loodud rdivastes (Yohji Yamamoto, The Talks
2011).

Piirid deformeerimise ja vormiga liialdamise vahel on higusad. Rei Kawakubo nihutab
polsterdusi nii kaua, kuni need mitte ainult ei liialda vormiga, vaid deformeerivad keha. Ta
votab kubistlikul moel keha osadeks ja paneb teisiti jdlle kokku. Loschiek kirjeldab tema
“Comme des Garcons” kevad/suvi 1997 kollektsiooni, “Body Meets Dress”, jargnevalt.
Disainer asetas liibuva trikotaaz kleidi alla asiimmeetriliselt puuvillast padjandid - seljale,
puusadele ja oOlgadele. Seeldbi saavutas Kawakubo fundamentaalse provokatsiooni, kui
kasutades véljamoeldud kehavorme, saavutas ta sama ebarealistliku tulemuse, kui seda on
Lidne ideaalfiguur. Kawakubo kasutab poeetilist vormidega liialdamist (Loschiek 2009:
42). See on vastupidine erootilisele vormiméngule, kus soovitud tulemus saavutatakse
nditeks push-up rinnahoidjaga. Sarnaselt Kawakubole, talitas Miyake oma kevad/suvi 2001
kollektsioonis, kus polsterdusest moodustunud sixpack modelli kehal ulatus kuni

kaenlalausteni ja muutis kogu torso lamedaks.



Jaapanlaste toodes leiab kasutust ka orgaaniline vorm. Yamamoto ja Kawakubo
loomingus ndeme tihti taotluslikku juhuslikkust ja kontrollimatust. Niideteks on
Kawakubo augulised kudumid vdi Yamamoto kanga langemist ja materjali reageerimist
jélgivad roivad. Orgaanilisust lisab Yamamoto téddes kangaste kuhjamine ja kihtide
moodustamine. Samuti on viimase t6dde iseloomulikuks tunnuseks keha timber méssitud
kangad (Kawamura 2004: 132). Nii kaob rdivastest siimmeetria ja slinnivad uuenduslikud
vormid. Disainerid kahtlevad nii simmeetrias kui taiuslikkuse ilus (Kawamura 2004: 133).

Veel iiks viis tiiuslikkusele viljakutseid esitada, on dekonstrueerimine. Paljude arvates
sai antud liikkumine alguse Jaapani disaineritega. Moeteadlase Bonnie English'i jargi
tdhendab dekonstrucerimine seda, et Omblused mitte ainult ei hoia kahte riidetiikki koos,
vaid saavad osaks rdiva energiast ja diinaamikast. Dekonstrueerimise juurde kdib ka
timberpaigutamise mdiste, mille kdigus voetakse materjal lihest kohast ja pannakse see
uude konteksti. Protsess on tdhtsaim osa, ning Idpptulemus on viimistlemata.
Dekonstrueerijad kiisivad, kas narmendavad kangadéred ja rippuvad niidid ohustavad ilu
(English 2011: 124). Néitena materjali timberpaigutamisest on Yamamoto 2008 siigis/talv
kollektsioon, kus jakkide valmistamiseks on justkui “laenatud” materjali tiikke sama
kollektsiooni sdrkidest. Disaineri tdddes annavad dmblused materjalidele voimu ja energiat
juurde, tekitades ka siivendeid ja sélke, mis paistavad omavolilised ja asiimmeetrilised
(English 2011: 125).

Kolme disaineri looming on tuntud selle poolest, et see on sooneutraalne ja unisex.
Nagu Jaapani traditsiooniline kimono, ei esita nad seksuaalsust, vaid peidavad seda
(Kawamura 2004: 138). Yamamoto meenutab, et juba loomingutee alguses oli tema
eesmirk naise keha ja selle seksuaalsust kaitsta ja varjata (The Talks 2011). Nihes
seksikalt ja naiselikult riietatud naisi, soovis ta luua neile mehelikke ja maskuliinseid
roivaid (Amed 2016). Sooneutraalne rdivas ei otsi ega rohuta iihiskonna poolt paika
pandud soole omaseid tunnuseid ja omadusi.

Soov luua ootamatuid tulemusi ajendas jaapanlasi looma ja katsetama uusi ja erilisi
materjale ja tehnikaid. Kolmest disainerist on selle poolest eriti tuntud Issey Miyake. Tema
iiks kuulsamaid kollektsioone on ‘“Pleats Please”, mille tarbeks leiutas ta tdiesti uue

plisseerimismeetodi, kus rdivad ldigatakse vélja kolm korda suuremana 10plikust
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tulemusest, ning plisseeritakse alles pérast kokku Omblemist (Kawamura 2004: 134).
A-POC kudumismasin, mis sai teoks 1997. aastal Miyake moemaja juhtimisel, vdimaldab
erinevaid riideesemeid vilja 1digata kootud torust nii, et materjali kadusid ei teki (Garratt
2010). Miyake innovaatiliste materjalikatsetuste hulka kuuluvad ka silikonist bustier,
timbertoddeldud plastikust rdivad, tdispuhut rdivad jpm.

Juba ajaloost teame, et jaapanlaste arusaama jirgi kuulub esteetika juurde
tagasihoidlikkus, puudulik tdius, lihtsuse kultus ja kasinus, mitte inimese staatus voi
glamuur (English 2011: 11). Jaapanlased hiilgasid Lédéne disaineritele omase glamuurse
viarvide méngu ja tutvustasid esmakordselt monokroomseid rdivaid. Moeajakirjanik
Cartner-Morley kirjeldab Rei Kawakubo loomingut kui pingelist, sligavat ja tdsist. Sellest,
mida tihiskond ilusaks vélimuseks peab, ta ei hooli, ning ta ei jargi seda (Cartner-Morley
2017). Sarnaselt ei salli Yamamoto oma sdnul dekoratsioonide ja vérvide rohkust, ning
hindab rdiva huvitaks muutmist 1ike ja tehnika, mitte véirvide abil (Amed 2016).

Eeskuju nditamaks moodi kui kunstivormi tuntumates kunstigaleriides, périneb Issey
Miyake ‘lt. Tema ideed olid Li&nemaailmas esimesed, mis ulatuvad riiete tiihipaljast
kandmisest kaugemale (English 2011: 12). Nii algab Jaapanlastega moedisain, millel on
kontseptsioon ja siigavam tdhendus. Bonnie English kirjeldab ka Kawakubo loomingut,
kui midagi, mis tugineb isiklikule ldbielamisele, mitte mingile kindlale maitsele voi1
kaanonile moes (English 2011: 142). Ometi rddgib Kawakubo oma Cartner-Morley'le
antud intervjuus, et tema loomingus ei ole tdhendust. Kdik siinnib vastavalt sellele, kuidas
ta ennast parajasti tunneb, ning on enamasti ajendatud soovist luua midagi ennendgematut.
Kogu tdhenduse feminismist ja muudest kontseptsioonidest paneb tema loomingule juurde
publik (Cartner-Morley 2017). Siiski on tema moeetendused lahemal performance’ le kui
lihtsale poodiumil kondimisele ning etendused kutsuvad modnikord publiku hulgas esile
tugevaid reaktsioone nagu pisarad vOi isegi pahameel (Yaeger 2017). Kdik kolm
tutvustatud disainerit on koos todtanud ka tuntud kunstnikega. Ndidetena tegi Kawakubo
koostodd “The Simpsons” ja “Futurama” kunstnik Matt Groening® ga, Miyake fotograaf
Yasuma Morimuraga ja Yamamoto graafilise disaineri Peter Savillega.

Pédrast Jaapanlaste Pariisi saabumist, hakkasid mitmed noored Euroopa disainerid neilt

jirgevatel aastatel eeskuju votma. Uks tuntumaid neist on belglane Martin Margiela.

11



Temast ei saanud mitte Jaapanlaste loomingut matkivat disainerit, vaid 14bi radiakaalse
esteetika, leidis ta oma enda kéekirja. Ta viis dekonstrueerimise ddrmusteni, vottes roiva
kiiljest lahti varrukad voi krae ja pannes need teise kohta. Kriidijiljed ja traagelniidid on
tema loomingus osaks valmis disainist, mis jatavad mulje, nagu t60 oleks pooleli jadnud
(Becho 2016).

Jaapanlastega joudis esmakordselt suurde moepilti vaba viljendusviis, mis ei hoolinud
roivastele kehtestatud sonatutest reeglitest, vaid soovis pakkuda ennendgematut.
Jaapanlastest said Ldidne moe kujundajad, ning tinu nende panusele hakkas arusaam

siinsest moedisainist muutuma.

3.1 Silmuskudumid jaapani disainerite loomingus

Antud uurimust66 kasutab raamistikuna Lédnelikele rdivakonventsioonidele vastandumist,
ning kiisib, kas roivastele kehtivad reeglid on véltimatud ja paratamatud. Antud jaapanlaste
kolmik, olles parit vdljastpoolt meie kultuuriruumi, néitas esmakordselt, et asju saab teha
ka teisti. Seega on kéesolevale todle oluline uurida ja analiilisida disainerite
loominguprintsiipe ja seda, mil moel nad meie kultuuriruumi rdivassiisteemile vastanduvad
ja mis on see, mis nende loomingu ennendgematuks teeb. Kuna kidesolev uurimus
keskendub praktilises osas tdpsemalt silmuskudumitele, siis on oluline tutvuda ka jaapani
disainerite loominguga kudumite vallas.

Rei Kawakubo tuntumate toode seas on tema augulised silmuskootud kampsunid, mida
ta tutvustas 80ndate alguses (foto 1. lisa 1). Need kampsunid olid muu hulgas pdhjuseks,
miks Kawakubot on hakatud kutsuma dekonstrueerimise emaks. Augud saavutas disainer
sellega, et keeras moned kruvid masina sees lahti, et see ei todtaks nii, nagu peab (Fury
2017). Kampsunid mdjusid tol ajal eriti anarhistlikult ja pungilikult, kuna teised disainerid
jargisid konservatiivselt traditsioone (Smith 95). Augud esinevad ka paljudes tema teistes
toodes, 1dbi mille Kawakubo kasutab puudu - ja draolekut ning tiihjust disaini osana (Fury
2017). Ka antud uurimustd6 uurib praktilises to0s viimistlematust, ning tahab leida selles
otstarvet nii protsessi rohutamisel kui vormi diinaamilisemaks muutmisel.

Kawakubo on silmuskootud kangast ning selle elastsust kasutanud mitmel korral

selleks, et seda tdis toppida, ning kithme ja muhke luua. Juba varem mainitud, 1996. aasta
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kollektsioon “Body Meets Dress, Dress Meets Body” (foto 2 lisa 1), tekitas trikotaazkanga
ja polsterduste abil deformeeritud kehavorme. Kootud kangas leiab sarnast kasutust ka
tema uuemas, siigis/talv 2014 kollektsioonis (foto 3 lisa 1). Tdistopitud tumedad torud
poimuvad iimber keha ja lksteisest 1dbi, varjates nii keha kui ndo. Disaineri sonul on
kollektsiooni mérksdna “koletis”, ning rdivavormid véljendavad inimkonna hirmu
tundmatu ja ebatavalise, ning tervest moistusest kaugemale minemise vastu. Sarnaselt
varasemaga, kahtleb disainer ka siin ilu mdistes (Furniss 2014).

Yohji Yamamoto kasutab kudumeid tihti selleks, et mangida ruumiga kanga ja keha
vahel (Yohji Yamamoto: About the exhibition, Victoria and Albert Museum). Tema
stigis/talv 2012 kollektsioonis (foto 4 lisa 1) sisalduvad kudumid reageerivad keha
litkkumisele, ning ei ole valatud kindlasse, keha timber t66deldud vormi. Samuti kasutab ta
modellide kisi, pistes need esmapilgul ebasobivast, ning kummalisest kohast kudumis 14bi.
Nii tekitab ta kéte abil rdivasse iseloomulikud litkumised ja vormid. See on nidide sellest, et
inimese kési saab vormiloomisel kasutada ka loomingulisemalt, kui nende jaoks kaks
varrukat dmmeldes. Ka kiesoleva t60 iiks eesmérke on kasutada kehaosi ootamatute
vormiliikumiste loomiseks, ning andmaks kahemddtmelisele rdivatiikile tdiesti uue
vilimuse ja tunde, kui ta on inimese seljas.

Oma kevad/suvi 2014 kollektsioonis (foto 5 lisa 1) kasutas Yamamoto esmakordselt
erksaid neoonvirve, ning teiste seas olid esindatud ka ldbipaistvuse ja vormiga méngivad
vérvilised silmuskudumid. Disaineri sonul tahtis ta pakkuda midagi, mis vastanduks tema
varasemale loomingule, olles mustale kontrastiks (Gonsalves 2014). Ohuke silmuskootud
kangas oli kleidiks laotatud kihtidena, jittes endast maha satsid ja ebaiihtlased ja suvalisena
ndivad ldbipaistvad ja -paistmatud kohad. Kangal oli vaba voli langeda ja liikkuda koos
kehaga. Ehkki siin-seal Yamamoto loomingus voOib kohata vormiméngulisi
silmuskudumeid, jddvad silma rohkem telgedel kootud kangad.

Issey Miyake looming 80ndatel sisaldas palju arhidektuurseid vorme, mis olid
vormihoidvad, ning konkreetse struktuuriga. Miyake kasutas sel ajal palju silmuskootud
kanga manipuleerimist, mis muutis muidu tasase kangapinna plisseerituks ning
muhuliseks. Tema iiks kuulsamaid selleaegseid tdid on “Seashell” mantel (foto 6 lisa 1),

mille plisseerid on loodud mantlit kuumaga toddeldes. Oma konkreetsele struktuurile
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vaatamata, on mantel orgaanilise ja vaba vormiga. (Seashell, The Metropolitan Museum of
Art)

Ka tinapdeva ilmselt kodige uuenduslikuma silmuskudumistehnoloogia taga seisab
Miyake, kes on tuntud ka oma teiste, varem mainitud tehnoloogiauuenduste poolest. Oma
intervjuus ajakirjale Contemporary, kirjeldab Miyake koos masina tarkvara autori
Fujiwaraga, masina vdimalusi. A-POC masin koob kolmemddtmelised kangavormid koos
omblustega suurte kangarullidena. Enamasti pole lisadmbluseid vaja, ning jadke tekib viga
vdhe. Nii on see vastupidine tavapdrasele rdivaste valmistamise tehnoloogiale, kus
roivatiikid 1digatakse kangast vélja, ning Ommeldakse siis kokku. Masinal loodu oli osa
Miyake néitusest “Making Things”, mis oli aastatel 1998-2000 avatud erinevates galeriides
iile maailma. Suur rull A-POC kangast lebas nurgas, ning rullus lahti 14bi mannekeenide,
muutudes iga iithe seljas erinevaks kleidiks. Koik mannekeenid olid pika kangaga
tthendatud (Brown 2002). Sarnaselt toimus tema 1999 aasta moeetendus (foto 7 lisa 1), kus
koik 23 modelli olid iiksteisega lihenduses, kandes kleite, mis olid kootud iihe ja sama
kangatiiki sisse (Scanlon 2004).

Lithend A-POC tuleneb fraasist “A Piece of Cloth”, ehk “tiikk kangast”, ning parineb
Miyake varasemast kontseptsioonist kasutada {ihte kahemdotmelist kangatiikki
kolmamdotmelise roiva loomiseks (Kawamura 2008: 135). See tdhendab, et kangatiikke ei
1digata vélja, et neid siis keha timber toddeldult kokku dmmelda, vaid kangas missitakse
timber keha, tekitades vormiliikumisi, mis inimese anatoomiat ei jérgi, ning vabanevad
sellest. Kéesolev uurimustdd peab oluliseks votta eeskuju samast printsiibist, jdlgides
kanga omatahet, langemist ning liitkumist.

Antud t60 votab jaapanlaste kudumisloomingust eeskujuks juhuslikkuse
viimistlematuses, protsessi nditamise, inimese anatoomia tipse jargimise hiilgamise ja
kanga langemise ja vaba kditumise jilgimise, ning seeldbi orgaaniste vormide

kasutamise. Sellest annab {ilevaate jirgmine peatiikk.
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2. VORMIUURIMUSE PRAKTILINE TOOKAIK

1.2 Disainimeetod

Praktilise t60 eesmérk on vabaneda Léaidnelikest roivareeglitest ja kududa rdivavormid,
vOttes raamistikuna kasutusele taustauurimusest selgunud rdivakonventsioonide
vastandumised.

Uurimuse kdigus selgitatud rdivakonventsioonide tunnused jooksevad tihti kokku, ning
tiks ei vilista teist. R3ivaste kehasse tootlemine voib tdhendada ka soospetsiifilisi rdivaid,
inimese anatoomia jargimist, ehk kahte varrukat kampsunil, ning klassikalise esteetika, ja
tasakaalus proportsioonide eelistamist. Tasakaalus proportsioonide eelistamine rdivastes
omakorda voib tihendada siimmeetria otsimist ja viimistletud tulemuse eelistamist, mis
samuti kaotab rodivast igasuguse juhuslikkuse ja suurendab tasakaalu. Niisiis andis
taustauurimuse esimene osa praktilisele todle kitte suuna ja raamid, milles tegutseda. Kuid
kuna tunnused on laialivalguvad ja iiksteise sisse sulanduvad, on vaja spetsiiflisemat
lahenemist.

Parema {ilevaate sellest, mil moel saab reeglitele vastandumine avalduda, andis
taustauurimuse teine osa, ehk disainerid, kes oma loomingus antud teemaga tegelevad.
Nende néidete varal paistavad suurimat hulka erinevaid vdimalusi ja ootamatuid tulemusi
pakkuvat jirgnevad, ka eelmises peatiikis nimetatud elemendid.

1. Viimistlematus vOib viljenduda rippuvates voi rebenenud niitides ja Idngades,
protsessi kiigus tekkinud vigade peitmata jitmises vOi rOhutamises, igasuguses protsessi
nditamises, nagu kangakriidi jéljed, traagelniidid, viimistlemata Omblused jms. Rodiva
viimistlematus tdhendab juhuslikkuse lisamist ja see omakorda avardab véljendusviiside
vOimalusi ja suurendab kontrollimatust. Samuti suurendab see diinaamikat ja
asliimmeetriat roiva véljandgemises. Lisaks, nagu nimetatud esimese peatiikis, annavad
viimistlemata dmblused ja rippuvad niidid materjalidele voimu ja energiat juurde (English
2011: 125). Protsessi vadrtustamine ja rGhutamine loob sideme eseme ja tegija vahel, viies
selle lahemale kunstiteosele ja kaugemale tootestaatusest. Silmuskudumistehnikas aitavad

rippuma jdetud 1ongad sama materjali tajuda koesse kootult, ning lahtiselt jdetult.
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2. Materjali vabam tahe, mis on vdimalik saavutada inimese anatoomia jérgimise
hiilgamise tulemusena, annab samuti materjalile véimu juurde ja rohutab tehnikat. Kehasse
toodeldud materjal voib mdjuda elutult, kui temalt on voetud dra vdoime liitkumisele
reageerida. Too iiks sihtidest on kasutada materjali iseloomu ja omadusi protsessi arengus
ja 1opptulemuse kujunemisel.

3. Orgaanilised vormid on samuti omased rdivastele, mis inimese anatoomiat ei jargi.
Antud projekt seab eesmirgiks kasutada inimkeha osi teisiti kui neile diges mdodus
varrukaid, sddri vOi kaeluseid Ommeldes, ehk saavutades nende abil ootamatuid
vormilahendusi ja vilja arvutamata ja tasakaalustamata proportsioone, mis véljenduvad
aslimmeetrias ja inimkeha proportsioonide moonutamises. See jéllegi vabastab loomingut
piirangutest ja mitmekesistab viljenduste voimalusi.

Valimaks meetodit, mis oleks sobiv nimetatud eesmirgini joudmiseks, ning valitud
tunnustega tootamiseks, uuris t60, milline on klassikaline rdivaste disainimise meetod, et
seda vastavalt kohandada. Kawamura kirjeldab tavapérast roivaste disainiprotsessi
jargnevalt. Kdigepealt ostetakse voi tellitakse kangas. See kas lastakse teha, voi valitakse
olemasolevatest. Kui kangas on olemas, hakatakse looma kangastele sobivad disaine, neid
harilikult iiles joonistades. Jargmisena tehakse 16iked. Moned disainerid drapeerivad kanga
ka mannekeenile, et ndha, kuidas nende idee pariselus vilja ndeb. Siis loigatakse
kangatiikid vélja ja dmmeldakse neist ndidised, et kindlaks teha, kas midagi on vaja muuta.
Lopuks valmistatakse kohandatud 16plikud 16iked (Kawamura 2004: 74-75).

Vastupidiselt nimetatud meetodile, on silmuskootud materjali luues voimalik juba
alguses moelda kanga funktsioonile ja rdiva vormile, ning kududa materjal kohe sobivasse
vormi, nii, et talle ei oleks vaja hiljem sobivaid disaine juurde nuputada. Seega valitakse
esimeseks etapiks drapeerimine, ehk seatakse iilesandeks leida vormid, millega edasi
tootada.

Drapeerimise todriista ja ehitusmaterjalina tuleb esimeses etapis kastutusele kangariba.
Ribasid eelistatakse suurele kangatiikile seetottu, et liilitada védlja tavaline arusaam
roivavormidest ja kriitiline meel, mis késib moelda mugavusele, funktsioonile ja
igapdevasele rdoivavormile. Viimased lubavad kangal ka vabamalt keha timber liikuda, ning

on sobivad eeltodks silmuskudumisele, mis voimaldab luua asiimmeetrilist ja struktuurset
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kangast. Lisaks loovad ribad iimber keha missituna oma suundade, ristumiste ja mahuga
vormi ja selle rohutusi ja need omakorda aitavad kaasa keha pdnevale suhestamisele tema
timber oleva vormiga.

Ribad esindavad esimeses tOdetapis triipu, millest saab vormichitamise tooriist ka
edaspidi. Antud t60s tdhendab moiste “triip” voi “triibud” teineteise kdrval asetsevaid
pikki, looklevaid, otsivaid ja orgaanilisi pinnaosi. Uurimus eelistab terminit “triip”
terminile “joon” seetdttu, et joon voib tdhendada ka mistahes pikka kitsast mérki pinnal,
ning on seega liiga laialivalguv (Joon, EKSS).

Triitbu kui vormiloova elemendi kasutusele vOtmise ajend tuleneb esimeses
toolilesandes kasutatavate ribade vordsustamise voimalusest triipudega. Triibu kasutamine
voimaldab ka jdrgnevates etappides rakendada varem nimetatud suundade, ristumiste ja
mahu vormiehituslikke omadusi.

Tooprotsessi teises osas liigub t60 kangaribadest edasi, ning seab eesmérgiks kududa
triipe iihes tiikis, vottes kasutusele silmuskudumistehnika. Viimane voimaldab planeerida
materjali ja vormi tervikut juba enne materjali valmimist. Selles protsessi osas katsetatakse
materjale ja silmuskudumismasina vdimalusi, ning saab selgeks, milliseid materjale ja mil
viisil kasutatakse, et rOhutada rOivareeglitele vastandumist. Eesmirk on leida
kudumistehnika, mis holbustaks vormide loomist, ning keha suhestumist materjaliga.
Kéesolev t00 ei sea eesmirgiks kasutada triipu virvi voi mustrina, vaid sellest moodustub
vorm.

Kolmanda etapi eesmirk on vilja tootada loogika, mille alusel 16plikke roivavorme
valida ja kududa, et ka rdivavormid valmiksid arenevas jarjekorras. Nii valmivad kudumid,
mis juhinduvad kahest esimesest protsessi osast, saavutamaks varem nimetatud eesmérgid
viimistlematuse ja kanga omatahte kasutamisest, ning orgaanilistest vormidest. Sellest
tulenevalt kiisib ka t06 analiiiis, kui hésti viimased dnnestusid, ning kas valitud materjalid,
tehnikad ja vormid Oigustasid ennast. Vilistamaks virvi, kasutab kolmas etapp valget
tooni.

Nimetatud elementide tipsem kasutamise ja viljendumise viis selgub praktilise t60

kiigus, mida kirjeldavad jargnevad alapeatiikid.
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2.2 Etapp 1 - Eksperimentaalsed rdoivavormid

Esimeseks etapiks oli ribade mannekeenile drapeerimine, otsimaks triipudest moodustunud
roivavorme, mis on teiste Ladnelike roivaste tunnuste korval vabad just konstruktsiooni
reeglitest. See tdhendab et eesmirk oli leida rdivavorme, mis ei liigitu kindla
roivakategooria alla ning ei jdrgi inimese anatoomiat, jittes kandjale rohkem vabadust.

Drapeerimiseks kasutati umbes kaks korda vidiksemat mannekeeni tavasuurusest. Seda
eelistati seetOttu, et kiiresti saavutada erinevaid tulemusi, kasutades vdahem materjali.
Ribade materjaliks oli valge paks vormihoidev telgedel kootud kangas. Esimeses etapis ei
olnud oluline kasutada silmuskootud kangast, kuna eesmérgiks oli leida vorme, millega
edasi to6tada, motlemata esialgu materjalile. Téhtis oli ainult see, et materjal oleks sile ja
n-0 emotsioonitu, et mitte tdmmata tihelepanu vormi asemel kanga struktuurile, mustrile
voO1 virvile.

Esimese endale seatud iilesande reegliteks oli kasutada eraldi laiu, peenikesi ja keskmise
laiusega ribasid {ilevalt alla, vasakult paremale, risti-risti ja sOlmides, suurendades
jark-jargult ribade arvu. Tulemusi aitas selgemalt analiilisida koostatud tabel, mis Kkiisis,
millised detailid vormil on, kas vormil on rdivatiilipide tunnuseid voi ootamatuid detaile,
kus on vormirdhutuspunktid, ning kuhu vorm toetub (Katse 1-19 Lisa 2).

Pérast esimese iilesande 14bi tegemist, ilmnesid mitmed aspektid, miks selline moodus
el olnud koige tulemuslikum. Viga véhe ribasid ei andnud rdivavormi tunnetust ja iga kord
ribade arvu suurendades uuesti vormi alustamine, I6hkus enne pooleli jadnud mottelonga ja
oli kohati liiga sunnitud. Kantavuse analiiiisi tabelisse lisamine ei olnud oluline, kuna
hiljem saanuks vorme kombineerida, ning nad kantavaks muuta. Paremalt vasakule
litkuvate ribadega ja solmitud vormid olid aga liiga otsitud ja kuivad.

Kirjeldatud moodusest toimisid aga kdige paremini need vormid, mis olid moodustunud
iilevalt alla paigutatud ribadest, kuna olid kdige vihem sunnitud, ning need, mis pikendasid
detaile ja viisid neid proportsioonist vdlja. Vastavalt vigadele ja hésti toimivale, sai paika
panna jargmise iilesande kava. Ribasid tuli mannekeenile lisada jérjest, tegeledes kindla

kehaosaga. See, mis suunas ja kuidas ribad liiguvad jii vabaks. Lisaks kombineeriti erineva
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laiusega ribasid (Katse 20-35 Lisa 2). Tabelisse jéid kiisimused, nagu mida vorm rohutab,
ning kas vormil on ootamatuid detaile.

Ehkki teine piistitatud tilesanne oli edukam saavutamaks vabamaid ja vdhem otsitud
vorme, vOis molemast etapist leida vorme, millel oli potentsiaali edasiarenduseks.
Viimaseid dra markides osutusid koostatud tabelid aga teisejarguliseks, kuna pea iga vormi
puhul vois leida tunnuseid, mis teda tavapdrastele rdivakonvenstioonidele vastandasid.
Valikul said seega olulisemaks teised aspektid, nagu materjali suurem vabadus, langemine
ja orgaanilisus ning lihtsad ja minimalistlikud litkumised, unustamata sealjuures ka
tabelisse margitut (Fotod 1-12 lisa 2).

Esimene etapp aitas visualiseerida, ning selgitada, millised véljendusi on vdimalik
kasutada Léédnelikele roivakonstruktsioonireeglitele vastandumiseks ja vabastas arusaamast
roivastest kui “pliktsest-pluusidest-seelikutest”. Ning ehkki esimese etapi 10puks said
mitmed vormid vélja valitud vdoimalikeks edasiarendusteks silmuskudumistehnikas, jétab
uurimus vabad kéed praktilise t60 teisele etapile, et mitte vilistada viimastele lisaks millegi

hoopis uue ja iseseisva vilja toGtamist.

3.2 Etapp 2 - Materjali- ja struktuurikatsetused

Praktilise to0 teise etapi eesmdrk oli vélja tootada viisisd, kasutamaks silmuskudumist
roivareeglitele vastandumiseks. Lisaks on eesmirgiks realiseerida silmuskudumistehnika
potentsiaal ning luua vorm ja kangas samaaegselt. Selles protsessi osas katsetatakse
materjale ja silmuskudumismasina véimalusi, ning saab selgeks, milliseid materjale ja mil
viisil kasutatakse.

Nagu juba eelnevalt mainitud, ei kasuta t60 triipu mitte mutsrina, vaid vormiehitusliku
elemendina. Nii algas antud todetapp kudumismasina vdimaluste katsetamisega, loomaks
vormist triipe. Esimesena tehtud materjali koosmdju proovide hulgas olid villase 10nga
kombineerimine tamiili ning ldbipaistva elastaaniga, mis kooti kokku kasutades
Designaknit programmi arvutiga juhitaval masinal. Ehkki tulemused olid ponevad, ning
materjali kontrastist loodud triibud reageerisid iiksteise korval erinevalt, tdmbas kootud
materjal vdga suures ulatuses kokku, ning see olnuks suurte vormide kudumisel liiga

aegandudev (Fotod 1- 3 Lisa 3)
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Edasi jargnesid proovid sarnast vOi sama materjali kasutades, rakendades jéllegi
Designanit programmi. Kududes triibumustrit, ning hiljem kudumi taha tekkinud
1ongajooksud iile iihe katki Idigates, saanuks iihekihilisest kudumist kahekihilise, mille
sisse pugeda (Foto 4 Lisa 3). Samast materalist struktuuri loomise hulka kuulusid ka
katsetused, mis eelmainitud arvutiprogrammi abi ei kasutanud. Need olid mehhaaniliselt
loodud ebakorrapérase karvaga, voi tihedate osadega proovid, ning kahel plaadil kootud
sooniku proovid (Fotod 5-9 Lisa 3).

Designaknit arvutiprogrammiga loodud katsetused paistsid omavat aga mitmeid
huvitavaid funktsioone. Lisaks varem nimetatud 10ngajooksude katkildikamise
vOimalustele, sai viimased kasutada ka sinna sisse pugemiseks. Samuti hakkasid triibud
modda jookse n-6 sditma, tekitades avausi (Foto 10 Lisa 3). See oli vastus soovile kasutada
silmuskudumise vdimalust luua lisafunktsiooniga kangas. Tehnika sobis ka selleks, et
arendada klassikalisest erinevaid rdivakonstruktsioone. Lisaks voimaldab antud vote
edasiarenduseks valida pea mistahes vormi eelmisest todetapist.

Viimati mainitud votte tarbeks teostatud materjalikatsetused sisaldasid jimeda ja
peenikese materjali kooskasutamist, ning karvase ja sileda materjali proove (Fotod 10-15
Lisa 3). Tekkivad ebakorrapdrased avaused, ning kudumi esi- ja tagakiilje suured
erinevused loovad piisavaid pinnavaheldumisi, ning materjalide kontrast ei ole vajalik.
Karvane 10ng loob elavamaid 10ngajookse ning avaused ei teki nii lihtsalt, kui sileda
materjali puhul. Nii saab luua n-6 kontrollitud, kuid ebakorrapédraseid avausi. Seega jéi
pinnale karvase villase 10nga kasutamine.

Praktilise t66 kolmandas osas selgub, kuidas ja millise loogika jirgi kudumid antud

vOtet kasutades valmisid.

4.2 Etapp 3 - Roivavormide loomine

Kolmanda etapi eesmirk on teostada kudumid, mis valmivad iiksteisest ldhtuvalt ja
protsessi arendavas jarjekorras, rakendades viimistlematust, orgaanilisust, kanga vabatahet,
triipu, ning silmuskudumistehnika potentsiaali materjali ja vormi koosloomest. Antud

etapp ldhtub kahest eelmisest.
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Kuna valitud kudumismeetod voimaldab iihekordsena kootud kanga sisse pugeda, sai
seda ponevate konstruktsioonilahenduste tarbeks dra kasutada. Nii kerkis esile idee kududa
roivadetailid nagu varrukad, sddred vms kohe kanga sisse, kasutades éra ka triipude vahele
tekkivaid avausi. See tdotas olla hea moodus konstruktsioonireeglite eiramisele, ning lisaks
muutmaks rdivaid mitut moodi kantavateks.

Esimene rdivavorm pidi eeldatavalt saama koige lihtsakoelisem, ning minimalistlikum.
Nii leidis konealune kudumismeetod kasutust kdige algelisemal kujul - kududes valmis
neljakandiline kangatiikk, nii, et viimase vahele oleks vdimalik pugeda, ilma et rdivavorm
kaotaks oma meetrikanga tunnetuse (Fotod 1-2 Lisa 4). Nii ei ole vdimalik ka kési suureses
ulatuses liigutada. Konealune vorm valmis aga siiski kahes tiikis, et lihtsustada selle selga
panemist. Niisiis on tulemusel esimene ja tagumine osa {liksteisele vastanduvad. Eest
vaadeldes jadab mulje kui tiheda koega kudumist, kuid selja taga on longajooksud. Longa
otsad on jdetud rippuma just nii, nagu need kudumise kdigus tekkisid, tdiendades
1ongajooksude energiat ja ndidates protsessi. Eest moodustub kudum kolmest jimedast,
ning nende vahele tekkinud kahest peenikesest triibust, ning taga esindavad triipe
1dngajooksud. Vastupidiselt teistele vormidele, ei ole esimesel kudumil esimeses todetapis
valminud vormidest vastet.

Edasiarendusena siindis vorm, mis kasutab triipude vahelisi avausi kdeaukudena, millest
viljuvad samal wviisil, ehk tihes tiikkis kootud, kuid kahekihilisena toimivad
1ongajooksudega varrukad (Fotod 3-4 Lisa 4). Varrukaid erinevatest aukudest 14bi pannes,
on voimalik vormi muuta. Varrukaid on neli, ning nende pikkus on muutuv. Kudum siindis
esimeses etapis valminud vormi nimega “kded 2” eeskujul, mis mingib kéte arvuga, ning
muudab keha amorfseks ja voolavaks (Foto 3 Lisa 2). Materjal reageerib litkumisele,
vaheldumisi avausi peites, ning neid jdlle vidlja tuues. Ka siin on jdetud Ionga otsad
rippuma.

Kolmas vorm kasutab lisaks kehaosade 10ngajooksude vahele paigutamise ka kanga
kihte ja suuremat kanga ja keha kokku méssimist (Fotod 5-6 Lisa 4). Kdnealune kudum on
lihtsustatud ja muudetud versioon esimese etapi vormist “6 laia riba tlilevalt alla”, kus mitu
kihti ribasid langevad vabalt (Foto 8 Lisa 2 ). Olgadele toetuvatest laiadest ribadest

moodustuvad varrukad, mis tekivad kdsi 10ngajooksude sisse méssides. Kolmandast laiast
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ribast moodustunud torsot ja jalgu kattev detail seob all osas jalad kanga sisse kootud
sddrtesse. Viimistlematust lisab 16ngajookse katki 16igates saavutatud kaelaauk.

Niisiis kasutasid koik vormid peamiselt neljakandilisi kangatiikke, mis saavutasid
endale iseloomuliku vormi kehaga suhestudes.Sellega piitlidis t60 vabaneda arusaamast, et
roivaid valmistades on tingimata vajalik kasutada kehale vastavaid eri kujuga 16ikeid.

Valitud kudmistehnika vdimaldas keha vormiga iillatuslikul moel siduda, ning kehaosi
vormiloomes kasutada. Kokkuvdte analiiiisib, kas ja millised enne praktilist t66d ja ka

protsessi ajal tehtud otsused ennast digustasid.
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KOKKUVOTE

T66 analiiiis kiisib, kas piistitatud eesmérk dnnestus saavutada, kas silmuskudumine ja triip
osutusid pohjendatud elementideks, kas ja millised otsused ennast Gigustasid ja kuhu
areneb t00 edasipidi.

To66 tarbeks uuritud kirjalikud materjalid rdivakonventsioonidest andsid kétte suuna ja
raamid, milles praktilise t60 osas tegutseda. Selle, mil moel saab reeglitele vastandumine
avalduda, andis taustauurimuse teine osa, ehk disainerid, kes oma loomingus antud
teemaga tegelevad. Nii said peamisteks eesmarkideks viimistlematuse, orgaaniliste
vormide ja vélja arvutamata proportsioonide, ning kanga vaba tahte kasutamine.

Praktilise t00 esimesest etapist vOis edasiarenduseks leida palju vorme, mis olid
orgaanilised, kehaproportsioone moonutavad ja materjali reageerimist jilgivad. Need
omadused said ka vormide dra mérkimisel madravaks. Kuid kuna pérast esimest etappi ei
olnud veel selge tdpne vormide kasutamise kord voi loogika, osutusid koostatud
analtitisitabelid valiku tegemisel sekundeerivaks asjaoluks, ning mitte nii vajalikeks, kui
esialgu arvatud. Ometi aitasid katsetused motteid koondada ja vormide kohta
tadhelepanekuid teha. Esimene etapp aitas visualiseerida, millised véljendusi on vdimalik
luua Léaénelikele rdivakonstruktsioonireeglitele vastandumiseks, ning kuidas triipude
litkkumist kasutada, ning samuti seda, millised varem mainitud l&henemised, vormid ja
omadused eesmérki paremini kannavad.

Silmuskudumitehnika vdimalused luua materjali, arvestades ka 1opptulemuse vormi,
realiseerusid sellega, et kanga sisse kootud torudest on voimalik 14bi panna kehaosi, ning
sellega tekitada ja moonutada kudumi vormi. Samuti on samal eesmirgil vdimalik
kasutada triipude vahele tekkinud avausi. Selline moodus andis kétte suuna ja vdoimalused
edasi tegutsemiseks, kuid voimaldas luua véga erinevaid vorme. Avaused ja 1ongajooksud
tekitasid ka pindade vaheldumisi. Nii oli vdimalik luua vorme ka esimesest drapeerimise
etapist iseseisvalt, kuid seosed ometi tekkisid.

Kaks esimesest etapist edasi arenduseks valitud vormi olid sundimatud ja andsid
materjalile vaba voli. Samuti moonutasid need kehaproportsioone. Kudumi vorm muutubki

orgaaniliseks sellega, et rdivas ei ole kehasse toddeldud, ning reageerib liikumisele. Lisaks
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el ole kehaproportsioonid tdpselt vélja arvutatud, ja toimivad pigem nii, nagu materjal ja
tehnika seda soovivad. Neljakandiliste kangatiikkide kasutamine aitas oluliseks muuta
ruumi keha ja kanga vahel. See, ning viimase sisse kootud torud vdimaldasid ka kehal
toimida vormiloomes teisiti, kui rdiva jaoks klassikalisel viisil kaks varrukat voi kaks sdart
ommeldes.

Viimistlematus vidljendus rippuvates longaotstes, ning kohati narmendavates
kangaotstes. Antud element ei saanud nii oluliseks rdiva vilimuses, kui teised nimetatud
elemendid, kuidas tdiendas siiski 10ngajooksude energiat.

Kohe alguses tehtud otsus kasutada triipu vormiehitusliku elemendina, aitas luua raame
tegutsemiseks ja muuta t66 rohkem fokusseerituks. Triibu kasutamine vdimaldas kasutada
ka eelnevalt kirjeldatud 1ongajooksude ja avauste funktsioone. Lisaks rohutasid triipude
suunad vormi litkumist.

Antud kudumisviis vOimaldab eeldatavalt leida veel palju erinevaid mooduseid ja
edasiarendusi, kuidas kudumivormi kehaga suhestada. T66d on ka voimalik edasi arendada
kombineerides antud kudumistehnikat teiste silmuskudumistehnikatega. Lisaks jdi antud
protsessi kdigus realiseerimata idee, litkkuda triibust edasi, ning piiiides sdilitada
varemkirjeldatud kangafunktsioone, kasutada ka teisi elemente vormi tekitamiseks. Néiteks
saab samal viisil kasutada ka kaootilisema struktuuriga kangast, kui seda on konkreetne
triip, luues vormiliikumistele edasiarendusi. Lisaks on tulevikus plaanis kasutada ka
kangatiikke, mille kuju ja vorm on rohkem etteplaneeritud.

Ehkki ettekujutuse Léédnelikele rdivakonventsioonidele vastandumise véljendamisest
andsid taustauuringus kirjeldatud disainerite t66d, vdimaldas valitud elementide nagu
kudum, kudumi lisafunktsioon ja triip kombineerimine leida disainerile unikaalse ja
ainuomase teemale ldhenemise ning vilja to6tada autoritehnika.

Uldjoontes osutusid tehtud valikud ja otsused pdhjendatuteks, 15id pdnevaid

véljakutseid ja muutsid protsessi lisaks muule ka nauditavaks.
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SUMMARY

The present study explores the rules and requirements for garments typical of the
Western world, in order to escape and oppose them. These requirements include
injunctions for the construction, as well as for form and general characteristics of the
clothes. The sartorial conventions apply to haute couture, everyday clothing and fashion
education, and are usually taken for granted without questioning them, leading to
abandonment of many possible alternative expressions and to limited creativity.

The goal of the research is to connect the form and the body in an unexpected way,
using the previously mentioned oppositions to the Western system as a base. Practical
work uses the potential of knitting for creating the form and material in one single process.
Knitting is also the key in making the garments sensitive to the materials chosen.

The starting point for the research was studying the written sources about the Western
sartorial conventions. That helped to determine the direction and boundaries, in which the
practical work was going to be carried out. The second part of the background research
however, being about the Japanese designers using the opposing elements to the
conventions in their work, gave a better understanding of how the contrasting elements can
be expressed. Taking both researches into account, it seemed that the greatest amount of
unexpected and exciting results can be achieved using deconstruction, organic forms and
uncalculated proportions and free will of the fabric.

The first stage of the practical work was about draping fabric strips of different width on
a mannequin, in order to find garment forms that were free from the sartorial rules. The
strips were prefered to the single piece of fabric, because of the possibility of using their
specific characters such as change of direction, crossing and volume in order to connect the
body with the form in an exciting and unexpected way. The outcome of the process in
question, offered many organic, effortless and minimalistic forms, that opposed the
construction rules of the Western clothes in different ways.

The strips in the first stage of the work represented stripes, that were going to be used in
the next stages of the process as well. This was because the stripes were expected to have

the same characteristics in building the form, as the previously mentioned strips. So the
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next stage of the process was moving forward from the strips and knitting them in one
piece.

After trying out many different possibilities on the knitting machine, and different
materials, it was decided to settle with the tests created on the computer operated machine,
using the Designaknit program. The stripes created that way had the characteristics of
shifting on the threads, that were left unkitted on the back of the piece, creating openings
between the stripes. The unknitted threads together with the knitted structure created tubes,
that could have been used for putting legs or arms into them, creating form.

As the previously described knitting method had an interesting additional function,
it was put into practice in knitting the wearable forms. The first form was going to be the
most simple. So a rectangular piece of fabric, with knit in tubes, was used as a garment,
that one could not move their arms in, almost at all. The so called running yarn in the back
of the piece creates a contrast with the front part.

The second piece developes the possibilities of the knitting method further, and adds 4
sleeves, knitted in the same way, using the so called running yarn in the back. The sleeves
can be put through any of the openings emerging between the stripes. That creates
asymmetry and the possibility of changing form. This garment uses the form called “kded
2”, from the first stage of draping, as its lead.

The third form uses, in addition to the openings and the tubes, layers of the fabric, and
concentrates more on wrapping the fabric with the body. This form uses the form called “6
laia riba iilevalt alla”, as its lead.

All the forms are using the hanging threads, as the element of deconstruction. All of
them also use rectangular pieces of fabric, that attain their characteristic form, when
combined with the body. Therefore the usual way of using certain patterns of different
shapes, proportional to the body, was not necessary.

The chosen knitting method allowed to use the body in the process of creating the form
of the garment in a different way, than just constructing two sleeves or two legs. As the
fabric was not fitted to the body, it became alive and started reacting to the movements.

The proportions of the body parts were not calculated, and were created according to the
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will of the material and the technique. Taking all that into account, the main goals of the

project were achieved.
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Praktilise t60 esimene etapp

Drapeerimise katsed ja tabelid

2 riba ulevalt alla lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub
puksisddred? | - Lopuni Olgadest iileval | Pihe See pole
ulatuv pool, pead veel
kdeauk? suurendav réivavorm,
pole
piisavalt
seotud
kehaga.
Katse 1
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2 riba risti-rasti lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormiréhutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub

Vo6 laadne | - Suur kaelus | Vorm rdhutab | pihale ja | Liiga

asi, kapuuts, on kokku olgu ja rindu, pihe suvaline,

kaelus sulanud ebakorrapirane rlitmi pole,
kapuutsiga, | allosa tdmbab triibu
kaeauke ei samuti pilku tunnetus
ole kaob.

Katse 2
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Lisa 2

2 riba paremalt vasakule lai

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormiréhutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub
Ule dlgade | Ilma Kéieaugud Uks dlg on késivarre- | Igav
kaelus kdeaukuteta | on kadunud, | suurem kui le ja
kleit kaelus on teine. suurendab | puusale
veninud. kohtu, selja taga
on pihast vilja
veninud.
Katse 3
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2 riba sOlmed lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormiréhutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub
Detail mis seelik seeliku piha | Tekitab tunde iihele -
mojub 0sa on alla-vajunud puusale
voona vajunud puusast. “Votab
ithelt puusalt | dra” piha selja
alla tagant
Katse 4
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3 riba ulevalt alla lai

Lisa 2

Detailid Réivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus- | Kuhu Tahele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub

varrukad mantel kaelaauk on | Olad on &ra pahe ja Ehkki vormi

kapuuts ithenduses | kadunud, kuna Olgadele | voib pidada

holmad kapuutsiga | need on mantliks on
iithenduses tema vorm
kapuutsiga, tilad Olgadest
algavad juba alates
kiitinarnukkidest ebatavaline

Katse 5
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Lisa 2

3 riba paremalt vasakule lai

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub
Kaelus - - Votab kehalt Olgadele
nurgad ja
muudab
iihtlaseks ja
immarguseks.
Katse 6
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Lisa 2

3 riba risti-rasti lai

Detailid Réivatiiiibi | Ootamatud | Vormiréhutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub

Kaelus, krae | - - vormirdhutused | Olgadele | voolav
tekivad vabalt jamaterjali-
n-0 voogavast tundlik,
kangast ja kanga loogetsést
loogetest tekib tore
paljudesse rlitm.
kohtadesse

Katse 7
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3 riba sOlmed lai

Lisa 2

Detailid

Roivatiiiibi
tunnused

Ootamatud
detailid

Vormirohutus

punktid

Kuhu
vorm
toetub

Tahele-
panekud

Kaelaauk
on vajunud
rindade
juurde ja
sulanud
ithte kde
aukudega.

Uhte puusa viib
s0lm alla poole

puusadele

igav

Katse 8
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4 riba ulevalt alla lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus | Kuhu Téhele-
tunnused detailid - vorm panekud
punktid toetub

varrukad mantel? kapuuts olad on dlgadele | Ulevalt alla
ulatub eest | pikendatud, ja pahe litkkuvad kihid
ja tagant vorm teeb keha on toredad.
vormi laiemaks ja Pikk kapuuts
iilemise vihendab on huvitav
ddreni, ka nurki, oversized
iile ndo

Katse 9
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4 riba vasakult paremale lai

Lisa 2

Detailid Réivatiiiibi [ Ootamatud | Vormirdhutus- | Kuhu Téhele-
tunnused | detailid punktid vorm panekud
toetub
kaelus, 1 kleit? Kaelaauk on | Korgem punkt |- Varrukaidee
varrukas veninud tile | on tekkinud
oOlgade, ainult | rindade alla.
1 varrukas, | Uks kiilg on
mis algab korgemal kui
iilevalt poolt | teine, pihas on
kiitinarnukke | sissevote, lihel
kiiljel
Katse 10

44




4 riba risti-rasti lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus- | Kuhu Tahele-
tunnused | detailid punktid vorm panekud
toetub
varrukad, mantel? Kaks paari | Rohutus reitel, Olgadele Voolav kanga
kaelus, krae varrukaid “teised raskus omatahet
varrukad” langeb arvestav.
rohutavad pihta | ettepoole, | Varrukaidee
suuremana sel moel
ei ole
kantav
Katse 11
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Lisa 2

5 riba tlevalt alla lai

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus- | Kuhu | Tahele-
tunnused detailid punktid vorm | panekud
toetub
V-kaelus pukskostiiiim | Kaks paari Laiad o6lad olad Kahekordsed
pliksisdédred pliksisééri. pliksisdéred!
2 paari Sadred, mis
kapuuts saavad alguse
Olgadelt,
pikenenud
olad
Katse 12
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5 riba paremalt vasakule lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormirohutus- | Kuhu Téhele-
tunnused detailid punktid vorm panekud
toetub

- kleit - Uks puus. toetus- head lained
Lained punkte ei
tekitavad iile ole,
keha lotid tahapoole
Kehale tekib ei ulatu
lottidest auk.
Uks dlg tduseb
korgemale

Katse 13
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5 riba risti-rasti lai
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Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormiréhutus- | Kuhu Tiéhele-

tunnused detailid punktid vorm panekud

toetub
eripikkusega | - Varrukad eri | KShupiirkond, | 6lad ponevad
varrukad, pikkusega ja | 1 rind lotid lotid
piiksisddred algavad selja
tagant

Katse 14
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5 riba sGlmed lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud | Vormiréhutus- | Kuhu Tihele-
tunnused detailid punktid vorm panekud

toetub

Palju - Palju Korged, ette olgadel, | Palju

varrukaid varrukaid poole ulatuvad | vormil on | varrukaid

olad ainult on tore
vakkukad
Katse 15
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6 riba ulevalt alla lai

Detailid Réivatiiiibi | Ootamatud Vormirohut | Kuhu Téhele-
tunnused detailid us- vorm panekud
punktid toetub
kapuuts, mantel Olgadeni Olad dlad Toredad
varrukad, 16hikud seljal, | pikendatud kihid
holmad kahekordne
kapuuts, kihid,
varrukad ja
kiiljed lahti,
kapuuts ja
holmad koos
Katse 16
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6 riba ulevalt alla lai

Lisa 2

Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud Vormiréhut | Kuhu Téhele-
tunnused detailid us- vorm panekud
punktid toetub
Laiad mantel Ribad kiilgede, | Laiad Toetub Rippuvad
varrukad, mitmekordsed | varrukad oOlgadele, |ribad on
hoélmad varrukad muudavad selg on toredad
keha lahti
kellukese
kujuliseks.
Katse 17
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6 riba risti-rasti lai
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Detailid Roivatiiiibi | Ootamatud Vormirohut | Kuhu Tihele-
tunnused detailid us- vorm panekud
punktid toetub
V-kaelus, mantel Uks holm Laiad Olad -
varrukad, keerab mitme varrukad
holmad kihina vilja. muudavad
Varrukad ja keha
kiiljed on lahti. | kellukese
Tagant on kujuliseks.
varrukad
ribadest
Katse 18
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6 riba sOlmed lai

Detailid Réivatiiiibi | Ootamatud Vormirohut | Kuhu Téhele-
tunnused detailid us- vorm panekud
punktid toetub
Kaelus, - Poimimised Keha on Olad, selg | Kohev
holmad kelluka on lahti
kujuline,
rinnad ja
puusad
Katse 19

53




Lisa 2

Kéed 1
Mida vorm rohutab? | Ootamatud detailid Muud tihelepanekud Ribade
arv
Keha on V kujuline Ulevalt alla liikumine 2
muudab sihvakaks ja
kandiliseks
4
Kandiline keha, asimmeetrilised 5
rohutatud on dlad, holmad
rinna alla tekib volt
Olad, kandiline keha asiimmeetrilised 6
holmad
8
Ulestdstetud kée tunne | Varrukas on tekkinud | Ulevalt alla langemine, | 10

paljudest varrukatest?
Voi ribadest?

sadamine, materjali
omatahe, kardina tunne,
lained. Kas teha
varrukad molemale
poole?

Katse 20
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Mida vorm rohutab? | Ootamatud detailid Muud tihelepanekud Ribade
arv

Olad alla vajunud, Maani varrukad, 6lad [ Ribad iihendatud ainult | 5

keha kandiline alla vajunud Olgadelt

kael ja olad Tekkinud on krae 6

kael Kael muutub 8
jamedamaks. Langev ja
ei ole kontrollitud

kael on kadunud Négu on hunniku all seotud tunne peas 9

“hunniku kapuuts” Langev ja seotud hunnik | 10

Katse 21
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Olad 1

Lisa 2

hoiavad pealmisi ribasid
vormis.

Mida vorm rohutab? | Ootamatud detailid Muud tihelepanekud Ribade
arv
Uhelt poolt pikk, 4
teiselt lithike
Olad on alla vajunud | Olgade peal 5
mitmekordsed voldid
Lohisevad ribad
Selja taga pole kaela Lained ja lokid 7
Olad on palju laiemad | Palju piiksisdri? Kahte pidi diagonaalis 9
ja alla vajunud litkkumine, kaks kihti
Palju piiksisddri? Eriti oversized, Pussakad | 10

Katse 22
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Keha uldiselt 1

Lisa 2

Langev ja omatahteline
Kiilirakas mulje

Mida vorm rohutab? | Ootamatud detailid Muud tihelepanekud Ribade
arv
Laiad o6lad Muidu tavaline mantel, |3
aga ribadest
kael ja dlad Selg lahti 5
moodustavad
kolmnurga
7
Olad on vajunud alla, | Kapuuts katab nio ja Eripikkusega ribad 8
kael on jime muudab néo piklikuks | tekitavad alla ddre
“Tetrise”
Kiiiir seljas mulje Palju varrukaid? Kihid 10

Katse 23
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Puusad 1

Trepiaste
Kaared, mis tekivad
“Holmade alla”

Mida vorm rohutab? | Ootamatud detailid Muud tihelepanekud Ribade
arv

Kahekordsed puusad Palju sdari 3
Puusad ja rinnad Auk kdhu peal 5
“Trepiaste” tekib rinna Kiinka tunne, kus kihid | 6
kohale kiilje pealt on laotatud iiksteise

peale
Olad 8
Puusad ja dlad 10

Katse 23
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Jalad 1

Mida vorm rohutab? | Ootamatud detailid Muud tihelepanekud Ribade
arv
3
Keha on kandiline Uks séir pikem, sddred | Kehal on justkui 2 5
ithendatud dlgadega kriipsu tlevalt alla
Pussakad jalgades Palju pikki sdéri 9
Ule néo sdér Ribakardin, 10
kaheksajalg? Ribade
vahel toredad vahed.
Langev ja lokke
moodustav.
Katse 24
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Kael 2
Vormirohutus- Ootamatud Muud tihele-
Ribade arv punktid detailid panekud
2 Jamedat Kaela pole
2 Jamedat Pea on suur, Pealaelt langeb kapuuts
1 Keskmine Selg pikeneb sirgelt alla
kaarjalt
2 Jamedat N4o jaoks viike pilu
2 Keskmist
2 Jamedat Seljapikendus Kapuuts, mis pikeneb
4 Keskmist langeb ette. ette
2 Jdmedat Kapuuts langeb raskuse | Ette tekib justkui teine
6 Keskmist tottu sligavale ette, kuid | keha
hoiab kehast endiselt
eemale
Katse 25
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Olad 2
Ribade arv Vormiréhutus- Ootamatud Muud
punktid detailid tihelepanekud
2 jimedat Suured olad
2 peenikest
2 jimedat Uks dlg hoiab iiles,
4 peenikest teine alla
2 jamedat Toredad trellid
5 peenikest
2 jamedat Kahekordsed olad Paljude
6 peenikest Rinna all lott litkkumistega
2 keskmist vorm
2 jamedat Kolmekordsed Paljude
6 peenikest olad liikkumistega
3 keskmist vorm
Katse 26
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Keha tildiselt 2

Ribade arv

Vormirohutus-
punktid

Ootamatud
detailid

Muud
tihelepanekud

1 Jame

Rind

1 Jame
2 keskmist

Olad pikenevad
ette poole

Eripikkusega
varrukad
ja sddred

Kriipsujuku?

1 Jame
4 Keskmist

Meduus?

1 Jame
4 Keskmist
4 Peenikest

1 Jame
5 Keskmist
4 Peenikest

See koik on imelik

Katse 27
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Kéed 2
Ribade arv Vormirohutus- Ootamatud Muud
punktid detailid tihelepanekud
2 keskmist Varrukad madalamal,
kaenla all
4 keskmist Olad Mitmekordsed
varrukad
4 keskmist Pilk liigub lainetesse
2 jimedat porandal
Jdmedad ribad
muudavad
keha amorfseks,
voolavaks
4 keskmist Jalad justkui vedelevad | Uks paar varrukaid Marionett?
2 jamedat amorfsena maas paljudest on iiles Voolav vorm on tore
1 peenike tostetud
Katse 28
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Jalad 2
Ribade arv Vormiréhutus- Ootamatud Muud
puntkid detailid tahelepanekud

4 keskmist Kelluke

6 keskmist Toredad
poimumised,
liiga nagu ohtukleit

6 keskmist Laiad piiksisaared

2 jamedat lainete all

6 keskmist Puusad on vajunud Peenikesed ribad

2 jdmedat alla toovad juurde

3 peenikest litkumist

Katse 29
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Puusad 3
Ribade arv Vormiréhutused Ootamatud Muud
detailid tihelepanekud
4 peenikest viikesed astmed

puusadel, mis
voolavad maha

5 peenikest

Eest vaadates Uhte

puus ja olg on

Looklev litkumine

kiilge laiendav ithenduses ja
rippuvad ribad
5 peenikest Uks kiilg ulata Looklevat litkumist
1 keskmine rohkem vilja kui tuleb juurde
teine, teeb keha
kandilisemaks
5 peenikest Uks keha kiilg Kiiljele moodustub
2 keskmist ulatub veelgi looklev riitm,
rohkem vilja aslimmeetria
Katse 30
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Olad 3
Ribade arv Vormirdohutused Ootamatud Muud
detailid tihelepanekud

2 jamedat astimmeetriline

romb
2 jamedat maani lohisevad Kuni siiamaani on
2 keskmist varrukad age
2 jamedat ummargune varrukaid enam
4 keskmist iilakeha, nagu pole

lotid
2 jamedat tihtlane kott Kahte pidi ribade
4 keskmist litkumine, maht on
2 peenikest iileval pool

Katse 31
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Keha iildiselt 3
Ribade arv Vormiréhutused Ootamatud Muud
detailid tihelepanekud
2 jimedat Laiad olad
“puusa noksutav”
tunne
2 jamedat Veel laiemad 6lad | Pikad varrukad, mis
2 keskmist avanevad
sisekiiljest tile
mantli kiilgede
4 jimedat Paks tagumik ja Mbonusalt voolav ja
2 keskmist laiad puusad sundimatu
Katse 32
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Kéed 3
Ribade arv Vormirdohutused Ootamatud Muud
detailid tihelepanekud
3 peenikest
4 peenikest
6 peenikest Astmeline ainult kidega
tegelev,
voolav ja rippuv,
annaks kasutada
teise vormiga koos
Katse 33
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Kael 3
Ribade arv Vormiréhutused Ootamatud Muud
detailid tihelepanekud
2 keskmist pea ja kael koos
4 keskmist pikk ja sihvakas
4 keskmist paljukordne kapuuts
2 peenikest
4 keskmist “Kaelavo”
3 peenikest

Katse 34
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Jalad 3
Ribade arv Vormirdohutused Ootamatud Muud
detailid tihelepanekud
1 jame
1 jame lohisevad sdéred
1 keskmine (liiga pikad)
1 jame
1 keskmine
1 peenike
1 jame kihilised, lainetavad
1 keskmine sddred
2 peenikest
2 jimedat mitmekordsed
1 keskmine sddred
2 peenikest
Katse 35
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Voimalikuks edasiarenduseks mirgitud vormid

Kael 2

Foto 1

Kael 2
e ciliigitu
e kangalangevus jélgitav
e oversized pead pikendav, deformeeriv?

Foto 2

Kanga langemine

oversized
ebasimmeetria

® 6 06 o o ~

Saab lisada rippuvaid niite

71

tritbud muutuvad orgaanilisemaks ja ei ole korraparased
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Foto 3

Kéed 2
o Kite arvuga mingiv
kanga langemine voolav
Muudab keha orgaanilisemaks, amorfsemaks

kehaproportsioonidea méngiv - kded pikad

Foto 4

Keha tildiselt 3
e Ebasiimmeetria suurendab keha diinaamilisust
e Voolav
e Kehaproportsioonidega méngiv
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Foto 5

Kael ( kolm laia riba tilevalt alla )
e keha romb
e Moonutab kehakuju tildiselt, lihtsustab, votab dra kumerused
® oversized ja proportsioonidega mangiv
e Lihtsad, suured litkumised

Foto 6

Kéed (4 laia riba risti - résti )
e Mbodnus kanga langemine ja omatahe
e Materjalivalik mojutab langemist
e Saab mingida kite arvuga
e Kiiljepealt vaadates on keha moonutatud
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Foto 7

Kaéed ( viis laia riba sdlmed )
e Palju kési
e FEi liigitu

Foto &

Olad (6 laia riba iilevalt alla)
e Kuhjatud
e Oversized
e Jiik aga langev
e Kurve peitev, kehakuju lihtsustav
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Foto 9

Kéed ( 6 laia riba tilevalt alla 2 )
e Voolav, suur materjali omatahe
e Orgaanilisust suurendav
e Eest ja tagant lahti, seega ei liigitu klassikaliseks mantliks

Foto 10

Kéed 1
e Propotsioonidega méngiv ja astimmeetriline
e |ohisev ja juhuslik ribade asukoht
e oversized ja kehakuju kaotav
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Foto 11

Olad 1
e Kuhjatud
e Keeruline konstruktsioon all
e Erisuunalised diagonaalsed liikumised

Foto 12

Jalad 1
e i liigitu
e paljujalgu?
e juhuslikud vahed ribade vahel
e Orgaanilised, lainelised lohisevad pussakad
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Praktilise t60 teine etapp - kudumiproovid

e Tamiil tdmbab pinna ruumiliseks.
e Kui teha torud suuremaks, kas nad toimivad ka drapeeritud ribade skaalas?
e Kolm toru - keskmine on keha ja dérmised on varrukad?

Foto 2

e Niimoodi saab luua “veninud” voi “sulavaid” triipe
e Sobib rohkem langevale vormile
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Foto 3

e triibub sdidavad mddda 1ongajookse
e kuna muster on liikuv, saab niiteks kde vdi jala iikskdik kust kohast vélja pista.
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Foto 4
e Niimoodi saab uhekordse kudumi muuta kahekordseks.
e Kas on nii voimalik kududa terve kudum?
e Liiga lamedad ribad, dkki teha nad karvaseks?
o Kied?2?
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Foto 5
e Karvased triibud

e Akki pdnevad kuhjamiseks, kihtideks?
e Olad kuue laia ribaga lilevalt alla, kded 2, dlad 1?
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Foto 6

e Kas sobib kuhjamiseks koos teiste tavaliste ribadega?
e Ribadest kokku pandud “mantel”
e “Olad 6 laia riba iilevalt alla”, “Olad 1”

Foto 7
e Modeldes kuhjamisest
e Karvad on toredad
e Liiga lodev
e Kas jiigem toimiks?
e Olad 6 laia riba iilevalt alla ja dlad 3 riba iilevalt alla
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Foto &

e Alt ebaiihtlaseks, ribad eripikkusega
e rippuvad niidid
e Kied 1jaolad?2

Foto 9
e cbaiihtlased, hajuvad triibud on toredad
e liiga mustrilik?
e Kas vormiloomiseks sobib
e ilmselt jadb teise projekti jaoks

82

Lisa 3



Foto 10

Augud ja kihid

Foto 11

Niidi ja paksema longaga 3 toru

Eest nagu tdiskudum, tagant labipaistev, l1dngajooksudega

Voiks ulatuda maani - kded 10ppevad éra, aga varrukat 1dhevad edasi
Niidid on selja taga liiga peenikesed ja 1dhevad kokku ja keerdu.

83

Lisa 3



Lisa 3

Foto 12

Kolm toru tihe suguse - villase 1ongaga.
Vorreldes eelmisega on 1ongajooksud ka vahetuskohtades lahti, nii hakkavad need
“jooksma” ja litkkuma.

e 5 triipu iilevalt alla ees, ja taga tekivad triibud jooksudest.

Foto 13

e Kolm toru, vahepeal 1 kiht
e Linane 10ng
e Kaela tagant ldbiminev pael 10hub triibust tekitatud vormi.
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Foto 14

e Karvase villase 10ngaga suurem proov

Foto 15

e Tore narmendava dire jaoks
e nihkuvad triibud toredad
e kied 1 jaolad2
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Valmis kudumid

Foto 1. Andero Kalju

Foto 2. Andero Kalju
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Foto 4. Andero Kalju
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Foto 6
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Liithikokkuvotted

EST

Kéesolev 16putdd uurib, millised on Lidne kultuuriruumi rdivakonstruktsioonireeglid ja
tildised ndudmised rdivaste omadustele ja vormile, vottes samal ajal eesmirgiks nendest
reeglitest vabaneda ja neile vastanduda. Iseenenesest mdistetavana tunduvad
roivakonventsioonid, mis kehtivad nii kdrgmoes, igapdevases riietuses kui moehariduses,
viélistavad paljud véljendusviisid ja piiravad loomingulisust.

To6 kasutab silmuskudumise potentsiaali materjali ja vormi koosloomes, muutes
roivavormid materjalitundlikuks, ning seob keha vormiga iillatuslikul moel, vdttes
raamistikuna kasutusse eelmainitud vastandumised. Lisaks on vormiloomisel oluliseks
ehitusmaterjaliks triip, mis oma suunamuutuste, ristumiste ja mahuga aitab keha ja vormi

pOnevalt suhestada.

ENG
Researching Form in Knitwear

The present study explores the rules and requirements for garments typical of the Western
world, in order to escape and oppose them. These requirements include injunctions for the
construction, as well as for form and general characteristics of the clothes. The sartorial
conventions apply to haute couture, everyday clothing and fashion education, and are
usually taken for granted without questioning them, leading to abandonment of many
possible alternative expressions and to limited creativity.

The goal of the research is to connect the form and the body in an unexpected way,
using the previously mentioned oppositions to the Western system as a base. Practical
work uses the potential of knitting in creating the form and material in one single process.

Knitting is also the key in making the garments sensitive to the materials chosen.
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Stripe is another important element in building the form. Its change of direction,
crossing and volume, can be put into practice in order to connect the body with the form in

a new and exciting way.
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